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Revue ARS
a

dejiny umenia na Slovensku

Umeleckohistoricka revue, ktora tymto ¢islom otvarame, predstavuje uréity medznik vo vyvine
dejepisu vytvarnych umeni na Slovensku: situdcia v nasom vednom odbore dozrela do §tadia, ked sa
nevyhnutne ziada vydavat popri kniznych monografiach a popri ¢asopise, venovanom siiéasnej
vytvarnej tvorbe (Vytvarny zivot), aj revue pre teériu a dejiny umenia so Sir§im ¢asovym

a problémovym rozpitim. Takéto periodikum ma spltiat sibesne niekolko tloh:

Po prvé, bude zverejiiovat vysledky umeleckohistorického a vytvarnoteoretického vyskumu
na Slovensku najmé vo formach, ktoré doteraz v nasej publicistike chybali. Okrem kratkych
a kratdich Gasopiseckych ¢lankov na jednej strane a kniznych publikécii na strane druhej tu dosial
prakticky nebola moznost uverejnit odborni &tadiu stredného rozsahu, ale ani mensiu
vedeckovyskumnu zpravu alebo glosu, hoci prave v tychto publikaénych formach spodiva tazisko
rozvoja nagej historickej a umenovednej discipliny.

Po druhé, kedze sme presvedéeni, ze vysledky vedeckého vyskumu v teérii a dejindch umenia
na Slovensku st alebo mézu byt prinosom do irsich dejin umenia strednej Eurdpy, cheeme
uverejiovat zavaznejdie stidie v cudzich jazykoch (pri¢om budi opatrené slovenskym resumsé).
Ostatné prispevky, publikované v slovenéine, maju cudzojazyéné resumé. Predpokladame, Ze v tejto
podobe bude nasa revue vSestranne pouzitelna doma, ako aj v zahranidi.

Po tretie, popri vysledkoch nmeleckohistorického badania slovenskych pracovnikov zverejiujeme
aj prispevky a materidly od ¢eskych vedeov a, pochopitelne, cheeme ziskat aj zahraniénych autorov
najmé pre témy, ktoré maji vztah k slovenskému umeniu, alebo maji Sir&f teoreticky
a umeleckohistoricky dosah. Verime, Ze touto cestou sa nam podari nadviazat plodné odborné
kontakty a urobit problematiku slovenského dejepisu umenia predmetom Sirsieho medzinidrodného
zaujmu. Sme presvedcenti, Ze si to vysokd hodnota umeleckych pamiatok z viacerych epoch
na Slovensku objektivne zasluhuje.
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Pracovnici v dejindch umenia na Slovensku dlho nemohli pomyslat na vlastné periodikum. Ovela
aktualnejSou sa javila otdzka Gasopisu pre sicasni vytvarni tvorbu, no ani ona sa neriesila bez
tazkosti. V obdobi medzi dvoma vojnami, ked sa vlastne konstituoval samostatny slovensky vytvarny
zivot, vobec sa nepodarilo zalozit vytvarni revue. Nahradzali ju, pravdaZe len tiastoéne, existujiice
literarne a vSeobeene kulttirne éasopisy (najmé Slovenské pohlady a Elan), vydavanie
umeleckohistorickych publikacii (na tomto poli mala najvécsie zasluhy Matica slovenskd)
a uverejiiovanie muzeologickych bulletinov (pre dejiny umenia na Slovensku maji urcity vyznam
publikacie Muzedlnej slovenskej spolocnosti).

Az po oslobodeni roku 1945 nastali priaznivejdie podmienky pre velkorysejSie organizovanie
vytvarného zivota na Slovensku, a tym aj pre zaloZenie osobitného vytvarného ¢asopisu. Bolo vak
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iste precenenim novych okolnosti, ked tu vznikli dokonca dva paralelné vytvarné ¢asopisy, a to
Umenie a Umelecky mesaénik. Obidva z nich napokon s fazkosfami a s oneskorenim kompletizovali
svoje prvé roéniky a dalej uz nevychadzali.

Nezdar oboch tychto podujati znemoznil na niekolko rokov akykolvek polkus o zaloZenie
slovenského vytvarného éasopisu. Tato situdcia trvala do roku 1956, ked zacal Slovensky fond
vytvarnych umeni vyddvat ¢asopis Vytvarny Zivot ako orgdn Svizu slovenskych vytvarnych
umelcov a Svizu slovenskych architektov.

Casopis Vytvarny zivot, vychadzajici desatkrat do roka, uverejiiuje sice prilezitostne aj materialy
o starfom umeni, neméze viak nahradzat umeleckohistorické periodikum. Nemohol to robit ani
¢asopis Pamiatky a mized, ktory az do svojho premenovania na Vlastivedny ¢asopis publikoval aj
popularne ¢lanky a Studie z dejin umenia na Slovensku. Preto sa v Kabinete tedrie a dejin umenia
Slovenskej akadémie vied vyvijalo uz niekolko rokov tsilie zalozit odborny umeleckohistoricky
¢asopis, zodpovedajici ndirokom a potrebam vedeckej price v tomto odbore. Logickou pripravou na to
bolo zorganizovanie a vydanie dvoch obsiahlych shornikov pod nazvami Z novsich vijlvarnijch dejin
Slovenska (1962) a Zo starsich vijlvarnijch dejin Slovenska (1965). Skfisenosti 8 pracou na nich viedli
napokon k zaveru, Ze mozno redlne prikro¢if k vydavaniu periodika pre dejiny umenia. Tak vznika
revue ARS.

3

Uvodny élanok, ktory naértdva poslanie nagho periodika, nemoze sa vyhnit ani charakterizovaniu
vedného odboru, ktorému ma ARS shizit.

Dejiny umenia patria na Slovensku k vednym odborom s pomerne kratkou a nebohatou tradiciou.
Ako narodné vlastivednd disciplina sa kondtituujii az po vzniku Ceskoslovenskej republiky roku 1918
vydlefiovanim a prehodnocovanim slovenského materialu z niekdajsich vytvarnych dejin Uhorska.
Dialo sa to predovietkym v pracach Vladimira Wagnera (1900—1955), ktory je faktickym
zakladatelom slovenskych dejin umenia najmé vo svojich syntetizujticich dielach Dejiny vijlvarného
umenia na Slovenskw (1930) a Viyvin vijlvarného umenia na Slovensku (1948). V obdobi
predmnichovskej republiky vznikla v Bratislave katedra dejin umenia, zatial ¢o relativne ststavny
umeleckohistoricky vyskum sa robil na vtedajSom referate pre ochranu pamiatok a v niektorych
muzeach.

Ani roku 1945 nebola situdcia priaznivejsia, naopak, bola rudimentarnejsia. Existovala tu iba uz
spomenuta katedra dejin umenia. Pamiatkova starostlivost sa zabezpetovala nie vedeckym tstavom,
ale administrativnou organizaciou. Az po roku 1948 postupne vznikali odborné instittcie, ktoré st
nevyhnutné na relativhu vybavenost narodnej kultary: Slovenska narodnd galéria so siefou krajskych
a oblastnych galérii, Slovensky tstav pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody, IKKabinet tedrie
a dejin umenia Slovenskej akadémie vied, Vyskumny tstav teérie a dejin architektiry a niektoré
daldie malé pracovné skupiny v muzedch a na vysokych skolach. V tejto stivislosti sa ziada
pripomentit aj organizovanie vytvarnych teoretikov vo Sviize vytvarnych umelcov, no tam sa riesia
len niektoré otazky stavovské, a to hlavne so zretelom na potreby vytvarnej kritiky v kontexte
stidasného vytvarného zivota.
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Dejepis slovenského vytvarného umenia prekonal v poslednych desafrociach, pochopitelne, niekolko
konecepénych a metodologickych premien. Mozno to ilustrovat na vyvine rieSenia otazky, ¢o povazovat
za predmet slovenskych dejin umenia.

Vladimir Wagner uplatiioval vo svojich pracach koncepciu, podla ktorej slovenské vytvarné dejiny
zahrnuji do konca 18. storodia prakticky vietko vytvarné dianie na Slovensku, ale od zaciatku
19. storodia, teda od konStituovania moderného slovenského naroda, patria do nich vraj iba osobnosti

a diela, spité so slovenskym narodnym hnutim. Tuato zrejme ochudobiiujicu koncepeiu sa usilovali
korigovat ingtaldcie zbierok Slovenskej narodnej galérie zaciatkom pitdesiatych rokov. V nich sa,

v priamom protiklade k Wagnerovi, dejiny novodobného slovenského vytvarného umenia v 19. storoéf
v podstate stotoziiovali s vytvarnym dianfm na Slovensku, pri¢om zahrnovali aj tvorbu

zo slovenského tizemia pochodiacich umelcov. Tym sa, pravda, priberali aj zjavy o¢ividne cudzie

a nereSpektovala sa historicky menliva naphn pojmu ndrodnosti.

V Kabinete tedrie a dejin umenia Slovenskej akadémie vied sa od jeho zalozenia (1952) postupne
pracovalo aj na vymedzeni predmetu slovenskych dejin umenia, a tym aj na narodnostnej otazke.
Zavery su zdanlivo prosté: vytvarné dianie na tizemi Slovenska nebolo v ziadnom obdobi homogénne,
ale sa ¢leni na udalosti a tvorbu, patriace bud k vlastnému vytvarnému vyvinu, alebo len
k tunaj$iemu vytvarnému zZivotu (kultdrnemu prostrediu). Umelecka ,,narodnost nemusi byt totozna
s materinskym jazykom, a najmé nie v takej jazykove zlozite] spolodnosti, aka existovala na naSom
tizem{ v byvalom Uhorsku. Okrem toho je nevyhnutné pri niektoryeh osobnostiach vidiet fakt, ze
patria k dvom i viacerym vytvarnym kultiram (Jan Kupecky, Ladislav Mednydnszky a pod.). Takéto
stanovisko k problému, ako ukazuje prax. zodpovedd nielen objektivnej historicke] situdcii, ale mé
predpoklady — ako v zasade historickomaterialistické — pomdet spresnit predmet vyskumu v dejindch
nagho umenia a preklemit existujiice , kompetenéné problémy vo vztahu k susednym $tatom.

Pokial ide o metodologicky profil vytvarného dejepisu na Slovensku, mozno ho v kratkosti
charakterizovat aj historickymi zmenami: povodna , kultirnohistoricka’* koncepeia, ktora dost
neprihliadala na $pecifiénost nmenia a najmé nie na Specifitnost vedeckych kritérii, postupne sa
vystriedavala — od konca tridsiatych rokov — pozitivistickou a strukturalistickou koncepeiou.
Popritom tu existovala vzdialena a sprostredkovana ozvena viedenskej skoly a jej prazskych
pokracovatelov. Po oslobodeni roku 1945 a najméi okolo roku 1950 sa so Sirenim marxizmu
prebudiva aj metodologickd baza dejin umenia, a to uplattiovanim dialektického a historického
materializmu. Spodiatku sa tento proces zrkadli najméi vo vypukle sociologizujiicej koncepeii vyvinu
umenia, S tym i8li zname vulgarizujice interpretacie, ktoré sa viak od polovice pitdesiatych rokov
prekondvaji tsilim o prehibené uplatnenie materialistickej dialektiky a o regpektovanie §pecifiénosti
umenia. Zaroven sa Studuji rozliéné umeleckohistorické tedrie, ktoré sa vyznavali od konca
19. storotia a ovplyviiovali vyvin metéd v dejindeh umenia. Pévodne stroho kriticky postoj k nim
sa ¢asom meni na chapavy vztah k ich racionalnemu jadru, ktoré bolo alebo je spravidla aspon
z jedného aspektu prinosom do metodickej vyzbroje stdobého historika vytvarného umenia.

Publika¢na ¢innost slovenskych historikov a teoretikov vytvarného umenia sa zacala viditelne
rozrastat od roku 1950 jednak s nastupom novych odbornych sil, jednak so vznikom rozvetvenejSe]
vydavatelskej ¢innosti. Najprv to boli prevazne populdrne monografie o vybranych zjavoch svetového
umenia (reprezentujtcich, podla vtedajsich predstiv, klasické realistické dedidstvo), dalej monografie
o vednecich vytvarnikoch slovenskych a prvé pokusy o sihrnné pohlady na uréité vyvinové epochy
alebo urc¢ité vytvarné zanre. Vydatnou pomocou v umeleckohistorickej publicistike, tykajicej sa
slovenskej problematiky, boli vystavy v Slovenskej narodnej galérii a v niektorych krajskych
galéridch. Dovtedy roztriseny materidl o jednotliveoch, zanroch a epochach sa darilo novozaloZzenym
galériam rychlo ststredovat a ziskavat tak siibory ponikajiice sa na umeleckohistorické spracovanie.
K sérii hodnotnych retrospektivnych vystav v galéridch pribudli aj niektoré vystavy usporiadané
Svizom vytvarnych umelcov a venované vyznamnym zijiucim slovenskym vytvarnikom 20. storocia.
Skoda v$ak, e vié§ina umeleckohistorickych publikacii z pitdesiatych rokov, venovana tymto
problémom, nesie stopy zuzujiceho a vulgarizujiceho pohladu, takZe sa k nim bude treba
v budienosti znova vracat.

V obdobi poslednych 7—10 rokov sa dostavaji dejiny umenia na Slovensku do kvalitativne novej
situdcie. Prehlbovanie a znaroénovanie metodologickej bazy, ako aj kvantitativne budovanie



vedeckych pracovisk, dovoluje uskutoéiiovanie viésich vyskumnych projektov. Prikro¢ilo ga k témam
z tedrie vytvarnych umeni a k Sirsie koncipovanym monografidm o umelcoch a vybranych epochéch.
Hladali sa moZnosti venovat sa systematicky stpisovym pracam (umeleckohistorické topografie)

a zapliat citelné medzery vo vyskume starsieho, najmi stredovekého umenia. Prikroéilo sa

ku konkrétnej spolupraci s ¢eskymi vedeckymi tistaymi, najmi s Ustavom pre tedériu a dejiny umenia
Ceskoslovenskej akadémie vied, spolu s ktorym sa pripravuji obsiahle Dejiny éeského a slovenského
vijtvarného wmenia.

A to je dloha, ktora je dnes v podtexte celej ¢innosti nasich vedeckych ustavov a jednotlivych
pracovnikov. Dejiny ¢eskoslovenského vytvarného umenia ako naroénd umeleckohistorickd syntéza
ched byt zavaznym dielom nielen z hladiska svojich materidlovych prinosov, ale aj svojou
metodologickou koncepeciou. Z toho vyplyvaji, pochopitelne, velmi konkrétne poziadavky jednak
na terénny vyskum a heuristiku, ale aj na vyrovnanie sa so zloZitou mapou siéasnej
umeleckohistorickej metodolégie. Ide a p6jde napriklad aj o to, aby sa znovu kriticky overoval
prinos dialektického a historického materializmu pre dejepis vytvarnych umeni, ktory bol po obdobi
kultu osobnosti opravnene prekryty vinou skepsy. Péjde aj o to, aby sa nd§ dejepis vytvarnyeh ument
nadalej seriézne vyrovnaval s charakteristickymi umeleckohistorickymi koncepeiami a &kolami, ¢ uz
je to duchovedna tradicia viedenskej Skoly, wolfflinovsky formalizmus, psychoanalyticka koncepcia,
ikonologicka 8kola, Worringerova tedria, pripadne umeleckohistorickd koncepeia Huyghova,
fenomenologicka $kola a iné typy tedrii, ktorym islo a ide o definovanie predmetu a metéd dejin
umenia podla rozliénych rieSeni otazky Specifiénosti umeleckého diela, jeho pévodu a funkeii. Historik
umenia, stojaci pred takymto ,.kaleidoskopom™ metéd a interpretacii, stoji aj pred redlnym
nebezpecenstvom nediferencovaného metodologického eklektizmu. Na druhej strane viak je aspon
takym nebezpeéenstvom jednostranny purizmus, iddei ruka v ruke so snahou dogmaticky sa pridizat
jedinej metodickej koncepcie a nevidiet redlny prinos a pracovnit pouzitelnost dalsich pristupov
a pohladov. Hladanie nie priradujico eklektického, ale hodnotiaco syntetizujiceho metodologického
profilu nasho dejepisu vytvarnyech ument je a iste edte dlhsi ¢as ostane aktudlnym problémom,
ktorého rieSenie sa bude zamerne a stustavne odrazat aj v nafej revue ARS.

ARS bude vychadzat predbeine ako polroénik, kym sa skonsoliduje okruh jeho prispievatelov
i odberatelov. Vydavanie takéhoto odborného ¢asopisu je totiz nielen vydobytok, ale aj zavizok.
Umeleckohistorickd obec na Slovensku je povdaéna Slovenskej akadémii vied, Ze sa podujala prevziat
starostlivost o tito revue a umoznila tak systematické publikovanie jej badatelskych vysledkov.

MARIAN VAROSS

La revae ARS
et
Phistoire de Part en Slovaquie

La revue d’histoire de I'art, que nous inaugurons par ce numéro, représente une certaine borne-épate
dans I'histoire des arts plastiques en Slovaquie: la situation, dans le domaine qui nous occupe,

a évolué & un point ou il devenait indispensable de publier, & coté des monographies et des revues
consacrées aux arts plastiques contemporains (Vytvarny #ivot), une revue traitant de la théorie et de
I'histoire de I'art en remontant les époques et en sondant les problémes. Un périodique de ce genre
doit répondre a plusieurs éxigences:

1. Tl publiera les résultats des recherches sur le plan de I'histoire de I'art et de la théorie des arts
plastiques en Slovaquie et notamment dans les formes qui, jusqu’ici, faisaient défaut dans notre
publication. A part certains articles (plutot restreints) publiés dans la presse périodique dune part
et d’autre part certaines publications éditées sous forme de livres mais également restreintes il n'y
avait aucune possibilité de publier des études spécialisées d'une étendue moyenne ni méme de petits
rapports scientifiques, bien que ce soit précisément dans ces formes de publications que se trouve la
source d’exploitation nécessaire au développement et & I'évolution de notre branche d’activité.

2. Btant persuadés que les résultats des recherches dans le domaine de la théorie et de I'histoire de
I'art en Slovaquie sont, ou peuvent étre, un apport pour I'histoire de I'art en Europe centrale, nous
voulons publier les études les plus importantes en langues étrangéres (elles seront néanmoins
accompagnées d’un résumé en slovaque). Les autres contributions, publiées en slovaque, seront
accompagnées d’un résumé en langues étrangéres. Nous pensons pouvoir assurer de cette maniére
'utilité de notre revue chez nous comme & I'étranger.

3. Parallélement aux résultats obtenus dans le domaine des recherches sur I'histoire de 'art par les
auteurs slovaques, nous publierons également les contributions et les matériels d’auteurs teheques.

11 va de soi que nous nous efforcerons de gagner aussi la participation et la contribution d’auteurs
étrangers, notamment pour les sujets ayant rapport a 'art slovaque, ou dont la valeur a une portée
significative quant & la théorie et I'histoire de l'art.

Nous sommes persuadés que par ce moyen nous réussirons & établir de féconds contacts
professionnels et que nous saurons étendre a 1'étranger I'intérét de l'art slovaque.

2

Longtemps, dans le domaine de I'histoire de I’art en Slovaquie, nous ne pouvions penser a la
publication d’un périodique particulier, propre & notre activité. La question d’un périodique pour les
arts plastiques contemporains apparaissait plus actuelle. Elle n’a pas été résolue sans difficultés, elle
non plus. A I'époque de I'entre deux guerres, allors qu’a vrai dire une vie indépendante des arts
plastiques slovaques se constituait et qu'une revue des arts aurait été au moins souhaitable, on ne
parvenait pas & la fonder.



Partiellement, bien entendu, elle était remplacée dune part par les revues littéraires et culturelles
en général qui existaient & I’époque (Slovenské pohlady et Elan notamment) et d’autre part par
I'édition de publications concernant I'histoire de I'art (le mérite en revient particuliérement & Matica
slovenska) et enfin par la publication de bulletins muséologiques (les publications de la Société
Slovaque de Musées ont un certain intérét pour I'histoire de I'art en Slovaquie).

Ce n’'est qu'apres la libération, en 1945, que des conditions plus favorables étaient données pour une
plus ample organisation de la vie artistique et par cela méme pour la fondation d'une revue
particuliére, destinée aux arts. A 1'origine de la parution simultanée de deux revues paralléles,
Umenie ('Art) et Umelecky mesac¢nik (le Mensuel de I'art), il y avait sans doute une surestimation
des circonstances nouvelles puisque ces deux revues ont dii, finalement, compléter, avec des difficultés
et du retard, leurs numéros de la premiére année et qu’elles ont ensuite cessé de paraitre.

L’insucces de ces deux revues a rendu, par la suite, impossible toute tentative de la fondation d'une
revue slovaque des arts plastiques. Cette situation a duré jusqu’en 1956, époque a laquelle le Fond
slovaque des arts plastiques a commencé a publier la revue Vytvarny Zivot (La vie de I'art), organe
de I'Union des artistes slovaques et de 1'Union des architectes slovaques.

Cette revue parait dix fois par an et, si elle publie oceasionnellement certains matériels sur les arts
anciens, elle ne peut cependant suppléer & un périodique de I’histoire de I'art, ni le remplacer. 11 en
était de méme pour la revue Pamiatky a mizea (Monuments et musées) qui publiait, de temps
a autre, des articles et des études sur I'histoire de I'art en propageant cette science. ("est pour cette
raison qu'a I'Institut de la théorie et de I'histoire de 'art de I'Académie des sciences slovaque, on
s’effor¢ait depuis plusienrs années de fonder une revue spécialisée de Ihistoire de l'art qui répondrait
aux besoins et aux exigences du travail de recherche dans ce secteur. La publication de deux recueuils
volumineux sous les titres respectifs Z novsich vytvarnych dejin Slovenska (De 'histoire récente
des arts plastiques en Slovaquie, 1962) et Zo stariich vytvarnych dejin Slovenska (De 1'histoire
ancienne des arts plastiques en Slovaquie, 1965), ont été une préparation logique & la parution du
périodique ARS. L'expérience acquise & leur élaboration nous a permis de conclure qu'il est vraiment
possible de réaliser I'édition et d’assurer la parution d'un périodique de I’histoire de 1'art. Et ¢’est
ainsi que la revue ARS est née.
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Dans cette introduetion, qui esquisse un plan de ce que notre périodique veut étre, on ne saurait
omettre de caractériser la discipline scientifique a laquelle ARS est destiné.

Ihistoire de I'art, en Slovaquie, appartient aux sciences qui n’ont, pour ainsi dire, qu'une tradition
relativement jeune, nouvelle et peu riche. En tant que science de caractére national elle ne s'est
constituée qu’apres 'instauration de la République Tchécoslovaque en 1918 par la différentiation
et la réévaluation des faits concernant le passé de I'art slovaque dans I’histoire de I'art de 'ancienne
Hongrie monarchique, surtout par I'oeuvre de Vladimir Wagner (1900—1955) qui, en fait, était le
promoteur de I'historiographie de I'art slovaque, notamment dans ses oeuvres synthétisantes:
I'Histoire de I'art plastique en Slovaquie (1930) et 1'Evolution de 1'art plastique en Slovaquie (1948).
L’époque qui précédait Munich, voit s’établir, & Bratislava, une chaire de I'histoire de I'art tandis
quune recherche relativement systématique se faisait & 'ancien Bureau pour la protection des
monuments et dans quelques musées.

En 1945, la situation n’était en rien meilleure, bien au contraire, elle était plus rudimentaire. 1l
n’existait plus que la chaire de I'histoire de 'art que nous mentionnons plus haut. La sauvegarde des
monuments était assurée non pas par une institution scientifique, mais par une organisation
purement administrative. Ce n'est qu'apres 1948 qu’on créa successivement des institutions
spécialisées qui sont indispensables & une complétisation relative de la vie culturelle d’une nation:
la Galerie nationale slovaque des beaux-arts et le réseau de dépendances régionales, I'Institut pour
la sauvegarde et la protection des monuments et de la nature, I'Institut de la théorie et de 1'histoire

de 'art de I’Académie des sciences slovaque, I'Institut de la théorie et da I’histoire de 1'architecture et
quelques petits groupes de recherche dans les musées et dans les écoles supérieures. 11 convient de
mentionner aussi a ce sujet 'organisation des critiques d’art dans I'Union des artistes, mais il faut
ajouter que l'activité de cette organisation se borne aux besoins de la vie artistique contemporaine.

Dans ses travaux, Vladimir Wagner maintenait une conception selon laquelle 1'histoire de I'art
slovaque englobe, jusqu’a la fiin du 18&me siécle, pratiquement toute 'activité et la production
artistique travaillées en Slovaquie, mais que depuis le début du 19éme siécle, ¢’est-a-dire depuis la
constitution d’une nation slovaque moderne, seuls les auteurs et les oeuvres lids au mouvement
national slovaque en font, parait-il, partie. Au début des années cinquante, I'exposition de collections
a La Galerie nationale slovaque essayait de corriger cette conception visiblement appauvrissante. En
elle et en contradiction directe avec Wagner, I'histoire de I'art plastique moderne slovaque du 19éme
siecle s’accordait, en principe, avec toute I'activité artistique sur le territoire de la Slovaquie. Tl est
vrai que par cela on s'était adjoint des oeuvres manifestement étrangéres et qu'on n’a pas respecté la
notion changeante de la nation. Depuis sa fondation (1952), I'Institut de la théorie et de I'histoire
de I'art de I’Académie des sciences slovaque a progressivement travaillé la définition de ce qui
appartient & I'histoire de I'art slovaque et, puisque dépendante, & la question de la nationalité. En
apparence, les conclusions sont simples: I'activité artistique sur le territoire de la Slovaquie n’a été,

a aucune époque, homogéne, mais elle se partage en événements et en créations appartenant soit

a sa propre évolution artistique ou uniquement au milieu culturel. La ,,nationalité** artistique n’est
pas foreément identique avec la langue maternelle de I'artiste et d’autant moins encore dans une
société si complexe et variée comme celle qui existait sur notre territoire & I'époque de la domination
hongroise. D’autre part il faut inévitablement voir le fait, chez certains personnages (Jan Kupecky,
Ladislav Mednydnszky et d’autres), qu’ils appartiennent & deux, voir & plusieurs cultures. Ainsi

que nous le prouve I'expérience, pareille attitude, face a ce probléme, se justifie bien non seulement
par rapport & la situation historique objectivement interprétée, mais encore peut-elle aider & préeiser
I'objet des recherches dans I'histoire de notre art et & surmonter certaines divergences dans les
rapports avec les états voisins.

Pour ce qui concerne le c6té méthodologique de I'histoire de 'art en Slovaquie, on peut aussi le
caractériser brievement par des changements historiques: la conception culturelle initiale, qui ne tenait
pas suffisament compte de la spécification de I'art et encore moins de la spéeification des critéres
scientifiques, s’est graduellement changée en conception positiviste et structuraliste depuis la fin des
années trente. A coté de cela, il y avait ici I'écho lointain et entremis de I’école viennoise et de ses
continuateurs de Prague. Apres la libération. en 1945, et surtout aprés 1950, conséquemment & la
diffusion du marxisme, la base de la méthodologie de 1'histoire de 'art se transforme par I'application
du matérialisme dialectique et historique. Au début, ce processus se refléte dans une marquante
conception ,sociologissante” de I'histoire de 'art, accompagnée d’interprétations erronées qui sont,
vers 1955, surmontées par I'effort d'une mise en valeur approfondie de la dialectique matérialiste et du
respect de la spéeification de I'art. On étudie, en méme temps, les différentes théories de I'art,
professées depuis la fin du 19éme siécle et qui influencaient I'évolution des méthodes dans I'histoire
de l'art. L’attitude, strictement critique, prise envers elles & 'origine, se change en un rapport plus
compréhensif qui était, ou reste encore, au moins d'un point de vue et en régle générale, un apport
dans I'équipement méthodique de I'historien contemporain des arts plastiques.
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L’activité des historiens et des critiques d’art s’accroit visiblement dans la publication depuis 1950
par suite de I'entrée en place de nouveaux cadres profesionnels d'une part et d’autre part par une
ramification dans 'édition. On a publié d’abord des monographies sur quelques ,,grands™ choisis dans
la gamme mondiale (représentant, selon I'idée de 1’époque, I'héritage réaliste classique) et, par la suite,
des monographies sur les plus importants représentants de 'art slovaque, ainsi que les premiers essais
d’une vue générale sur certaines époques et sur certains genres artistiques.

(es derniéres 7—10 années, 'histoire de 1'art en Slovaquie se trouve dans une situation
qualitativement nouvelle. L’approfondissement des critéres scientifiques ainsi que I'accroissement du
nombre d’institions scientifiques permettent de réaliser des plans de recherche plus considérables. On
a abordé les themes de la théorie des beaux-arts et des élaborations plus étendues de monographies sur
des artistes et sur des époques choisies. On a recherché des possibilités de se consacrer & une
conscription systématique des monuments artistiques et de combler les lacunes sensiblement
présentes dans les recherches sur I'art ancien et notamment sur 'art médiéval. On a entrepris une
collaboration coneréte avec les institutions seientifiques tchéques, principalement avec I'Institut pour la
théorie et 1’histoire de I'art de I’Académie tchécoslovaque des sciences, avec lequel nous préparons une
volumineuse histoire de l'art tchécoslovaque.

(Pest 14 une mission qui, aujourd’hui, reste le théme principal dans I'activité de nos institutions
scientifiques et de leurs collaborateurs. L’histoire de I'art plastique tchécoslovaque, dans son exigente
synthése, se veut d’étre une oeuvre importante non seulement du point de vue de 'apport matériel
mais encore par sa conception méthodologique. Il en résulte, évidemment, des obligations spécifiques
tant sur le plan des recherches sur place que dans la complexité méthodologique. Il s’agit il s’agira
par exemple aussi de vérifier de nouvean la signification du matérialisme dialectique et historique
pour I'histoire de I'art plastique, celui-ci ayant été, aprés la période du culte de la personnalité,
recouvert, & juste titre, d’'une vague de scepticisme. Il s’agira, en outre, de continuer sérieusement
4 mettre le juste équilibre dans notre histoire de I'art plastique par rapport aux conceptions et aux
écoles, qu'il s’agisse de la tradition spiritualiste de I’école viennoise, du formalisme de Wélfflin, de la
conception psychanalytique, de 1'école iconologique, de la théorie de Worringer, de la conception de
Huyghe, de I’école phénoménologique et d’autres types de théories pour lesquelles il s’agissait et il
s’agit de la définition du sujet et des méthodes de I'histoire de I'art selon les différentes solutions
apportées a la question de la spécificité de 'oeuvre d’art, de son origine et de ses fonctions. Déja placé
face & cette mosaique de méthodes et d’interprétations, historien d’art se trouve aussi en présence
du réel danger d'un éclectisme méthodologique non-différencié. Et pourtant, d'un autre coté, un
purisme unilatéral représente un danger tout au moins pareil, étroitement 1ié & la tendance de se
tenir dogmatiquement & une seule conception méthodique sans voir 'apport effectif et I'application,
dans les travaux de recherche, des autres acces et points de vue. L'effort, non mécaniquement
éclectique, mais évaluant le caractére méthodologique synthétisant de notre histoire de I'art
plastique est et restera certainement encore longtemps un probléme actuel dont la solution se refletera
aussi dans notre revue ARS.

ARS paraitra provisoirement, deux fois par an en attendant que se consolide le cercle de ses
collaborateurs et de ses abonnés. 1l est & savoir que 1’édition d'une revue semblable n’est pas
seulement une conquéte, mais aussi et surtout une obligation. Les historiens d’art en Slovaquie
remercient particulierement I'Académie des sciences slovaque pour le soutien que son égide assure
i notre revue et d’avoir ainsi rendue possible la publication systématique des résultats de leurs
recherches.

MARTAN VAROSS
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Probleme der Forschung und Erliuterung
der Kunst des 19. Jahrhunderts in der Slowakei

Als die slowakische Kunstgeschichte vor iiber
zehn Jahren die Bearbeitung des kiinstlerischen
Vermiichtnisses des 19. Jahrhunderts als eine
ihrer grundlegenden und vorrangigen Aufgaben
gestellt bekam, begann sie, einen nur sehr ne-
belhaft und unvollkommen bekannten histo-
rischen Abschnitt zu beleuchten und zu werten.
Als Erbschaft der biirgerlichen Republik standen
zwar einige regional begrenzte Tei]betrachfmlgen
iihber die Entwicklung dieser Epoche zur Verfii-
gung, aber sie waren grosstenteils in Ausstellungs-
und Museums katalogen verstreut. Ausserdem
entbehrten sie auch eine detaillierte fachliche
Wertung des Materials. Durch das Verdienst
Jozef Poldks, der ebenso im Ausstellungswesen
der zeitgendssischen Kunst, wie auch im Programm
der Exposition der dlteren Kunst eine iibersicht-
liche, national unbelastete IKulturpolitik betrieb,
wurde im Ostslowakischen Mugeum in Kosice
z. B. eine schine Kollektion der ostslowakischen
bildenden Kunst des 19. Jahrhunderts konzen-
triert. Elemir Koszeghy, dem Sekretiir des Zipser
historischen Vereins, verdanken wir, dass we-
nigstens in den Katalogen zweier umfangreicher
Ausstellungen — der Ausstellung der Zipser
Landschaftsmalerei und des Zipser Portrits —
ein breites Bild des Zipser Materials dieser Zeit
registriert wurde. Ebenso verdankt heute die
Stddtische Galerie in Bratislava als Erbin des
Kunstmaterials des ehemaligen Stéddtischen
Museums von Bratislava Doz. Dr. Alzbeta
Giintherova eine reiche Kollektion und fachge-
miisse Katalogisierung von Kunstwerken und —
Gegenstinden aus dem 19. Jahrhundert. Vom
Aspekt eines Wachsens und einer Entfaltung
unserer nationalen Kunst aus baute dann die
beim Slowakischen Nationalmuseum in Martin
gegriindete Bildergalerie schon zur Zeit der

ANNA PETROVA-PLESKOTOVA

bourgeoisen SR eine Kollektion slowakischer
Kunst und stellte sie aus.

Die breiter konzipierten Zusammenfassungen
der Kunst des 19. Jahrhunderts — im Rahmen
von Uebersichten der Geschichte der slowakischen
Kunst (ob es sich nun um die Arbeiten von Vla-
dimir Wagner handelt, um die Studie von Jin
Hofman oder um die kollektive Arbeit ,.Kunst
in der Slowakei®) erfassten natiirlich nicht
das ganze Material, das diesen Zeitabschnitt
betrifft, ja sie konnten es bei den Schwierigkeiten
der Forschung, die sich auf individuelle, sozusagen
private Initiative stiitzte, natiirlich auch nicht
erfassen. Grosstenteils niitzten sie nicht einmal
die vorhandenen Partialunterlagen aus. Daran
hinderte sie vielfach auch ihr Bestreben um einen
nationalen Purismus als Reaktion auf die vor-
hergehende komplizierte Nationalitdtenentwik-
klung.

Gerade in Bezug auf die Vergangenheit der
slowakischen Kultur, die durch die spezifischen
national-kulturellen Verhiltnisse der Oesterrei-
chisch-Ungarischen Monarchie determiniert war,
war es besonders die Frage der nationalen Kultur,
fiir die sich die Griindergeneration unserer Kunst-
geschichte im Rahmen der Problematik des
19. Jahrhunderts vorrangig interessierte. Die
gesamte Skonomisch-gesellschaftliche Entwicklung
zusammen mit dem Romantismus des 19. Jahr-
hunderts warf sie ndmlich auch bei uns in all
ihrer Dringlichkeit auf.

Vor allem Prof. Vladimir Wagner widmete der
Problematik der Entwicklung des slowakischen
kiinstlerischen Ausdrucks, der auf nationaler
Basis entsteht, besondere Aufmerksamkeit. Im
Geiste der zeitgendssischen Konzeptionen blieb
Wagner allerdings, vor allem in seinen ersten
Arbeiten, in der Abhingigkeit von objektivisti-
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schen und idealistischen Theorien iiber das Volk
verfangen. So engte er die slowakische kiinstle-
rische Entwicklung des 19. Jahrhunderts im
wesentlichen auf das Werk national bewusster
Kiinstler ein, resp. auf solche, deren slowakischer
Ursprung er fiir fraglos ansah. So konnte er fiir
die Zeit vor der Griindung eines selbstindigen

1. Jan Rombauer, Portrit des Presover Handelsherrn Jdn
Samuel Steinhiibl, 1804, Oel.

Staates die spezifische Bedeutung regionaler Tra-
ditionen nicht einschétzen, die sich an die kulturel-
len und o6konomischen Zentren der deutschen
und spdter magyarisierten, aber in der Slowakei
beheimateten Bourgeoisie kniipften. Seine Zeit-
gebundenheit hinderte ihn daran, die Moglich-
keiten einer Bereicherung des Entwicklungspro-
fils der nationalen Strémung der slowakischen
bildenden Kunst durch die Kategorie der national
indifferenten Kunst konsequent in Betracht zu
ziechen. Ebenso gestatte sie ihm auch nicht, die
dialektische Einheit und gegenseitige Bedingt-
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heit dieser beiden Strémungen zu erwigen. In
seiner Konzeption wurde dann natiirlich auch bei
weitem nicht die ganze zeitgenossische kiinstle-
rische Entwicklung und die ganze Palette des
Kunstlebens erfasst und ausgewertet. (ieich-
zeitig entstand auch eine scheinbar schwer zu
itberbriickende Kluft zwischen der ..slowakischen
nationalen Kunst® und der iibrigen in der Slowakei
entstandenen Kunst, die zum Grossteil iiberhaupt
nicht zur Kenntnis genommen wurde. Durch die
unhistorische Applikation des nationalen Krite-
riums auf die dlteren Etappen unserer Kunst-
geschichte wurde so die Kunstvergangenheit der
Slowakei bedeutender Erscheinungen der sogen.
hohen Kunst beraubt. Natiirlich wurde dadurch
das Bild der Kunstentwicklung der Slowakei
verzeichnet. Ja sogar die These von der Aus-
schliesslichkeit der Stellung der Volkskunst und
der Volkskunsterzeugung in den dlteren Etappen
wurde unterstiitzt. Die eindringlich aufgeworfene
Frage nach der nationalen Kunst wurde auf diese
Weise nicht zufriedenstellend gelst.

Daher stiess die Kunstgeschichte nach 1948
bei der Bearbeitung der Problematik des 19. Jahr-
hunderts wieder auf die nationale Frage als
Schliisselproblem der Zeit, ebenso wie auch auf
die Frage der Beziehung und Bedingtheit des
slowakischen nationalen Kunstausdrucks mit
Riicksicht auf die iibrige reiche kiinstlerische
Entwicklung der Slovakei.

Durch das Verdienst der Slowakischen National-
galerie, die in ihrer Exposition das Kunstma terial
des 19. Jahrhunderts aus mehreren Regional-
gebieten der Slowakei konzentrierte und zu einem
Ganzen vereinigte, wurde ein breiterer Blick und
Ueberblick iiber das Kunstgeschehen dieser Pe-
riode gewonnen. In der neuen, freieren Inter-
pretation, die die vorhergehenden vermeintlichen
Hindernisse in der Betrachtung beseitigte, zeigte
dieses eine viel buntere Struktur, als sie von der
dlteren Kunstgeschichte dargestellt worden war.
Die Kompliziertheit der Entwicklung der kiinst-
lerischen Produktion des vorigen Jahrhunderts
wurde sichtbar, in dem sich gemeinsam mit den
iibrigen Viélkern und Nationalititen Ungarns
auch das slowakische Volk seiner selbst intensiver
bewusst wurde und kulturell zu manifestieren
begann.

In den Intentionen der marxistischen Losung
der nationalen Frage unternahm dann Karol

2. Jan Jakub Miiller, Landschaft mit der Zipser Burg. 1816, Guache.

3. Jozef Czauczik, Blick auf den Rochus-Stollen in Rudfiany. Um 1825, Oel.
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Arbeiten iiber die Kunst des

in der Slowakei den ersten

rung der neuen Kon-
derts, die von den ob-

'&'en efreit war. _

_n'g. geplanten Aufgabe einer

iipfte das Kollektiv des Instituts
ttheorie und Kunstgeschichte an alle
~ diese erwiihnten vorhergehenden Ergebnisse an.
Mittels der monographischen Methode, mit der
einige Teilfragen, bedeutende und untergeordnete
Erscheinungen bearbeitet wurden, gelangte es
natiirlich auch zu vielen neuen bedeutenden und
detaillierteren Feststellungen, so dass es heute
moglich ist, an die Prizisierung und Ausfiihrung
mehrerer Details zu gehen und auf Grund einer
genauen Analyse des Ganzen auch zu einem
Erfassen und Stabilisieren der Stilverdnderungen
zu kommen, die die Entwicklung unserer Kunst
in dem betreffenden Zeitabschnitt kennzeichneten.
Zeit und Entwicklung haben zur Korrektion der
Ueberbewertung der Beziehungen dieser Periode
zur Entwicklung der zeitgendssischen bildenden
Kunst beigetragen. Eine vertiefte Aneignung der
dialektischen Methode in der Erforschung und
Analyse der Erscheinungen hat zugleich dazu
gefiihrt, dass wvulgdre und unwissenschaftliche
Theorien sukzessive in zunehmendem Masse iiber-
wunden wurden. So wurde es méglich, auch in die
dialektischen Widerspriiche im Innern der ein-
zelnen Erscheinungen einzudringen und sie adéiquat
zu interpretieren.

Zu diesen widerspriichlichen Erscheinungen der
slowakischen Kunstgeschichte gehort zweifellos
auch die Vielschichtigkeit der Entwicklung der
slowakischen ~Kunst des 19. Jahrhunderts.
Wir verstehen darunter die parallele Entfaltung
und das Sich-Ueberschneiden mehrerer Strémun-
gen, nationaler und kosmopolitisch orientierter,
die durch die verflochtenen national-kulturellen
Verhiiltnisse der Oesterreichisch-Ungarischen Mo-
narchie verursacht wurden. Aus ihren Gegeben-
heiten und Voraussetzungen erwuchs spiiter der
kosmopolitisch orientierte klassizistische Roman-
tismus Karol Markos d. Ae., wie auch der national-
messianistisch motivierte Romantismus Jozef B.
Klemens’, der in dhnlicher Weise einige lineare
und kompositorische Prinzipien des Klassizismus
beniitzte.
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Gerade im Hinblick auf die Mehrschichtigkeit
der Entwicklung der Kunst des 19. Jahrhunderts,
vor allem der Malerei, zeichnen sich deutlich auch
die zweierlei Moglichkeiten einer Periodisierung
dieser Epoche ab. Die klassische Stilperiodisierung,
die formal-ideelle Abgrenzungen in Betracht zieht,
und die Periodisierung, die auf die Meilensteine des
nationalen Lebens und seiner kulturellen Mani-
festationen Riicksicht nimmt. Die Stilperiodi-
sierung hat auch in der Slowakei breitere Giiltigkeit.
Man kann sie ebenso gut — wenn auch mit ge-
wissen zeitlichen Diskrepanzen — auf die Archi-
teltur, die Bildhauerei und die Malerei anwenden.
Die historische Periodisierung, die sich an die
kritischen Bruchstellen des nationalen Lebens
hilt, findet ihre Begriindung nicht in allen Genres
der bildenden Kunst in vollem Umfang. Ja sie
gilt nicht einmal fiir den ganzen Bereich der
Malerei, die am elastischsten auf nationales
Geschehen reagiert.

Andererseits stossen wir gerade zufolge des nie
dagewesenen schnellen Wechsels der Stil- und
Gedankenstrémungen auch bei der Stileinteilung
auf Schwierigkeiten — und zwar mit Riicksicht
auf eine bedeutende Verspitung der Entwicklung
in einigen entlegenen Regionaleinheiten. In diesen
Gebieten {iberschneiden sich die Stil- und Ge-
dankenstromungen zu verschiedenen, mehr oder
minder verflochtenen Konglomeraten. Es ist sicher,
dass die ideelle Zielsetzung der slowakischen
nationalen Strémung in der Kunst des 19, Jahr-
hunderts fiir die Weiterentwicklung und fiir die
Herausbildung einer wirklichen nationalen Gestalt
der slowakischen Kunst entscheidend ist. Diese
Stromung bildet auch die geistige Unterstiitzung
fir die Entwicklung unserer Kunst nach der
Befreiung. Die Untersuchung, oder gar Lésung
dieser Beziehungen und Zusammenhiinge ist aber
nicht mehr die Aufgabe meines Koreferates.

Hingegen méchte ich mir erlauben, hier ein paar
Bemerkungen anzufiihren, die die Stilentwicklung
der Malerei betreffen. Hs handelt sich haupt-
siichlich um Erkenntnisse, die durch unsere letzten
Forschungen gewonnen wurden. Der erste Ein-
druck, der sich beim Verfolgen des Materials
dieser Zeit gewissermassen unwillkiirlich auf-
driingt, ist das Gefiihl, dass der Klassizismus, mit
dem unsere Periode beginnt, in der slowakischen
Malerei in seiner reinen, abstrahierten — sagen
wir, in der eleganteren Form — keine breitere
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Anwendung findet. In der provinzellen Entle-
genheit und Isoliertheit der regionalen Zentren
der Slowakei, in denen noch im Rahmen des
Spétbarocks einige Renaissanceformen und

Prinzipien ausklingen, wird eher das robustere
Formsystem des Empire heimisch. Zu diesem
inklinieren die frithen Darstellungen der Maler

Zipser Provenienz — sei es Jozef Czauczik oder
Jan Rombauer — wie auch das Werk der vom

heimischen Milieu ausgehenden und vom hei-
mischen Milieu erzogenen Bratislavaer Kiinstler-
kriafte — z. B. Jan Erlingers.

Auch das Biedermeier erhilt seinen eigenen
Beigeschmack. In der sozialen Schichtung der
Slowakei, wo die kleinbiirgerlichen Lebensformen
nicht in grosserem Ausmass verwurzelt waren,
fehlt ihm ebenfalls der vollbliitige Nihrboden.
Am intensivsten dussert es sich auf dem Gebiet
des Portrits, wo es seinen Ausdruck im Dekora-
tivismus der biirgerlichen Sehnsucht nach Prah-
lerei findet, wvereinzelt dussert es sich auch in
sentimentaler Idylle. Diese ist allerdings im all-
gemeinen fremder Import.

Ein ebenso wichtiger Anteil an der Entwik-

klung gebiihrt dem Romantismus, der — nach
allem zu schliessen eine wichtigere Rolle spielt,

als bisher angenommen wurde. Das bestitigt
sowohl die Verbindung mit der nationalen Stro-
mung, die ihm inneres Ethos und ein erlebtes
Pathos verleiht, wie auch die Verbindung mit der
Stromung kosmopolitischer Fiarbung. Diese Stro-
mung bringt nicht nur den Kult des Orients und
der Exotik in die heimische Ofenhockerei, sondern
auch eine gesunde Sehnsucht, Unbekanntes ken-
nenzulernen und sich zum Nicht-Alltédglichen
aufzuschwingen.

Andererseits ist es bezeichnend, dass sich in der
slowakischen Malerei der historisierende Roman-
tismus iiberhaupt nicht entwickelte. In der Ges-
schichte, die an das gemeinsame Schicksal der
Vélker Ungarns gebunden war, fand diese Stri-
mung keinen wesentlichen Halt, die einzelnen
Vélker hatten kein Interesse, die Thesen der
herrschenden Nation zu propagieren. Beachtens-
wert und interessant ist hingegen die Symbiose
des Romantismus mit dem Realismus und mit
einigen Ausklingen eines verspéteten Biedermeier,
wie sie z. B. in einer bestimmten Entwicklungs-
etappe des Werkes Peter M. Bohtns zum Aus-
druck kommt.

Die meueren Stréomungen die modernisti-
schen — inklusive Impressionismus und Plai-
nairismus — erreichen uns im Verlaufe des vorigen
Jahrhunderts nur in minimalem Masse — und
wenn, so nur in der mitteleuropéischen, abge-
schwichten Umsetzung, die keine wesentlichen
formalen oder geistigen Kéampfe gestattet. Die
Grenze ihrer maximalen Expansion iiberschreitet
nicht die Ansichten der franzosischen Barbisonen,
wie sie z. B. durch das Werk Ladislav Mednanskys
repriasentiert werden. Dafiir sind sie umso miter-
lebter und umgesetzter. Im ganzen kann man
sagen, dass sich in der Slowakei im 19. Jahrhun-
dert eine auch in mitteleuropiischer Relation
sichtbare Verspitung in der Stilentwicklung zeigt.

Bei der Wertung der Entstehung und der An-
finge der Entwicklung der slowakischen nationa-
len Schule in der bildenden Kunst, die im Zeit-
abschnitt des 19. Jahrhunderts auch bei uns
die ersten latenten, unter dem kategorischen
Imperativ einer iibernationalen Kunst und eines
Kunststils verborgenen Kuriifte auslost, treten
mehrere neue Momente auf.

Es kommt zur Anerkennung der bisher verkann-
ten regionalen Traditionen, aus denen jede
nationale Schule notwendigerweise erwiichst. Die
Anfinge, und vor allem die Voraussetzungen
dieses ,,Nationalisierungsprozesses* sind schon in
der Zeit der Aufklirung zu suchen und zu finden.
In den Intentionen des dialektischen Denkens
werden auch die Kriterien, nach denen wir den

Anteil der Kiinstler verschiedener gesellschaft-
licher Kategorien an der Entwicklung unserer

Kunst bewerten, modifiziert und umgewertet.

Zum Unterschied von der #lteren Konzeption
der slowakischen Kunstwissenschaft betrachten
wir heute den Kiinstler und sein Schaffen in dem
Fall als Teil des Entwicklungskontextes unserer
Kunst, wenn die Slowakei nicht nur seine biirger-
liche Heimat ist, sondern vor allem seine kiinstleri-
sche Heimat: wenn er auf diese oder jene Weise an
der Entwicklung unserer Kunst teilnahm oder
teilnimmt, wobei seine nationale Zugehorigkeit
nicht entscheidend ist.

Darum betrachten wir z. B. heute das reife
Werk Julius Beneztirs als eine unserer Kunst
fremde Darstellung (Benezirs Historismus mit
seinem Tribut an die Verherrlichung des Feu-
dalismus empfinden wir bei aller Hochachtung vor
seiner Geschliffenheit und Meisterschaft der Form



als einen mit unserer Kunst unvereinbaren Aus-
druck), und das, obwohl Benezir viterlicherseits
aus einer slowakischen Familie stammt. Aehnlich

~verhilt es sich auch mit dem Werk des aus Stitnik
gebiirtigen Viktor Madardsz. Andererseits Dbe-
trachten wir den grossten Teil des Werkes Ladislav
Medianskys als organischen Bestandteil der sto-
wakischen Kultur. Dabei schliessen wir natiirlich
Mednanskys gleichzeitige Zugehdrigkeit zur unga-
rischen, ja sogar zur franzdsischen Kultur nicht
aus. Aehnlich betrachten wir auch Jan Hala und
Jaroslav Augusta als slowakische Kimstler —
and zwar trotz ibrer tschechischen Nationalitit.
Im Falle Jozef B. Klemens' erscheint uns natiir-
lich das Eingliedern eines Teiles seines Schaffens
auch in die Entwicklung der tschechischen Malerei
als begrimdet.

In der Epoche der ersten Entwicklung der slo-
wakischen nationalen Schule zeigen sich uns heute
zwei Entwicklungsetappen. Die Etappe der Vor-
bereitung der Voraussetzungen fir ihre Entfaltung
im Zeitabschnitt von 1790 bis zum Ende der
dreissiger Jahre des 19. Jahrhunderts — es handelt
gich hier natiirlich um einen unbewussten, nicht
programmatischen Prozess — und die Etappe der
eigentlichen Entfaltung der nationalen XKumst.
Thr Anfang datiert sich, grob gesprochen, vom
Beginn der vierziger Jabre des 19. Jahrhunderts
an, wobei wir ein Uebergreifen bis in die siebziger
Jahre voraussetzen. Als innere Trennungslinie
dieser zweiten Ktappe betrachten wir die Revolu-
tionsjahre 1848—1849.

In der ersten, der Vorbereitungsetappe der lint-
wicklung der slowakischen nationalen Schule, gind
die geistig entscheidenden Faktoren noch der
regionale Patriotismus und die allgemeinen Ideale
des aufsteigenden Biirgertums. Charakteristisch
ist auch das starke Zusammenwirken fremder
Kiinstler und solecher anderer Nationalitiit, die
aber im slowakischen Miliew heimisch geworden
sind. In diesem Sinne schitzen wir z. B. das
Schaffen des akklimatisierten deutschen Klassi-
zisten Friedrich (. Lieders (1780--1850), dessen
Werke die bescheidene Galerie der hervorragenden
Perstulichkeiten der slowakischen Kultur (Helly,
Kollar) mitbegriinden. Als fir die Entwicklung
entscheidend betrachten wir ferner das Schaffen
jener Kiinstler drtlichen Ursprungs, die die Kon-
tinuitit mit der dlteren heimsichen Kunsttradition
aufrecht erhalten, zugleich aber erhohte Bestre-
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bungen cntfalten, um mit ihrem Schaffen an die
zeitgendssisehen mitteleuropdischen Stromungen
anzukniipfen. In ihrem Schaffen wachsen die
Residuen der Spiitrenaissance und des heimischen
ausklingenden Barocks in den Klassizismus und
vor allem in das spitklassizistische Empire und
miinden vorwiegend ins Biedermeier, resp. in den
Romantismus, der jener globale Begriff zu sein
scheint, unter den wir das Gros unserer damaligen
kiinstlerischen Bestrebungen zusammenfassen kén-
nen.

Tm Lichte unsercr Forschungen crweist sich
in der Vorbereitungsperiode der slowakischen
nationalen Schule die Malerei der Ostslowaled, vor
allem der Zips, als die wichtigste. Hier bereitct
Jozef Lerch (der £nde des 18. und in den ersten
drei Dezennien des 19. Jahrhunderts in der Zips
and in der Ostslowakei wirkte), den Boden fir
die spezifisch heimische Kunst vor; sein Werk
wird durch illusive Fresken und gegensétalich
statisel verstandene Portrits vepriisentiert, die
das puritanische Gesicht unseres entstenden Biir-
gertums in vorbildlicher Weise erfassen, An diesem
Prozess nimmt auch der Klassizismus des akkl-
matisierten Dinen Jdn Jakub Stunder (1759—
1811), der nach Levoda heiratete, aktiven Anteil.
In nicht geringem Masse erwerben sich die Vedu-
ten des Landschaftsmalers Jdn Jakub Maller
(1780—1828) Verdienste, die sich von erfundenen,
idealen Landschaftssujets zu konkreten heimi-
schen Landschaftsmotiven orientieren. Anteil an
diesem Prozess hat auch das IFrithwerk von
Miillers Schiiler, dem européisch anerkannten
Karol Marko d. Ae. (1791—1860), dhnlich wie das
Schaffen des spiiteren Portritisten der Petersbur-
ger Noblesse Jdn Rombauers {1781—1849) und
weiterer ostslowakischer Portritisten wie Jozef
Ctinovskys (1801 —1844), Jozef Milklodih-Miklosys
{1791-—1841) und Ignec Klimnkoviés {1800—1853).
Am markantesten greift die Malerei Jozef Crau-
cziks (1780—1857) in die Vorbereitungsperiode
der slowakisechen nationalen Schule ein, mit
dessen Werk die Entwicklung der slowakischen
praerealistischen Malerel Im Sinne der mitteleuro-
piiischen kiinstlerischen Richtlinien, dabei aber
mit jndividuellem Ausdruck, gipfeit. (Unter dem
Begriff des Realismus verstche ich hier natiirlich
eine Stilrichtung.)

An die Zipser Kunsttradition, vor allem an das
Schaffen Jozef Czaucziks kniipft neben einer gan-
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zen Plejade kleinerer Kimstler auch der Klassiker
der slowakischen Malerei Peter M. Bohuii an.
Durch seine Vermittlung ergiessen sich die Zipser
kiinstlerischen Bestrebungen in die historisch
bedeutende Epoche der slowakischen nationalen
Wiedergeburt. Die Verbindung und urspriingliche
Beziehung von Bohiiiisschon programmatisch natio-
naler Darstellung zum Zipser Schaffen ist nicht
nur durch das formale Schiilerbum gegeben, das
Schiilertum in der Komposition und im kiinstleri-
schen Vortrag. Es ist von einem Durchdrungensein
der ganzen Atmosphire des schopferischen Klimas,
des Milieus und des Zipser biirgerlichen Stils
charakterisiert. Es handelt sich hier um eine
innere geistige Verbundenheit, die wir im Rick-
blick als Kontinuitit des sogen. slowakischen
biirgerlichen Realismus von seinen urspriinglichen
lokalen Formen an bis zur zielbewussten natio-
nalen Programmatik erkennen.

Die zweite Btappe — die Etappe der eigentlichen
Entwicktung der nationalen Kunst, erlangt durch
den Einfluss einer festeren Herausbildung der
nationalen Bewegung gerade diesen qualitativ
neuen Wert. Aehnlich wie die gipfelnde politische
Aktivitdt der Stir-Generation in den dJahren
1848 — 1849 zu einem divekten Bruch mit der
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ungarischen Bourgeoisie fithrt, spaltet sich auch
die von den slowakischen nationalen Bestrebun-
gen getragene bildende Kunst von der ungarisch
orientierten Kultur ab und eignet sich viele
Ansichten und Grundsdtze der tschechischen na-
tionalen Sechule an.

Ein charakteristisches Moment dieser zweiten
Etappe ist der Beginn einer programmatischen
Entfaltung des Volksgenres. Stilmissig wird sie
anfangs noch vom Biedermeier charakterisiert,
das sich im Schaffen der Kiunstler der national
bewussten Generation mit jener Stromung iiber-
gchneidet, die wir als einen Neoklassizismus
bezeichnen Lonnten, und mit dem nationalen
Romantismus. Nach der voriibergehenden Krise
der postrevolutiondren Depression, die die Ent-
tiuschung tber die voriibergehende filschliche
Verbindung der slowakischen revolutioniven Krif-
te mit der Wiener Reaktion widerspiegelt, kniipft
auch die national orientierte Kunst in zunehmen-
dem Masse durch die unmittelbare Beziehung zur
Realitit an ein bewusst realistisches Streben an.
In vereinzelten Féllen zeigt sich hier auch ein
Nazarenismus, der mit seinen Tendenzen dem
Geist der Zeit zuwiderlauft. (Ieh denke hier z. B.
an einen Teil des Werkes von Jozef B, Klemens,

5. Peter M. Bohudi,
Stowakische
Follksversmmmlung.
IIm 18468—1849,
Oel.

der vielleicht am meisten vom Wirbel der inneren
Widerspriiche hin- und hergerissen wird.)

Man muss unterstreichen, dass die vorbereitende
Phase der Entwicklung der nationalen Schule in
einer mehr oder minder lokal gefirbten, im hei-
matlichen Boden verankerten Darstellung gipfelte,
withrend die zweite Entwicklungsetappe zwar die
Errungenschaften der vorhergehenden Epoche
integriert, sie aber auf einer nenen Ehene entwil-
kelt. Die zentralen Gestalten des kiinstlerischen
Lebens und aktive Initiatoren der spezifisch slo-
wakischen kiinstlerischen Linie sind Jozef B.
Klemens (1817—1883) und Peter M. Bohw# (1822 —
1879).

Kiemens geht in scinem Werk eigentlich von
der tschechischen nationalen Tradition aus. Er
bewegt: sich auf einer Jozef Hellich, dem bei uns
durch das sensibel interpretierte Portrit BoZena
Némecovas bekannten Maler, nahen Ebene., Als
Portritmaler ist Klemens ein Vertreter des repri-
sentativen Portrits, das in monumentalisierenden
Formen empfunden wird. Sein Romantismus, der
sich mit Residuen des IClassizismus verbindet, ist
der Ausdruck der messianistischen Hoffnungen
des unterdriickten Volkes auf eine bessere Zukunft.
Wiahrend Klemens weniger von der heimischen

§. Ladislav
M ednydnszly,
Biume
am Waagufer,
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Entwicklung abhingig ist, spielt bei Bohiit neben
den Prager Erfahrungen der erwihnte Einfluss
der Zipser Portridtschule eine wichtige Rolie. Ein
wesentlicher Faktor ist hier natiirlich seine enge
Beziehung zur Stdr-Bewegung und schliesslich
auch die Revolution von 1848—1849. Unter ihrem
Einfluss verdindert sich der Maler — Lyriker und
Romantiker — zu einem wahren Interpreten der
(iestalt der slowakischen Gesellschaft der Wieder-
geburt, der er mit seinem Schaffen hilft, aus der
gesellschaftlichen Anonymitit herauszutreten.
Gleichzeitig richtet Bohtifi seine Aufmerksamkeit
auf das sogen. ,,gemeine‘* Volk. Mit dieser seiner
Einstellung gibt er unserer nationalen Kunst ein
im wesentlichen bis zum heutigen Tage giiltiges
Programm an.

Ausser Bohtni und Klemens 6ffnet Prag auch
weiteren slowakischen Malern den Weg zur kin-
stlerischen Entfaltung: Alexander Frant. Belopo-
tocky (geb. 1819), dem frithzeitig verstorbenen
Jdn Palla (1830—1851) und Samuel Belini (1823 —
1850), die sich mit ihrem geistig-kiinstlerischen
Programm ebenfalls zur Kiinstlergesellschaft der
Stur-Gruppe bekennen.

Die Radation des Einflusses der Star-Bewegung
und ihres Programmes beschrinkt sich aber bald
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nicht nur auf den engen Kreis der eigenthichen
Star-Gruppe. In grosserem oder geringerem Masse
formt sie die Beziehung zur Slowakei auch bei
einigen weiteren Kiinstlern. So bildet z. B. Karol
Tibelly (1813 — um 1870) in Abhiingigkeit von der
Stir-Generation seine intime Bezichung zur slo-
wakischen Landschaft heraus. Ebenfalls ausser-
halb der Stir-Gruppe, aber in Kontakt mit dem
heimischen Milieu und seinen Bestrebungen wichst
das Werk Alexander Brodskys (1819—1901) und
Pudovit Libays (1816— 1888) heran. das bei direk-
ter Beobachtung der Wirklichkeit und ihrer realis-
tischen Umsetzung — die die organische Verbun-
denheit der Landschaft mit dem Leben des Volkes
pragnant erfasst — die positivsten Ergebnisse
darstellt, die die slowakische Landschaftsmalerei
in der Mitte des vorigen Jahrhunderts erziclte.

Wenn wir die allgemeineren Voraussetzungen
bestimmen sollten, dic das Aussehen der ersten
Entwicklungsphase der slowakischen nationalen
Schule bedingen, wiirden wir zu drei grundlegen-
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den Faktoren gelangen. Diese sind vor allem dic
Zugehorigkeit der Slowakei zu dem multinationa-
len Konglomerat Oesterreich-Ungarn und haupt-
siichlich ihre enge Verbundenheit mit Ungar.
Diese kennzeichnet den Charakter unserer national
bewussten Kunst auch nach einer fast cin halbes
Jahrhundert dauernden Unterbrechung der engen
Bande des Zusammenlebens.

Ein weiterer wichtiger Faktor, der den Charak-
ter der ersten Entwicklungsphase der nationalen
Sehule Dbestimmt, ist die gesamfie skonomisch-
politische Zuriickgebliebenheit des Landes, das
nur langsam zum Uebergang von den feundalen
zu den kapitalistischen Verhdltnissen vorwarts-
sehreitet. Und schliesslich wirkt hier grundsitzlich
das Bewusstsein der tschechisch-slowakisehen Zu-
sammengehorigkeit und Zukunft mit.  Seinen
Ausdruck findet es dann in den vierziger Jahren,
zur Zeit der Festigung und des Anwachsens des
nationalen Bewusstseins, nieht nur in der Orien-

tierung der slowakischen Kiinstler auf die Prager

Akademie, sondern auch im Wege tschechischer
bildender Kiinstler in die Slowakei zur ,,Un-
Lerithrtheit’ der slowakischen Eigenart.

Aus diesen grundlegenden Axiomen folgten
weitere Falitoren, die die kulturelle und kiinst-
lerische Entwicklung sehon unmittelbar retar-
dierten. Exrwilmen wir hier nur die Tatsache, dass
die slowakische Kunst darauf angewiesen war, sich
ohne Unterstittzung des Staates oder eines offiziel-
len Forums zu entwickeln. Im (legenteil, die zen-
tralistische Politik Wiens und diespitere bourgeois-
nationalistische Politik Pests verhinderten das
Heranwachsen eines grdsseren Kulturzentrums in
der Slewakei, Damit hemmten sie natirlich auch
die Entfaltung der slowakischen metropolen Kunst
die fihig gewesen wire, die besten Krifte des
Landes zu konzentrieven. Unter der gegebznen
Situation schépften gerade Pest und Wien unsere
produktivsten Talente ab. Nennen wir hier wenig-
stens solche verlorene Hoffuungen der slowaki-
schen Kunst wic sie Jozef Ginovsky, Dudovit
Libay, KKarol Marko d. Ae., oder diz Bildhaner-
familie Dunajsky darstellten. Zu dieser unerfren-
lichen Erscheinung, die meistens vom Verlust des
nationalen Bewusstseing begleitet war, trug na-
tirlich auch der Umstand bei, dass die Slowakei
keine angemessenen Fachschulen besass.

Ir der ungiinstigen Skonomischen Situation
finden wir auch die Antwort auf die Frage, warum
der Bildhauverei bei uns die Gelegenheit zu monu-
mentaleren Realisierungen fehlte. In der ausseror-
dentlich sehwachen wirtschaftlichen Fundiertheit
der slowakischen Bourgeoisie finden wir daiin noch
die spezielle Erkldrung, warum der ersten Ent-
wicklungsphase der nationalen Stromung in der
slowakischen Malerei keine parallele, durch dhn-
liche Absichten motivierte Entwicklung der Plastik
entspricht, die hier — wenn wir von den sich
allerdings ausserhally des Gebietes ihrer urspriing-
lichen engeren slowakischen Heimat entfaltenden
Bestrebungen der Dunajskys absehen, - wirklich
vollkommen fehlte.

Diese spezifischen Voraussetzungen bedingten
auch die individuelle Gestalt und Richtung der
slowakischen nationalen Schule, wie sich bei
einem Vergleich mit anderen nationalen Schulen
zeigt. Sie erkliren némlich die Ursachen, warum
sich die slowakische nationale Kunst zu Beginn
ihrer Entwicklung auf techniseh weniger an-
sprachsvolle Kunstgenres Dbeschrénkte- auf die

Landschaftsmalerei und auf das Portrdt. Hier
liegen natirlich auch die Wurzeln jener Erschei-
nung, dass sich bei uns spéter keine Historien-
malerei entwickelte und dass, im (iegenteil, die
ethnographische Thematik und das Volksgenre
einen erstrangigen Platz einnalimen.

Die Beleuchtung der Problematik der Voraus-
setzungen und der ersten Entwicklungsperiode der
slowakischen nationalen Schule trigt nach unserer
Meinung zur gesamtzn Beleuchtung der Proble-
matik unseres 19. Jahrhunderts hei. Sie hilft auch,
weitere historische Periodisierungsgrenzen festzu-
gsetzent, dureh die sich nach der Periode eines
voriibergehenden Verfalls der Welle des nationalen
Lebens die Periode der neunziger Jahre wieder
auszeichnet — der sogen. Periode der zweiten na-
tionalen Wiedergeburt. Diese gipfelt in der Hodo-
niner Ausstellung des Jahres 1902 und kommi
dann den neuen, giinstigeren Voraussetzungen fir
die Entwicklung nach der nationalen Befreiung des
Jahres 1918 entgegen.

8. Dominik Skutecky, Vor dem Mittagessen, Oel.
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in Reiterhabit. 1853. — Oel, Leinwand, 94 X 73.
Rechts unten signiert ,.J. B. Klemens maloval
18 20/5 53, In den Sammiungen der Slowakischen
Nationalgalerie in Bratislava. Foto: Fotowerkstatt
der Slowakischen Nationalgalerie in Bratislava.

Problémy vyskumu a vikladu nmenia 19. storoéia

na Slovenskn

Vyskum umenia 19, storodia na Slovensku, ktory pred
nielsolliymi rokmi pripadol kolektivi Kaobinetu tedrie
o dejin umenia, mohal sa oprief iba o niekolko mdlo
materidlovyeh katalogov, vesp. prehladnych prac. Xen-
ceptne Dholo freba odburat nacionalistické predsudlay
obdobia burfodznej SR, na druhej strane bole viak
treba Lkorigovat aj pridiroky aspekt prvyeh ndériov,
pokfidajicich sa o aplikdcin marxigtického riesenia
narodnostne] otdzky na dejiny ndsho umenia.

Vyskum priniesol mnohé mnové zdvainé zistenia.
V jasnejiomn svetle sa ukdzala napr. zdkonitd viae-
vrstvovost vyvoja slovenského vytvarného umenian —
paralelny rozvin a prelinanie sa viaceryeh pridov, pradoy
ndrodnyeh i kezmopolitnych — ktortt podmienili spletité
naciondlno-kulttune pomery Rakisko-uhorskej monar-
chie. Pri pokrodilejSom Stddin prde sa ukdzali nielitoré
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problémy stivisiace s periadizdciou tohto obdehia, ktoréd
si vyziadali kombinovat hladiskd slohové s hladiskami
historickyimni.

Polkial ide o slohovy vyvo] maliarstva, vynorilo sa tn
niekolko novych postrehov, Ozrejmilo sa napr., Ze
Klasicizmus sa zdomdenil na Slovensku najmil vo svojej
zdverednej, robustnejie] empirove] podobe. V¥skum
dolozil aj zvlistne sfarbenie biedermeiern. Najpresveddi-
vejdie sa tento $tyl presadil na poli porfrétu, kde dostal
svoj vyraz v dekorativizme meStiackej tuzby po henos-
nosti. Bentimentdlnou idylitnostow sa prejavil iba ojedi-
nele. Vyznamni vlochu zohral romantizmus, & to v spo-
jeni & ndrednym prodom, sko aj v spejeni s pridom
kozmopolitného zafarbenia. Vystal zato romantizmus
historicky. Pozoruhodnou sa ukdzala symbidza roman.
tizmu s realizmem a s nieltorymi dozvukmi oneskoreného

hiedermeiere, Modernistické prady — vrétane impre-
sionizmu — prenikli na Slovensko v obdob! minulého
storotin len ojedinele.

Vinceréd nové momenty vystupnjt aj pri hodnotent
vezniku a podiatkov rozvoja slovenske] ndrodnej skoly
vo vytvarnom umeni. Na rozdiel od starfej koncepeie
slovenskej vedy o umeni povaZujeme dnes umelen a jeho
tvorbu za =iéast vyvojového kontextu slovenského
umenia v tom pripade, ak rmu je Slovensko nielen ob-
tianskou vlastou, ale najmi viastou umeleckou. Ak
sa takym &i onakym spdsobom zidastnil na vyvojl nadhe
umenia, prifom nerozhoduje jeho ndrocdnostnd prishig-
nost. Takto dochddza k spravodlivému ocenenin dosial
zazndavanych regiondlnych tradici, v ktoryeh sa u2
v obdobi osvietenstva é&rtaji podiatky a najmi pred-
poklady ..znérodilovacicho® procesi,

V epoche prvotného rozvoje slovenskej ndrednej Skoly
sa javia dve vyvojové etapy. Etapa pripravy a pred-
pokladov jej rozvoja v dasovom rozpiti od rokov 1790
a% do konea tridsintych rokov 19. storodin, a etapa
vlastného rozvoja mndrodného umenin. Jej podiatok
datujeme zhruba do zadintku rokov 1840-tyeh, pridom
predpokladime presah aZ do rokov 1870-tych.

Hospodirsko-politicky podmiefiuji  obe etapy tri
zasndné dinitele: prisludnost Slovenska k mnohondrod-
nostniému konglomerdtu RakGsko-Uhorska, najmié tesnd
spdtost = TUhorskom; celkovd ekonomicko-politield
zaostalost krajiny spejiica iba pozvolna k prechodn
od feuddlnyeh wvzfahov k vzishom kapitalistickym;
napokon tu spolutdinkuje latentné povedomie &eslko-
slovenskej spolupatriénosti a buddenosti. Z prvyeh dvoch
uvddzanyeh axidmov vyplynuli daliie brzdiace okolnosti,
ktoré bezprostredne hatili kulitirny a vytvarny vyvoj:
centrolistickd politika Viedne a neskorsia burZodzno-
nacionalistickd politika Peti.

V prvej pripravne] etape rozvoja ndrodne) Zkoly s
ideove rozhodujucimi dinitelmi e$te vegiondlny patrio-
tizmus a vieobecnd idedly nastupujiceho medtianstva.
Priznadnd je aj silnd spolupdsobnost cudzich a inondrod-
nych, aviak v slovenskom prostredi udomdenenych
umelcov, Vo svetle nagich vyskuwnov sa v tomto obdobi
ukazuje najdolefitejoun malinrska tvorba vychodného
Slovenska, najmi Spida, reprezentovand tvorbou Jozefa
Czauczika, Jédna Jakula Millera, Jdina Rombauera
atel.

Druhd ctapa — etapa vlastného rowvoja narodného
umenia — sleduje ug cielavedome ndvodny program,

V jeho intencidch rozvija programove aj Iudovy Zéner.
SBlohove ju charakteriznje spodiatkn edte biedemeier,
ktory sa v tvorbe prisludnikov nérodne uvedomelej
skupiny vytvarnikov prelina s akymsi neoklasicizoeom
a s ndrodnym romantizmom, ai sa napokon napija
na vedomé usilovanie realistické. Ustrednymi postavemi
ndrodného Zivota sa sidvaja Jozef Boietech Klemens
& Peter Michal Bohnii, ktoréhe tvorba zluduje domdeu
spigskii tradiciu s prazskym poudenim a s vzkym vziahom
k &turovskému literdrnemu o jazykovednému hnutiu,
Popri slovenske] obrodeneckej inteligenecii a drobnej
burzodzii Bohiii npriamuje svoju pozornost aj na tzv.
wpospolity® Tud, Tymto svojim zameranim udal program
slovenskému ndrodnému umeniu takmer na obdobie
celého nasledujiiccho storodia,

Po obdobi prechodného tipadkn viny ndrodného Zivota
je dal&im vyznamnym periodizadnym medznikom 19,
storodin obdobie rokov devifdesiatych — tzv. obdobie
druhého ndrodného obrodenia. Toto wvreholi zndmou
hodeninskou vystavou roku 1902 a vychddega potom
v tistrety novym priaznivej$im vyvejovym predpokladom
1o ndrodnom oslobodeni roku 1918,
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Dejiny umenia — ich vznik

a rozvoj s osobitnym zretelom na Slovensko

Dejinami dejin umenia ako vednej discipliny sa
v eurépskom, resp. svetovom meradle zapodieva
uZ pomerne bohatd literatiira. Z poslednych prac
tohto druhu treba uviest napr. sovietsku publika-
ciu, zaoberajiicu sa dejinami eurdpskej vedy
o umeni od antiky do konca 18. storoéia!, dalej
prehladnt informativne §tadin Gombrichovu® a 1.
Okrem toho existuje eite rad star$ich Specidlnych
&tadif, ako je napr. spis Waetzoldtov o nemeckych
historikoch umenia? a cely rad novsich i starsich
gtadif a inych prispevkov ¢asopiseckych, pisanych,
pravda, z rozliénych pozicii ideologickych a meto-
dologickych,? :

V dosledku zvldstnosti slovenskej kultiirne]
histérie do formovania slovenského dejepisu ume-
nia zasahovala v takom & onakom zmysle aj deska
a madarskd veda o umeni. Vyvo] slovenskej
historiografie umenia neprebiehal hez zretela na
stav a evolfcin predmetnej vednej diseipliny
v uvedenych dvoch susednych ndrodnych kultu-
rach a nemoZno ho prete ani sprdvne postihnit
bez znalosti spésobu, akym popri slovenskych
historikoch umenia k riefeniu problému i problé-
mov dejin umenia na Slovensku prispievali aj
geskt a madarski umenovedei. Zial, dejiny deského
dejepisu umenia este len dakaji na svoje prehladné
spracovanie, o ktoré by sme sa mohli opriet.
Vyvin madarskej historiografie umenia spraciva
gtadia Anny Zadorovej.®

Zo slovenskej strany nebol dosial podniknuty
ani jediny pokus o celkovy alebo o len &iastkovy
nadrt domacich osudov sledovanej vednej discip-
liny. Na potrebu riesenia takejto tlohy sa, Zial,
nepamiialo ani v pracovnych plénoch prislusnyech
badatelskych ingtituci. Vec neulahéuje ani sku-
- todnost, Ze autori umeleckohistorickych a ume-
leckoteoretickych spisov sa na Slovensku aZ
do najnoviich &as ani len vynimodéne nezvykli
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vyslovovat k teoreticke] a metodologickej stranke
svojej vlastnej prace, nchovoriac ui o problémoch
vieoheenyeh dejin umenia.

Ide, slovom, o prvy pokus o naért, ktory viak,
#ial, nespoéiva na sdstavnejfom badani. To asporl
tiastoéne vysvetluje a azda aj omlava jeho medze-
rovitost i ostatné nedostatky.

Vo vieobecnosti sa dd povedaf, Ze vyvin deje-
pisu amenia ide vo svetovom meradle ruka v ruke
s vyvojom historicke] vedy. Plati to v3ak iba
od istej fazy jeho vyvinu, v ktorej zatal vyhra-
ovat svoju &pecifitnost, a tym sa sidasne zatlenil
do ststavy historickych vied.

To, &0 tomu predchidzalo, je akysi predvek
a pravek historiografie umenia. Ved v staroveku,
ba ani v stredoveku sa dejinami umenia neza-
podieval nikto. Istefe, aj vtedy sa ui vyskytujd
rozliéné spisy a zédznamy so vztahom k vytvarné-
mu umenin, no tie nesledovali umeleckohistorické
ciele a mali najéastejdie riz iba technologicky
a pod.

Akysi ndznak nazerania na umenie ako na

‘historicky jav je ai v pamadtiach talianskeho

ranorenesanéného sochdra Lorenza Ghiber-
tiho (1378—1455). Po fiom zatal potom celkom
cielavedome zhromaZdovat #ivotopisy vyznam-
nych umeleov taliansky renesanény maliar, ar-
chitekt a publicista Giorgio Vasari (1511—
1574), ktory publikoval svoju zbierku chronolo-
gicky zoradenych umeleckych biografii v rokoch
1560 a 1574,

Vagsariho iIniciativa sa vieobecne pokladd za
zdrodotni bunkn dejin umenia ako samostatného
vedného odboru, Vasari ddva stitasne po prvy raz
vyraz koncepeii, ktord vidi vo vyvoji wmenia
analGgin Zivych organizmov: v zhode s tym de-
jinny pohyb umenia opisuje fazovito ako jeho

zrod, rozkvet a napokon upadok & zanik. V ta-
komto rdmei bol utvoreny pojem renesancie ako
zdrodok neskordich umenovednych kategérii slo-
hovyeh; Vasarimu tanula totiz ha mysli predstava
akéhosi eyklického priebehu historického vyvinu
umenia, pri¢om sa tento vyvin mal u raz odohrat
v klasickom staroveku a mal by mat svoju ohdobu
vo vekn znovuzrodenia, to jest renesancie.

Na Vasariho nadviazal Filippo Baldinucei
(1624 —1696), ktory doplnil jeho Zivotopisy o cha-
rakteristiky talianskych uwmelcov poénie Cima-
buem a# po rok 1670,

Tak vznikla v relativie vyspelom spolotensko-
kulttunom prostredi Talianska, bohatom na ume-
lecké tradicie a vykony, prax vytvarnej publicis-
tiky, v ktorej zdujem o otazky umenia nebol uz
iba vedfajsim produktom inych zamerov, ale
smeroval logicky k interpretdcii tvorivych indi-
vidunalit a k postihovaniu a vysvetlovaniu ume-
leckych zdkonitosti. Tato prax odvtedy neustala,
rozdirila sa postupne do celého kultdrneho sveta
a vyustila do svojich troch hlavnych odvetvi,
ktorymi st kritika, histdria a tedria.

Aj v ostatnych eurépskych krajindch isiel vyvin
podebnym smerom ako v Taliansku, aj ked s vid-
$im-men3im oneskorenim. I v nich vznikaji najprv
iba akési naznaky a prvky dejepisu umenia pre-
dovietkym v rdmeci rozliénych lokalnych histo-
rickych spisov a réznych lexikografickych prac
obdobia barokovej a potom osvietenskej kultiry,
ale niekedy aj z podnetov inych, najmi kulto-
vych.®

V uvedenych stvislostiach zaznamenavame,
ze profesor filozofie, teoldgie a cirkevného prava
ua koSickej nniverzite Jozef Trsztydnszky
(Trstiansky) vydal roku 1732 monografin Staré
@ nové Kodice,” v ktore] sa zaobers nielen vieobec-
nymi dejinami mesta a opisom jeho sidobého
stavu, ale viima si aj jeho umelecké pamiatky
a znamemu gotickému chrimu sv. AlZbety venuje
vo svojej knihe dokonea osobitni kapitolu, v kto-
rej vyslovuje aj niekolko kritickych postrehov.®

Mnohé cenné ddta slovenskej umeleckohisto-
ricke] topog afie zhromaZdil akosi en pagsant
polyhistoricky orientovany ucenec Mate] Bel
(1684 —1749) vo svojom hlavnom a najrozsiahlej-
fgom diele Historické a zemepisné vedomosti
o novom Uhorsku, ktorého prvé Styri zvizky vysli
vo Viedni v rokoch 1736, 1737 a 1742.%9 K. M. Be-
lovi mézeme privadif aj jeho spolupracovnika

Samuela Mikoviniho (1700—1750), banského
meraca, kresliara, rytea, kartografa, matematika
a profesora hanske] akadémie v Banskej Stiavniei,
ktory si ako prvy vEimol rimske pamiatky u nas.
o tom svedéia jeho pozndmky z doby okolo reku
1730.10

Do rozoberanej fazy vyvinu dejin umenia sa
v naSom prostredi zapisal aj bratislavsky ufence
a knihkupec presovského pévodu Jan Matej
Korabinsky (1740~1811), ktory pokraéoval
v Belovych osvietenskych Slapajach. Aj on sa
zaoberal lexikografickou &innostow a vo svojom
hlavnom diele, vydanom roku 1786, uverejiiuje
aj mnohé ddta cenné a zaujimavé nielen z ume-
leckohistorickéhe, ale aj =z pamiatkdrskeho hla-
clislca. 1

Korabinsky je pravdepodobune autorom aj cit-
livo napisanéhe nekroldgu pri prilezitosti smrti
sochdara F. X. Messerschmidta; tento prispevok
vygiel v bratislavskom &asopise Pressburger Zei-
tung roku 1783.1* VyZaruji z neho idedly osvie-
tenského klasicizimu, patriotizmu a vedomic wme-
leckej a Tudskej velkosti zosnulého.

Z hladiska vyvinového obrazu umeleckohisto-
rickej vedy na Slovensku pozornhoduejsia je ind
Korabinského prdca, ktord ostala v rukopise a
ktord uverejnili z jeho pozostalosti roku 1817.
Ide tu o #ivotopisné ndaje a strudné hodnotenie
sedemndstich bratislavskych vytvarnyeh umelcov
18. storodia.® Aj ked ide pravdepodobne len
o fragment, vymedzeny uzko niclen ¢asove, ale
aj lokdlne iba na jediné mesto, treba Korabinského
pokus hodnotit velmi vysoko, pretoZe je to u nds
prva praca disto umeleckohistorického zacielenia.

Pri propagovani a teoretickom prepracivani
klasicizmu so zémerom adaptovat ho pre domdce
prostredie a potreby!® vyslovil z Ciech pochidza-
jnaci uéitel kreslenia. grafik a knibhkupec Jin Ne-
pomuk S cha uff (17567 —1827) niekolko myslie-
nok, cennych z hladiska nastolfovania predpokla-
dov vedy o umeni na Slovensku. Tak v Zeitschrift
von und fiir Ungern uverejnil rokn 1804 jednak
¢lanok Beitrdge zu einer kitnftigen Kunstgeschichte
von Ungarni® a potom aj wvahu, v ktorej horli za
zakladanic muzei ako bdzy vytvarnoumeleckej
osvety a za utvorenie akadémie krasnych umeni,
samozrejme, vo vtedajéom hlavnom meste Uhorska.
v Bratislave.1®

Pre sformovanie skutoéného dejepisn umenia
hole doélefité, %e 18. storodie dalo daldiemu vvvinu
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vedy o umeni do vena niektoré nové pojmy, medzi
nimi napr. pojem civilizdcie a Lkultdry a v nej
pojem krasnych umeni a napokon aj pojem slohu.
Za tychto predpokiadov e$te v generdcii pred
Korabinskym a Schauffom, v poloviei 18. storoéia
vystdpil vlastny zakladatel tzv. klasicke] ar-
cheolégie a vedy o umeni Johann Joachim Win e-
kelmann (F717—1768), ktory sa svojim Zivot-
nym dielom o antickom gréckom mmenil? stal za-
kladatelom dejin umenia, to jest onoho vedného
odhoru, ktorého dlehon je vyklad sivislosti a pri-
¢éin historického vyvinu umenia.

U Winckelmanna a jeho nasledovnikov hola
nkunsthistéria’® — ako sa tdto diseiplina oznadéuje
»dielenskym jazylkom® teoretikov a historikov
umenia — edte identickd s disciplinoun estetickou
a archeologickou. Najmé pojem archeoldgie hol
vtedy a efte dlho potom neobyéajne Siroky a za-
lrnoval nielen ,,vedu pracujicu s lopatou™, ale aj
dejiny umeni vietkych obdobi, ha aj mizejné
kustédstvo. Vyvo] samostatnej ,Jkunsthistdérie’
a je] vydelenie najprv zo vSeobecne] estetiky
a potom aj =z archeoldgie suvisel s-ustaviéne po-
kradujticim zhromaZdovanim poznatkov o pa-
miatkach, s romantickym kultom hmotnyech do-
kladov narodnej minulosti a v dalSej vine s ,,obja-
vom* ludového wmenia atd. Prirodzene, kataly-
zatorom tohto vyvoja bol aj venik rozliénych
zdruZeni na podporu umenia, rozvoj mizejnictva,
vystavnictva atd.

Na Slovensku pretrvavalo vSak predvedecké
§tddium dejin umenia ai hlboke do 19. stotodia.
Dejepis umeuntia #il iba vo svojich — ak tak moZno
povedat — mimovolnych formach na okraji lo-
kadlnych vlastivednych a pripadne aj inych zauj-
mov rozliénych publicistov. V takejto sivislosti
mozno uviest napr. Genersiechovu mono-
grafiu o pamitihodnostiach KeZmarku?s, ale aj
Jordanszkeho(17656—1840) spracovanhie ma-
ridnskych obrazov v Uhorsku.l® Dali by sa takto
pospominat aj dalie spisy, no ani jeden z ich auto-
rov nebol schopny ststredene] umeleckohistoricke)
myélienky, ktorit nenachodime ani v Schré-
erovej{l791—1850) po latinsky pisanej a v Bra-
tislave vydanej Archeoldgii Grékov o Rimanov.?®

Za tychto okolnosti sa na slovenskej ndrodnej
pode celkom vynimoénym zjavom ukazuje hisnik
Jin Kollar (1793—1852), ktory je skutolnym
priekopnikom slovenského dejepisu umenia.?! Kol-
larov zdujem o archeoldgiu a tym o dejiny umenia
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vznikol pod dojmom romantizmu a ndrodného
obrodenia. Hybnou silou mu pritom hola potreba
celit ohovaraéskej protislovenskej a protislovan-
skej ideolégii, Sivenej madarskymi a nemeckymi
§lachtickymi a burfodznymi Sovinistami. Proti
nim cheel Kollir dejinami a v nich aj vytvarnym
umenim preukizat velkost, bohatiersky charakter,
slavu a viestranny talent Slovanov. Pustil sa preto
okolo roku 1840 do archeolégie. Roku 1842 napr.
navitivil a predtudoval i premeral a zakreslil
zvyisky Pribinovho hradu v Zalavar:.®

Stcasne zhromaZdil materidl o slovanskych
vytvarnyeh umelcoch a potom ako prvy zostavil
svoj Slovnik slavianskych wmelcov véetkych kmetiov
ako osobitnt prilohu svojho Cestopisu.® Kollar
zhromaidil vo svojom Slovniky mend s kritkou
charakteristikou 507 maliarov, 115 gratikov, 78
rezharov a 5% architektov, to znadi dovedna 749
umeleckych profilov, medzi nimi je i rad umelcov
slovenskych. Kollar sa pri kazdom usiluje za-
chytit zakladni Zivotopisnu faktografiu a podla
mo#nosti aj charvakteristiku diela, resp. nazvy
priznaénych diel. Niektoré Kollarom zachytené
fakty maju pre slovensky dejepis umenia vyznam
pramenny a svedecky; tyka sa to takyeh umelcov,
ako je napr. Brodsky, Ginovsky, Hanus, Libay a i.

Z umenovedného hladiska je dalej pozoruhodné,
Ze Kolldr pripojil k svojmu Slovaiky aj esobitni
kapitolu pod ndzvom Vysvetlenia niektorych
umeleckych vyrazov. Je to prvy pokus zachytif
a normovat &esko-slovenské vytvarnoumelecké
nazvoslovie. Tak sa Kollar svojim slovnikom
umelcov a odbornej terminolégie stal v nagich
kulttrnych dejindch priekopnikom tejto disecip-
liny.

J. Kollar hol v oblasti dejin umenia iba ama-
térom, no i tak do istej miery odraza novy stupen
vo vyvine tohto odboru, vyvolany prenikanim
heglovskych pojmov do vykladu zmyslu wmenia
a jeho dejinného poslania v Zivote narodov. Nové
vyvojové Stadium bolo historicky povolané rozvit
pokolenie, ktoré sa v slovenskych dejindch zvykne
nazyvat $tirovskym. Tito generdcia privodila
najmé od rokov 1840 predtym nevidané zintenziv-
nenie slovenskej narodnej kultiary, ¢o sa prejavilo
predovietkym rozkvetom Sturovskej literdrnej
skoly.

V tsili o utvorenie a rozvitie narodného nmenia
itirovei nemohli opomentit ani otdzky vytvarného
umenia. No ich pozornost, venovand problémom

tohto odvetvia umeleckej kultiry, nebola unikdy
sistavnd a podrobni,

Zo Stdrovskej druZiny najviac uvaZoval o prob-
lémoch |, krdsnych umeni basnik Peter Kell-
ner-Hostinsky (1822—1878), no aj ten
uviazol nakoniec vo svojich estetickych a filozo-
fickych dvahdch v spleti nevedeckych a# fantas-
tickych predstdv, najmé pokial ide o starosloven-
ské umenie.®* Skromnejiie ciele si vytysil Pavel
Heédko (1825—1895), ktory sa v sérii Zasopi-
seckych é&lankov v Kolldrovych stopach pokutsal
popularizovat vytvarné umenia a najvyznamnejsie
tvorivé osobnosti dejin slovenského wmenia.?

Veelku moino povedat, %e aj tato generaéna
vrstva slovenskyeh vzdelancov prejavila iba okra-
jovy zdujem o umelecké pamiatky a o dejiny
umenia na svojom ndrodnom tuzemi a %e sa ani
v jej lone nezrodil staly badatel tohto umeleckého
odvetvia.

Aj tym viak do istej miery ulahéila ,,inventari-
zafny naskok, realizovany mnajmid od druhej
polovice 19. storodia madarskymi vlddnteimi
triedami, ktoré podnikli mmoho v zdujme toho,
aby slovensky pamiatkovy fond ake predmet dejin
umenia zdZitkovali pre svoj horlive pestovany
historizmus.

Okole polovice 19. storodia sa troven dejin
umenia zaéala dvihat v dovtedy nevidanej miere
pe materidlovej, ako aj metodologicke] stranke.
Odvoz gréckych klasickych skulptir do londyn-
skych, mnichovskych a 1. zbierok wvyvolal novi
vlnu archeologického badania, ktoré doskoro nato
odolryloe kultiru Mykén, Kréty atd. Stdasne sa
zatalo Stidium niektorych dzijskych kultir. Naj-
mé francuzski bddatelia zadali spracival prvé
kompendid ikonografického zamerania, &m bol
dany zdklad tejto pomocnej vedy umeleckohis-
torickej. Dejiny wumenia a archeolégia zadali sa
nezadrzatelne stiepit podla svojej Specifidnosti na
dve samostatné discipliny. Vonkajdim vyrazom
toho bolo, Ze na niektorych univerzitich zadali
vznikat samostatné katedry dejin umenia, a to
vobec prvid na svete v Berline (1844) a druha
v poradi o osem rokov neskoriie na viedenskej
univerzite. V Uhorsku boli v¥ak pestovatelia ar-
cheoldgie a dejin umenia velmi dlho identicki
a k rozliseniu a rozdeleniu oboch disciplin doslo az
koncom 19, storotia. Takmer sidasne so vznikom
samostatnych katedier dejin umenia vznikali aj
prvé umeleckohistorické dasopisy, Z nasho hladiska

1. Gustave Ricard: Fodobizelt Imricha Henszlwmanna.
Yo Vyehodoslovenshom miizeu v Kodiciach,

vyznamné boli od roku 1856 vydivané viedenské
Mittheilungen der K. K. Central-Commission zur
Erforschung und Erhaltung der Baudenkmale
& potom pestianske Archeoldgiai Kozlemények,
vydévané v rokoch 1859—1899, a Archeoldgiai
Ertesitd, vychadzajice od roku 1868 — tieto da-
sopisy zadali hned od svojich prvych roénikov
uverejiovat aj umeleckohistoricky materidl slo-
vensky, ¢o plati najmi o spomenutych dvoeh
madarskych periodikach.

Uvedené madarské odborné &asopisy, jediné
toho drauhu v Uborsku, zaloZila a zadala zaplhat
genericia madarskych romantickych nacionalistov,
ktorej wvyvodili tri osobnosti. Boli to Imrich
Henszlmann, Floridn Rémer a Arnold Ipolyi. Oni
st pokladani za vlastnych zakladatelov , Lkunst-
histérie® v Uhorsku. Vietei traja pochadzali z tzv.
Horného Uhorska, to jest zo Slovenska, ale po-
stavili sa do sluzieb velkomadarskej imperidlnej
myslienky. V relativhe znaénom poéte svojich
prac oni zaloZili tradicin pertraktovania sloven-
skyeh umeleckohistorickych pamiatok ako ozdoby



vyhradne cudzich ndrodov, ozdoby, ktord nema
nié spolotného so Slovdkmi a so Slovenskom;
s touto falonou praxou tak & onak pribalovanou
sa, #ial, musime podnes potykat.

Kosicky rodak Imrich Henszlmann (1813
— 1888) sa vieohecne spomina ako prvy skutoény
historik uwmenia v Uhorsku. Je v tom kus irdnie,
7e tento intranzingentny Madar, ktory iba s ne-
volou sledoval Kollarovo vieslovanské horlenie
i slovensky narodny pohyb,2® po madarsky sa
naudil az podas svojich $tadii na prefovskom
Iyeen.?” Povodnym vzdelanim bol lekir (promo-
vany v Padove 1833), ale titto drahum nenastipil
a namiesto toho sa vrhol na publicistiku a dejiny
architektiry. Roku 1841 vydal svoj prvy spis
z odboru ,,archeoldgie’’.?® NeskorSie sa stal ¢lenom
Madarske] akadémie vied. profesorom pestianske]
univerzity — na ktorej zaloZili katedru archeoldgie
roku 1868 — referentom pamiatkove] komisie
a redaktorom v3etkych vtedajsich madarskych
tasopisov venovanych archeolégii a staroZitnos-
tiam Slovenska sa bezprostredne dotyka najmi
jeho publikdcia venovand kosickej echrimovej
architelebiire® a monografia o umeleckych pamiat-
kach Levoge.3 V jeho ndzoroch na tlohu umenia
je mnohe prvkov heglovskych. Za osobitni zmien-
ku stoji, Ze Henszlmann, ako pamiatkdrsky &ini-
tel, mal podiel na puristickych restauratorskych
zdsahoch do niektoryeh stavebnych pamiatok,

Dalsim ¢lenom zakladatelského trojhviezdia
madarskyeh dejin umenia hol katolicky kiaz
bratislavského povedu Floridn R émer (1815—
1889), ktory zadas pésobil aj ako profesor arche-
olégie na peftianskej univerzite. Zaslazil sa o prvé
stipisy stredovekych nastennych malieb v Uhorsku,
najmi na Slovensku?®' Z tejto zakladatelskej
genericie madarskych historikov umenia bol
Rémer vodi Slovdkoem a ich ndrednému hnutin
najkoneiliantnejsi; zndme st najmd jeho priatelské
vztahy k zakladatelovi Muzedlnej slovenskej spo-
lotnosti Andrejovi Kmetovi.® Podla Kmefovho
svedectva Roémer herderovsky obdivoval slovensky
Iud, najmé jeho umenie, a predpovedal mu velkn
budienost.

Opakom Roémerovhe pomeru k Slovakom bol
Arnold Tpolyi, pévodnym menom Stummer
{1823 —1886), rodak z Kosth nad Iplom, predsta-
vitel reakinej cirkevnej bierarchie a akousi iréniou
dejin ndstupca Stefana Moysesa. prvého pred-
sedu Matice slovenskej, na stolei banskobystrie-

kého biskupa. Ipolyi bol na poli dejin umenia
v podstate kultirny historik, k menu ktorého sa
viatu prvé pokusy o umeleckohistoriekdt topo-
grafin Uhorska. Spracoval takto najmid Bansku
Bystricu a Zitny ostrov. Pre dokreslenie jeho
posobenia treba eite dodat, Ze bol jednym z ini-
cidtorov advozu slovenskych umeleckyeh pamia-
tok do pestianskyeh a ostrihomskych zbierok.

Pre tpinost obrazu hodno eSte spomentit,
% zo Slovenska, konkrétne z Prefova, pochadzal
aj autor prvej systematickej prirucky estetiky
vydane] v Uhorsku, prirodzene, pe madarsky,
Augustin Greguss (1825—1882). Pdvodne bol
profesorom v slovenskych kultirnych dejindch
tak paméitného sarvaiského gymnazia, no neskor
sa stal univerzitnym profesorom a riaditelom
Madarske]j akadémie vied.*®* Bol hegelianom, ale
neskoriie sa zblizil s pozitivizmom,

Pokolenim pozitivistov, ktoré zadalo usilovne
zhromazdovat a usporadivat fakticky wmelecky
materid!, bola v eurdpskom meradle pripravend

2. Nezndmy majster; Podobizeii Jdna Mateje Korabin-
ského, olej na plitne. T zbierkach Mestske] galévie
v Bratislave.

revizia nejednej romanticky klamnej predstavy
o historickom #ivote vytvarného umenia. Déle-
zitou pomébekou wumeleckohistoricke] price sa
sndasue stala fotografia, ktord umoinila rozvit
dejiny umenia ako porovndvacin vedu. Poziti-
visti zoradovali =zistené & nimi za nezvratné
pokladané | fakty' podla druhov a pokiisali sa ich
organizovat do akychsi vyvojovych retazi v pre-
sveddeni, Ze vyvej ide priamodiaro smerom k bliz-
§ie nedefinovatelnej dokonalosti. Z toho pramenila
aj pozitivistickd poZiadavka nehodnotiaceho de-
jepisu umenia, ktord sa v rozliénych obmendch
podnes vracia v nemarxisticky orientovanej vede
0 ument.

Z historikov umenia, pracujucich na Slovenskyu,
za pozitivistu moino pokladat Henszlmannovho
nepriameho Ziaka, bardejovskéhio rodika Viktora
Myskovszkého (1838—1909). Myskovszky
sa sice vySkolil za stavitela na viedenskej poly-
technike, ale bol profesorom kreslenia na redlke
najprv v Kremniei a potom v KoSiciach, kde sa
stal spoluzakladatelom a kustodom dnesného
Vychodoslovenského mizea a kde sa venoval
intenzivne aj pamiatkarske] &innosti a historio-
grafii umenia. Vysledkom jeho agility bolo nielen
mnoho &asopiseckych zprav, odbornych uvah a
gtadii, ale aj mnoistvo kresieb a akvarelov, ma-
jucich popri vyzname dokumentirnom d¢asto aj
hodnotr nmeleckit. Jeho hlavnym dielom je mo-
nografia o stredovekyeh umeleckych pamiatkach
Bardejova.® Myskovszky bol prvym renomova-
nym historikom umenia, ¢o ostal po cely Zivot
na rodnom Slovensku, poprechodil takmer vietky
jeho kuty a usiloval sa aspoit dokumentaristicky
spracovat jeho stredoveké a renesantné pamiat-
ky.

Do kategérie pozitivistov moZno zadlenif aj bra-
tislavského profesora kreslenia Jozefa K on y 6-
kiho (poévodnym menom Ellenbogen, 1829-.
1800}, ktory svejou mnchostrannou &nnoston za-
siahol aj pamiatkirstvo a dejepis umenia. Kényéki
bol zakladatelom a prvym kustddom bratislavské-
ho mestského miizea. Pod jcho vedenim bola
reftaurovana bratislavskd radnica a znamy kostol
v Pominoveiach. Z poverenia Madarskej akadémie
vied po dlhé roky zhotovoval snimky hradov
v Uhorsku a zhromaidoval na ne sa vatahujdei
material. Napisal isty podet zprav a ¢ldnkov
so vztahom k viacerym krajom Stovenska a k roz-
litnym odvetviam umeni. Jeho rukopis, spraci-

vajuci uwhorské hrady, Dol pripraveny do tlade
az posmrtne,*

Najvyznamnej$im historikom wmenia, akého
dalo Slovensko generdcii pozitivistov, bol levodsky
roddk Kornel Fabriczy (1840—1910), ktory sa
viak osadil v Nemecku, kde pésobil spoéiathku
ako stavitel a kde sa neskorsie oddal vyluéne
dejindm umenia. Vynikol najmi pracami o ta-
lianske] architektdre a socharstve 15. storodia
Bol eurépsky uwzndvanou kapaciton v zhromai-
dovani faktografie a v tiastkovom badani.

Narodnd historiografia. umenia ostala viak na
Slovensku iba v rudimente, podobne ako aj iné
odvetvia spologenskych vied, ktoré sa opieraji
o vysledky vieobecného. dejepisu a o techniku
historiografie. Za takychto okolnosti dejiny ume-
nia boli na slovenskej ndrodnej pode odsidend
na droven, aka doveluje amatérsky robend vlasti-
veda s romantickym puncom. Také bola napr.
praca basnika sturovskej druZiny Sama T om a-
fika (I8E3—I1887) Pemdtrosti gemersho-malo-
hontské, ktord ma medziinym aj Gasti umelecko-
historické.?® Pre rozvoj nirodnych dejin umenia
znafny vyznam mohla mat $tddia Stefana H y-

roda (1813—1888), profesora cirkevnych dejin

a cirkevného priva v seminart v Spisskej Kapitule,
s charakteristickym ndzvom Poznanie veku staro-
bylych chrdmov ¢ malich najmi Liplova s pridavkom
o ctrkevniich piesfiach. Tento odbornym 3tidiom,
ako aj terénnym a archivaym vyskumom fundo-
vany dvojdielny spis predloZil e$te rokun 1873
na vydanie Matici slovenskej, ale k jeho publiko-
vaniu uZ nedodlo, kedZe zredigovany rukopis
uhorské trady pri zatvoreni Matice slovenskej
zhabali a autorovi odoprell vratit.?’ Z odbomého
hladiska boti prinosom aj ttidie Andieja Kmet a
(1841--1908), z ktoryeh niektoré zasahujir nielen
archeolégin a ludové umenie vySivadské, ale aj
dejiny stavebuictva.’® Problematike minef a me-
daili sa venoval Jan Petrikovich (1846—
1914), ale jeho prace z tohto odboru len zriedkavo
presahujil rdmec numizmatického opisu. Zato
Jan S14a vilk {1855—1934) sa od svojej mladosti
venoval otazkam dejiu slovenského umenia, najma
jeho stardich dsekov, a pokisil sa aj o umelecko-
historickd interpretaciv niektorych skupin pa-
miatok.

Pri hodnotent éinnosti tychto nad$encov (ano.
v pravom slova zmysle nadiencov, lebo len idedlne
zapaleni entuziasti sa mohli za danych podmienck
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3. Jdn Kupecky: Portrél Mateja Béla. Rytina J. J. Haida
z roku I77L. T zhierkach Mestskej galévie v Bratislave.

a vyhliadok pistat do onoho vhoru, ktorym boli
dejiny umenia na Slovensku) nesmieme mysliet
na terajdi stupeit odborného, osobného a ingtitu-
cionalneho zabezpeéenia slovenskych dejin ume-
nia, ale musime mat na pamiti predovietkym ono
nefimorné, obetavé zhromazdovanie materialov
a vypisovanie élankov, 8tadii a listov, ktorymi sa
udrziavala aspont tenkym pramienkom kontinuita
gaujmn a najmi narokov utldtane] slovenskej
gpolotnosti na umelecké dedilstve svoje] zeme.

Zaverom k tejto Casti nasho vykladu moézeme
povedat, Ze slovenskej narodne zacielenej kultire
sa po celé 19. storodie, ba vilastne aZ do dvadsia-
tych rokov nasho storoéia nepodarilo rozvit dejiny
umenia v potrebne] Sirke a sastavnosti ako sku-
todéni vedu, zahmujdeu pritom do svojho zorného
pola celé Slovensko, Prvy slovensky odborne
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8koleny historik umenia, kiory sa tejte tlohe
mohol venovat ui profesiondlne, vystipil aZ po
vzniku Ceskoslovenska v osobe Vladimira Wag-
nera {1900—1955). Prizna&né pritom je, Ze a%
do tridsiatych rokov nésho storodia sa slovenska
vytvarnd publicistika nezmohla ani na jedind
vidEiu monograficka stidiu o niektorom umelcovi,
hoei prave monografie o umelcoch sa stali vyznam-
nou formoun umeleckohistorického i teoretického
badania, formou, na rovine ktorej sa vyrazne
prejavuje stav a vyveo] umenovednych metdd.

Kym sa vyvin slovenskych ndrodnych dejin
umenia i dejepisu umenia na Slovensku vobec
uberal naznatenymi cestami, vyvo] dejin umenia
ifiel v eurdpskom meradle milovymi krokmi
dopredu. Vznikali celé nmeleckohistorické | Skoly*
a boli vypracivané rozlitné metddy, ktorymi tieto
gkoly pracuju. Po metdde kultiirnohistoricke)
(K. Justi a i.) prisli metddy: spiritualisticka (M.
Dvofak), formdlnej analyzy (H. Wélfflin), psycho-
logicka (K. Neumann) a napokon v poslednych
desatrodiach sme svedkami a téastnikmi vzniku
a postupného rozvoja maerxistickej Skoly ume-
leckohistorickej (M. V. Alpatov, V. N. Lazarev
a i)

Z hladiska historickej postupnosti pre nadu
vedu o wmeni mala rozhodujiici vyznam tzv, vie-
denskd umeleckohistoricksa gkola, ktorej tradiciu
zaloZil koncom 19. storodia Alois Riegl (1858 —
1905) a ¥ranz Wickhoff {1853—1909). Autorifa
tejto Skoly bola svojho dasu tolka, Ze podla nie-
ktorych sa vedeclky dejepis umenia zaéina aZ nou.
Zalladatelia tejto Sloly odvrhli v dejindch umenia
apridrne estetické sidy a do umeleckohistoriogra-
fického procesu vniesli $tadium pridinnych savis-
lostf umeleckohistorickych javov a metddy porov-
navacie, vdaka ktorym sa im podarilo vypracovat
mnohé nové ndzory na vyvoj eurdpskeho umenia.
Vyznamna bola najmi ich snaha vyanalyzovat
7 dejin umenia uréité kategdrie pokusom definovat
dejiny umenia ako dejiny slohov.,

Riegl, vediea osobnost viedenskej &koly, Ziadal
viak od historika wmenia, aby sa obmedzil na
., veitenie sa* do kritérii skiimaného ohdobia, aby
hodnotenie napr. gotiky robil vyhradne zo zorného
uhla gotickych kritérii atd. Je vSak evidentné, Ze
v tomto postulite zaznieva burZodzny objektiviz-
mus, ktory prekdZa skutoéne vedeckému po-
znanin. Pri interpreticii umeleckych diel historik
umenia musi, samozrejme, mat na zreteli a vy-

hodnotit vietko, ¢o sa médZe dozvediet o skutoé-
nom zdmere atd. povodecovom v konkrétnych
historickych pedmienkach, determinujicich dané
dielo, no sti¢asne sa musi riadit kritériami svojej
vlastnej doby. Rembrandt je prislovesnym poj-
mom preto, lebo je velikanom aj v zovreti kritérii
nadej doby; Rembrandt merany svojou dobou
bol tiez velkym tvorcom, ale je eite viésim zjavom
vo svetle naich kritérii, ktoré stoja vysSie.
Riegl i Wickhoff boli v rdmei viedenskej $koly
predstavitelmi tzv. antonomistického smeru v de-
jindch umenia. Pramen slohovych premien a zmien
nevideli totiZ v pri¢indch historicko-spoloenskych,
ale v pretvirajicej mohiicnosti akejsi imanentne;j
tvorive] vole umelcovej, utvarajicej formu. Vy-
stupovali teda s nehistorickou zdsadou autono-
mizmu vzniku a vyvoja umeleckych foriem.
Najvidsim predstavitelom autenomizmu v de-
jindch umenia sa v3ak stal Zvajéiarsky vedec
Heinrich  Wolfflin (1864 —1945). Ani on ne-
hiadal zdklad vyvoja umenia v historicko-spolo-
¢eskych pri¢inach. V zhode s tym vietok svoj
bidatelsky zdujem sistredil na $tidium gtraktiry
a formy umeleckého diela. Ponima ho pritom akoe
do seba uzavrety, do seba ponoreny organizmus,
ktory je v.podstate odtrhnuty od svojho histo-
rického milien, a aj ked nie od ¢loveka, ktory
dielo vytvoril, nuz od spoloénosti, pre ktort bolo
dielo vytvorenéd. Este najviddi vyznam majd
Wolfflinove nézory estetické, a to vzhladom na ne-
tédu, s akou analyzoval konkrétne vitvarné dicla.
Na zdklade jemne diferencujicej analyzy vyhmatal
akychsi pit antindmif, v rozmedzi kiorych este-
ticky cit narddza — podia neho — umelea, aby raz
gravitoval k malebnosti, inockedy k linedrnosti,
raz k plofnosti, inokedy k priestorovosti, raz
k forme otvorenej, inokedy k uzavretej, k jed-
notvdrnosti, alebo k mnohotvdrnosti a napokon
raz k ur¢itosti a inokedy k neurtitosti formy4e,
Wolfflinova skola, ktord md v stasnosti panu-
jice postavenie vo vede o umeni v zapadnych
kapitalistickych Stdtoch, rozvija v novyeh a no-
vych obmenach teériu, podla ktorej dejiny umenia,
treba pokladat za dejiny umeleckych foriem,
ktoré rodia jedny druhé a vzdjomne pésobia na
svoje utvdranie. V takemto rdmei sa usiluje
dopédtrat zdkonov, ktoré si - podia nej —
uréujuce pre dejiny umenia. Podla samého
Wolfflina je dany umelecky smer sadastou vedne
navratného cyklu, v ktorom sa klasické vlastnosti

formy striedaji s impresionistickymi. Podobuyeh
teérii je viac. Zndma je napr. teéria teského
historika umenia Vojtécha Birnbauma (1877 —
1934) o velne sa vyndrajlicom a potom ustupu-
jicom principe barokovom.!

V tomto ndérte nemédZeme, prirodzene, vyme-
novat ani vietkych z najdélefitejiich svetovych
predstavitelov smerov dejin umenia. Za nevyhnut-
né pokladdme viak pripomenit Rieglovho ndstup-
cu na viedenske] katedre dejin umenia, udenca
deského pdvodu Maxa Dvofdka (1874—1919),
predstavitela tzv. duchovno-historického smern
vo vede o umeni, Dvofdkov vyznam je v tom, %e
v ramei viedenskej umeleckohistorickej $koly
opustil idedl autonomistického chapania a vykladu
dejin umenia, idedl antondmuej siohovej analyzy.
V zmysle Dvoldkovho polatia oblast wmenia
nemd svoju autonémiu; slohové javy sa odvodzuji
z ideolégie, z ducha danej doby.

Tento dvordkovsky smer vykazuje, samozrejme,
zékladny nedostatok, ktory rezultuje zo subjek-
tivno-idealistickej povahy jeho koncepeie. Histo-
rické procesy chipal odfaZitym spbsobom, ked
vyvojové pritiny videl celkom jednostranne v ¢h-
lasti idei. Dvofdk nechapal, Ze smateridlny Zivot
spolodnosti je objektivnou realitou, existujicou
nezavisle od véle Indi, kdeZto duchovny vyvoj
spolotnosti je odrazom tejto objektivnej reality*.

Aj ked nevychidzal z vedomia viestranne;
spolofenske] viazanosti a determindcie umenia,
Dvordk v kazdom pripade spssobil trhliinu v auto-
nomistickom smere dejin umenia, obmedzujicom
sa na pochop imanentného vyvoja tvarov, a pod-
nietil ¢ u¥ priamo alebo nepriamo nejeden novsi
pekus o vypracovanie vedecke] metodoldgic dejin
umenia. Takymto pokusom o prekonanie choroby
lcunsthistérie”  vysvetlovat uwmenie z umenia
je v sifasnosti ikonologicky smer v dejindch
wmenia, ktory mé ambicie znamenat viac ako
nejalt  ,,pomoentt vedu'’ umeleckohistorieka, 4

A Ze nesta¢{ mechanicky ,obrdtit na nohy*
dvotdkovskil tedriu, to wkazuje priklad Fredericka
Antala (1887—1954), anglického historika ume-
nia madarského pdvodu a niekdajsieho Dvotdkov-
ho Ziaka. F. Antal sa pokisil 0 marxisticky vyklad
nieltorych javov a Gsekov dejin umenia obratenim
duchovno-historickéhe vykladu umeleckého slohn
naruby, snaZiac sa ho interpretovat ako viac-
menej mechanicky produkt spolodnosti, repre-
zentovane] v prvom rade objedndvatelom diela
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ako prislugnilkom tej @ onej triedy alebo vrstvy,
a len v druhom rade tvorivim umelcom. Pritom
sa mu takmer uplne vytratilo vedomie aktiviej
tlohy umenia, §pecificky rdz a spolotensky dosah
umeleckého vyrazu skutoénosti a v neposlednom
rade aj t4 stranka veei, ktorou umenie sl0Zi aj
samo sebe. ! Preto Antalom reprezentovany smer
neprekratuje, napriek pouwiivaniu marxisticke;
terminoldgie, medze sociologického ponatia.

Tento prehlad najdéleZitejdich smerov ume-
leckohistoricke] price #iada sa ndm  ukonéit
pripomenutfm mena profesora dejin umenia na
viedenskej univerzite Josefa Strzygowského
(1862 —1941), aj kod sme si vedomi, Ze sa v po-
krodilom stareckom veku dopustil politickych
omylov (nie nepodobnych nagmu Jozefovi Skul-
tétymu), Strzygowského nemoZno obist predo-
vietkym preto, lebo sa v celom rade svojich diel
zapodieva dotykom, resp. vplyvom wmenia vy-
chodu na umenie zapadu a v tomto smers obhohatil
umeleckohistorickit vedu o mnohé cenné po-
znatky .S Strzygowski v stvislosti s tym podrobil
kritike curdpocentrickt predstavu vyvoja sve-
tového umenia vedeného po osi stary Egypt,
Grécko, Rim, Byzancia a napokon cez Taliansko
k duesku. J. Strzvgowski to pokladal za pred-
sudok, ktory slaii predstave moeecenskeho ume-
nia® a amyselne prehliada tvorivé sily ndrodov,
ktoré nemali svoj narodny &tat, alebo Zili na
odlignom stupni civilizdcie. V zhode s tym Strzy-
gowski #iadal reviziu svetovych dejin umenia na

4 r # . ~ ’ - ’ .
zaklade nového stpisu vietkych umeleckych pa

miatok sveta. Thto vyzvu do iste] miery zadalo
uskutodiovat UNESCO a v istom ohlade na 1w
reaguje aj slovensky dejepis umenia.
Strzygowského sa ndm Ziadalo pripomenit
najmi preto, lebo aj on — i pritom, Ze bol skrz-
naskrz burfodznym vedcom — nas uél nepodliehat
nihilizmu vodi vlastnym ndrodnym dejindm,
T4to intencia ostro kentrastuje s burZodzno-
objektivistickymi ndzormi, ktoré osciluji na jed-
nej strane medzi prignanim  Gasti Slovenska
na rozvoji alebo dokonea aj una vzniku tych &
onych umeleckyeh javovis a na strane druhej
medzi bezbrehym nihilizmom, aky dostal vyraz
napr. v Stencovom {'méni (1944, 129), z letorého
citujeme; .. Slovensko je vytvarne typickou peri-
férnou oblasfou. Jedunotlivé slohové smery zapa-
dali tam od juhu i od zdpadu, najéastejiie po
Dunaji alebo cez Sliezsko, majie vSak svoje
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centra daleko odtial; nema preto zmyslu pojimat
stadium jeho pamiatok ako psycholégiu tvaru,
pretoZe vytvarny kontakt medzi nimi a sloven-
skym prostredim nebol nikdy bezprostredny.
Dejiny umenia si vlastne pre Slovensko len deji-
nami nepretrzitej rustikalizdcie a primitivizdcie.”
Hia, kam vedie metéda formalneho rozboru,
vysvetlovanie umenia iba z umenia'

(itovany extrémny ndzor nds uvadza vlastne
uz do nadiej stidasinosti, pri¢om ukasnje plasticky,
akym Seylidm a Charybdém sa museli vyhybat
nadi uditelia i stardi kolegovia. A prive preto,
aby sme vyviazli z bludného kruhw, do ktorého
st dejiny umenia sdcané idealistickou koneepeiou,
nech je u? takého & onakého zafarbeunia, boli sme
niteni prikvodit k osnovanin  materialistickej
koncepcie dejin umenia; tidto nam prikazuje
sktimat vietky strdnky umeleckych javov a po-
uzit vietky odborné, znalecké metédy, pokial
ndm neznemoZnuji, ale naopak, nmoZiuji ski-
mat javy v ich vndtornych sdvislostiach a v ich
konkrétnom historickom rdmei, v ktorom skrsli
a sa rozvijali. '

V praxi uplynulych pdtndstich rokov sme pri-
tom nazhromazdili nenalraditelné skusenosti —
pozitivne 1 negativne.

Vzhladom na ne sa pri budicom koneipovani
dejin slovenského i svetového umenia budeme
nadalej opierat o dejiny spolodenskych zmien,
osnovanych na podklade materialistického ve-
deckého ponatia, no suéasne budeme bedlit, aby
sme neupadli do vulgdrneho seciologizmu a eko-
nomizmu, Umelecké javy nds budd zaujimat
ako #ivé organizmy, a nie ako preparaty na ilustra-
cin tej # onej tézy. Nebudeme sa uspokojovat
iba pojmovym interpretovanim konkrétnych ume-
leckych javov, pretoZe sme sa poutili, Ze pojmove
mozno vysvetlit diela a javy hodnoty najvysse]
aZ vynimoénej rovhoznaéne so slab$imi i slabymi,
a naopak. Domneld ¢ skutoénd aktudlnost a agi-
tadnd & podobnd prievaznost nametu & motivu
nam nezakryjd kritérium Lvality. &iZe inymi
slovami, ideologicky a socidlny rozbor umeleckého
javin nebudeme oddelfovat od jeho umelecke]
kvality. Nepodlahueme ani vulgdrnym teériam,
hladajiicim triedne a politické ckvivalenty rdz-
nvch slohov a pod.

Slovenské dejiny umenia existujd ako jav, ktory
sa historicky vyvinul a odrazil vietky zvldStnosti
a peripetie rozveja slovenskej narodnej kultury,

V uplynulych patndstich rokoch, ktoré privodili
prevratné zmeny v spolodenskom ustrojeni a kul-
tire naSej krajiny, dostali do vena také ideovs,
intituciondlne a materidlové zabezpedenie, aké
dosial nemali nikdy a vdaka ktorému maj vietky

Poznamky

Vistorije jevropejskogo iskusstvozncaniju, Of anti¢nosti
do Lonea XVIII vela. Red. B. R. Vipper i T. N. Li-
vanov. Moskva 1963, 435. — Tito publikdcia periodi-
zuje litku na Sest dastl, » ktorych md kaidd kapitolu
o vytvarnom umenf, architektiire, divadle a hudhbe.

*E. H. Gombrich, Kunstwissenschaft. Atlantisbuch
der Kunst, Zirich (19533), 653—664.

P Wilhelm ‘Waetzoldt, Deutsche Runsthistoriler
(1921). -— Okrem toho sa vyvinom dejin uwmenia, ako
vedného odboru, zaoberaju aj privutky: Waetzoldto-
v Binfilrung in die bildenden Kiinste (1912), Tietzeho
Die Methode der Kunstgeschiclite (1913), Wolfflinove
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe {(1915) a najnoviio
napr. Lavalleyeova Introduction wux éludes d'archévlo-
gie et d’'histoire de Uart (1958) 2 i.

! Napr. Wilhelm Fraenger, Zwr (eschichte der
Kunstleritik und Kunsttheorie. Repertorium fir Kunst-
wissenschaft 42, 1918, 40—50; B, R. Vipper, Lofmye
metody monografideskogo  isdledovanija v sovremennom
burfouznom iskusstvoznanii. Jefegodnik Instituta Istorii
Iskusstv, Moskva 1932, 201-216; D. Frey, Probleme
einer Geschichte der Kunstwissenschaft. Deutsche Viertel-
jahrsschrift fGr Literaturwissenschaft und Ceistesge-
schichte XXXII, 1958, 1--37; H. Mésbius, Metho-
dische Bemerkungen zur Geschichie der Kunstwissenschaft,
Wissensehaftliche Zeitschrift der Friedrich-Schiller-Uni-
versitdt Jens. Gesellschafts — und Sprachwissenschaft-
liche Reihe XT, 1962, 107—113.

s Zdador Anna, A wmagyar mivészettudomdny torié-
nelmiének vdzlate. Magyar Miiviszettdrt(neti Munkaké z--
sség évkényve 1. 1951, 9 n.

¢ Porovnaj napr. na propagovanic marvidnskeho kultu
amerany, v Trnave rolou 1690 vytlateny spis Estordsa
P., dz egdsz wvildgon léed csuddlatos boldogsdgos Sziiz
kipeinck rdviden folteil eredeti (= Krdtly nddért pévodu
na celom svete jestvujucich zdzraénych obrazov blaho-
slavene] Panny).

* Origindlny ndzov: Cassovia vetus ae nova. Cassoviac
1732,

¢ Tretiansky obdivuje budovu kosického dému a vy-
zelvihuje jednotlivé jeho priestory, ako aj architektonické
fldnky « ozdoby. Z portdlov vyzdvihuje severny a jeho
reliéfy, z vnitornych siéasti kamenné pastoférium, ktoré
bole v 19. storefi identifikované ako dielo majstra

o

Stefana z Ko#ie. Trstiansky v zdvere svojho opisu a hod-

mo#nosti rozvit sa do hibky i do $irky ako ozajstna
veda. Je na nds, pracovnikoch dejin umenia na
Slovensku, aby sme tieto moZnosti vyu#ili a aby

sme sa svojmu pokrokovému vedeckémmu poslaniu
nespreneverili,

notenia tohto ehrdimu s polutovanim podotyka, e
zo skvostnych pokladov o oxddb, kiorymi nieldajsi
krali dém Stedre obdardvali, ostali iba zvysky. — Uvi-
dzam podla Vojtecha Wicka, Ddm switej Alfbety v Ko-
sictach, Kodice 1936, 127.

* Notitia Hunguriae novae hstorico-geographicn, Okrem
styroch zviizkov, Ltoré vyili za Belovho fivota, bolo
vytladené eflte torzo platehe zvizlu, ktord vydlo sko
editio altera roku 1892. — Iilo v podstate o kolcktivnu
pricu, pretofe materidl v teréne zbieral nielen sdm Bel,
ale aj viaceri jeho Ziaci a niektori proflesori vidieekych
evanjelickych ¢ilisf, ba aj nickloré stolidnd komisie,
ktoré revidovali predloZeny materidl. Bel vypracoval
metodick( stranliu prdee (urobil tak v spisc Hungariae
antiguae el novae Prodromus, Norimbergine 1723) a ma-
teridl zredigoval.

' Mikoviniho zdznamy uverojnil  vestnik komdr-
fianského muzes Komdremi Mizeumi Ertesité. Najnovsio
na ne upozoriuje Paulovics, Funde und Forschungen
in Brigetio, Laur. Acqu. 1I. Dissertationes Pannonicae.
Series IT, No 11. .

2 J, M. Korabinsky, Geographisch-Historisches wned
Produlten Lexikon von Ungarn, Presshurg 1786, Napriklad
na str. 283 tohto diela pri opise koSického dému pozna-
mendva: ,,Vonkajiie sochy nepovolani remeselniei pred
rokmi zabielili, ¢o vyvolale posmeiné pozndmky unaleov
a archeoldgov®. — Spomedzi ostatnych Korabinského
spisov vetah k dejindm wmenia mé &lastoéne jocho miesto-
pis Bratislavy a praca o erboch uhorskych magndtov.

1 Nekrolog vySiel vo forme novinovej glosy v bratislav-
skom d{asopise Presshurger Zeitung z 23. VIII. 1783
(XX, ¢. 60, 1—2). Bol sice uvergjneny bez oznadenia
autora, no stdine jednok podla ft¥lu & jednak podla
skutodnosti, #o I{orabinsky patril medzi spolupracovni-
kov uvedeného éasopisu, azda nebudeme na omyle, ak
ztt jeho povodeu pokladdme J. M. Korabinskéhe, Tento
koneizne koncipovany ¢dlénok hodno odecitovat cely
ako osvictensko-klasicisticky prikiad novinove] vytvar.
nej publicistiky: ,Jeden z nadich najviidéich wmeleov,
hrdost ndcoda, pdn Messcrsehmidt, bol tu prive po-
chovany. I'ri tejto strate so kazdému znalecovi umenia
tisnd slzy do off i bude he oplakivat vidy, ked zasrie
jeho dicla v mrmnore. Bol jedaym = tyeh, o sa uskrom-
fievali aj s mdlom a ¢o nepokladali umenie zu ziroblkovi
ginnost. Bol povahy tichej a ducha polkrokového — také
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boli érty jeho vnitorného charakteru. Zo vietlkych jeho
pric vyZaruje usilovnost a genialita, Vzorom mu boli
majstri staroveku. Studoval najmé staré umenie, a to
egyptské, grécke a rimske. Svoje vedomost si utvrdil
s obdivuhodne rozvil na svojich cestéch po Taliansku
a podas svojho pobytu v Rime. Zoznul pitdesiatjeden-
roény tak ticho, ake aj Zil. Podla smutného tdelu ume-
Jeckého bude jeho umnd ruka podia zdsluby oCencnd
a% feraz, po smrti.*

= Pgto éast Korabinského irukopisne] pozostalosti
zredigoval a uverejnil r. Karol Juraj Bumy v {asopise
sndmeho viedenského historika Hormayra  Archiv Fir
Geographie, Historie, Staats- wund Kriegskunst, VIIIL,
1817, 317 a n. pod ndzvom Presburger M chler fm X UIIEL.
Jahrhundert. V texte je nickolko ehyb, ktoré s zjavne
tladové, — K. J. Rumy {1780—1847) bol spidsko-novo-
veskym roddkom. I’6sobil ake profesor na viaceryeh
micstach Slovenska, najmi v Bratislave. Bol poly-
historielkého zamerania. Svoje prdce publikoval nemecky,
latinsky, madarsky, ale aj slovensky. Bol v listovom
styku s viacerymi poprednymi slovenslkymi dejatelmi.
{Porev. A. Lomb ardini, Slovensky DPlutarch. 41.
Slovenské pohlady, VII, 1887, ¢ 5, 112—123.)

11 Johann Schaufl, Theorie der Sdulenordnung sammi
einer ungarischen Nationalsiulenordiung, Presshurg 1790,
— Porovnaj madarskn publikédciu Schawff J dnos lervezele
1790-b6l eqy magyar nemzefi oszloprendszerrdl. Tsmerteti
Ernszt Lajos, Hirom &brdval. (= Jéna Schauffa
névrh % roku 1790 na uhorsky nérodny stipovy systém.
Poddva Lajos Ernszt. § tromi vyobrazeniami.) Budapest
1900.

13 Zeitschrift von und fir Ungern, 1804, &, 30-—43, —
Tento Sasopis sa ném nepodarile ziskat na stadium,
preto je nam obsah uvedeného dlénku neznamy. Na
znienlku o hom narazili sme v literatire.

10 $lanok vydiel v Zeitschrift von und fin Ungern,
1804, 6, zokit 2 pod ndzvom dn die edle ungarische Nation.
Podln tasopisu Milvészet (1904, 413—4) je obsah uvede-
nej Schauffove] state tento: Rozvej vytvarnych umeni
mé velky vyznam # hladiska celkového rozvoja vzdela-
nosti. Uhorské krdlovstvo md poslanie #rif zdpadni
kulttiru; temny vychod » neho dostdva svetlo. Trhorsko
nesmie byt len prijemeom zdpadnej kultary, ale md ju aj
zveladovat a rozvijat, V zdujme dosiahnutia tohto ciela
treba ne rozlitnyeh micstach krajiny zakladat muzed,
aby sa ndrod dozvedel vdbee o existencii umenti, aby sa
vyvinul jeho cit pro wmenio a aby s povzbudili talenty.
Po uskutotnen{ tohta zémeru bolo by moZné zorganizovat
Akadémiu krdsnych wmeni, ktord by zahroula aj archi-
tektaru.

17 Johann Joachim Winckelmann, Geschichte ey
Iunst des Altertums, 1764,

18 Chrigtian Gonersich, Merbwiirdigheiten der konig-
Licken Fregstadt Kéamdrk in Oberungurn am Fusse der
Clarpathen [—1E, Caschau 1804.

v Aloxiug  Jovdanszky, Hurze Beschreibung  der
Gradenbilder der sezligsten Jungfrow Mutter Goties Maria,
welche im Kénigreiche Hungarie verelet werden, Presshurg
1826, 72 ohr., 170 str. — Tento spis vysiel aj po slovensky
pod ndzvom Iritki Opis Milostivych Obrazov Panni
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Matki Bozej, Presporok 1838, B to opisy maridnskych
obrazov o i. v bratislavskom ddme (5 n.), v nickdajsom
blumentdlslkom lostole v Bratislave (9 n.), v bratislay-
skom Lulvirijskom kostole nad Hlbokou cestou {13 n.),
v Maridnke (16 n.), v Saftine (24 n.) a v Hronskom
Benadiku (36 n.). — Tdto publikdcia vySla o generdein
neskordie aj v maduskom znent, Jorddnszky Llek,
Magyarorszdgban és az akhoz tartozo vészekben leed Boldog
Sadiz Mdria kegyelem hépeinek véeid leirdsa. Jindta
Bucsénszky Alajos. Pest 1863, 320 str. — Jorddanszky bol
kotickym roddikom. Najprv predndsal cirkevné dejiny
a vierouku v Tronave, kde hol no konei Zivota biskupskym
vieobeenym ndmesinikom a napokon aj vysvitenym
biskupomn & nghradnikom. (Pozri A. Lom bardini,
Slevensky Pluiarch. 41, Slovenslé pohfady, VIIL, 1387,
112-3.)

2 Tobias Godofredus Schrier, Areheologia Graecorum
et Bomanorum, Posonii, Wigand 1843, 104 stv. — T. G.
Schréer bol profesorom estetiky, psychologie a peda-
gogiky na ev. Iyeeu v Bratislave; tu boli jeho Zinkmi
mnohi #lenovia Ettrovskej druginy, ktorf ha spominaji
ako priatela slovenskej mlideze a Slovakov. Vyvijal
bohattt literdrnu &innost. Alo bratislavske-nemeely
buditel istefe vedel chgpaf snahy Stiroveov, ktorym
lde len mchol, pomdhal, a aj sdm sa staval proti zaéina-
jieemu ndporu madarizdeie. {Porovnaj Jan Franeisei.
Flastng #votopis — Crty z doby moysesovske], Bratislava
1956, 80, 325.)

11 Pozri Blena Dubnicka, Jdn Kolldr a vijtearnd
umendie. KultGrny Zivos, VII, 1932, &. 7, Gad 8 7.

2 Pozri o tom Jan Kollar, Cestopis obsahagict cestu do
Horni Ttalie o odtud pres Tyrolsko o Baversko se wvlddinim
ohledem na slavjanské Foly, Pedt 1843, 12,

% Presny ndzov tejto Kolldrove]j prdce, ako bola uverc-
nend v Cestopise z roku 1843, znel: Stowntk slmujanskijch
wmélets viech kmentw, fmenovité maliFinw, ryteiw, Fez
bartun, lilctar o krosostaviteline od neystardich éasiw
af k nyndi§imu wibu, s kedthgm Fhvolopisemn o udcnim
zamenitdj¥ich, zwldsté ndrodnich, witwordw od  Jana
Kolldra. Této préea vydla odvtedy viackvdt v rozhiéngch
vydaniach Kolldrovych zobranych spisov a najnoviie
aj v samostatnom wviizku, sice v bibliofilskom, ale, Zial,
nie kriticlkom vydani, v Bratislave roku 1957 pod nézvom
Slowntl slavianskych umelcov viethych Fmeitov, menovite
maliaror, ryteoy, rezbirov, lejdrov ¢ Erasostavitelov od nej-
stardich dasov af po lerajsh vek, ¢ krdthym Eivotopisom
a udanim  znemenilgiich, najmic ndrodngeh  sjlvorey
od Jane Kollira. — Na tomto mieste poznamendvamne,
e Kollar mal v tomto svojom podujati nu pode Uhorska
predehodeu nielen v Korabingkons, ale aj v istom Danic-
lovi Novakovi, ktory r. 1835 vydal v Budine spisak
Hajdun-, kézép- és djabblort hirvesh hipirok, swobrdszol és
rézmetszdl dletrajze (= Zivol'-opis staro-, stredeo- a novo-
vekych vyznaronejifeh maliarov, sochdroy & mediryteov).
Bol to prvy lexikén umeleov v madaréine, ZAINETAnY
na svetoveé umenie: auter bel totiz nemilosednym kritikom
madarskéhe umenia, ktorého troven nepokladal za hodnt
kuiznéhe zvetnenia. D. Novik bol zamestancom uhorskej
hlavne] sprivy pre vodohospoddistvo a stavebnietvo.
V rokoch 18301841 napisal niekolko &idnkov z odboru

ume‘nia. a knihovnictva, predehnutych hungaristickym
patriotizmom. Rolku 1849 bol madarvslymi povstaleckymi
Ul'gé;nmi obvineny z kontrarevoluénej dinnosti a polv)l'a-

veny.

2 Rogpracy vefernd o wment staroslovenskom. Ovol, 1F,
1871,

#2 Orol, LTI, 1872, 140 & n, — 8 faktografickou strankon
dejin slovenského umenia sa zapodicvali aj ini prisius.
nici ttrovského pokelenia, napr. trenéiansky katoliclky
Lkapldn Jin Ondrisik, ktory popularizoval najsta.réige
pamintky cirkevnej architckttry na Slovensku. Ondrisik
ET .})Okﬂsil aj o slohovii klasifikdeiu jednotlivyeh objektow,
prifom pamiatky slohu romdnskeho o ranogotického
oznadil priznadéne za |, byzantské, Porovnaj o tom Cyrill
a Method I, 1832, &. 2, 15,

2 Porovnaj Recurs, welchen efnige slovakisciien Seelsor-
ger wid Schullehrer “m Mai des Jahres 1842 in Wien
eingereicht. Mitgetheilt von E. Henszlmann, Viertel-
jahrssehrift aus und fiv Ungarn, 1843, sweiter Band,
erste Hilfte, 186—208,

#*Tozri o tom publikdcin Abowj-Tornavirmegye ds
Kassa, Budapest. 1896, 190,

* Henezlmann Emericus, Prdrhuzam ¢ 6- 63 ij-kor
wmitvdszett ndzetek ds neveldsel hizt, Iitlinds tekintettel
a wnilvészeti fefldddsre Magyarorszdgon {= Paralela meds«i
niahiadmi na umenie a wneleckou vychovou v staro-
a novoveku s osobitnym zretelomn na umelecky vyvin
v Uhorsku, Pest 1841, VIIT + 134 str. — Stdiae podla
publikdcie, uvedenej v pozn. 27, tamZe, tente Henssl-
mannov spis vydicl uz roku 1839 v Bratislave pod skra-
ten_\'-'m‘ ndzvom — tento Gdaj sa ndm zatial nepodarilo
preverit.

@ Kassa vdrosdnak d-német styld templomai. (= Go-
tického slohu lkostely v meste KoSiee), Pesten 1846
IV + 25 str. ,

o Ldesinel régiségei, 1879 (= Starogitnosti Levode).
-— Z ostatnych Henszlmannovych samostatne vydanych
spisov uvddzame: Ungarn und seine Vilker {n Originul
Abbildungen (1846); Theorie des proportions appligudes
dans Uarchitecture depuis la XII¢ dynastic des rois égyp-
tiens jusquwan X VI siteles. Siyle égypiien. Ordre dorigue
{1860—18083); A kézéplori épitészet (1861); Magyarorszdy
d-leeresztény, ronuin ds dtmenet stylii mdemldheinel rc‘ivi;l
-is:zaerte#ése {1876); A magyar zomdnersl {1877); Magyaror-
szcty csticsives syl milemléker (1880). — Henszlmannove
tedrie hodnoti, pravda, z hladiska pozitivizmu publikdeia
Kovach K., Henszhinann Dinve miivészeti elmélete, Buda-
pest 19062,

st Roémer F., Réyi falképelr Magyarorszdgon, Budapest
1874, — 3 Roémerovou &innostou sa zapodieva samostatne
vydand priaca Kumlik Ewmil, Romer Ferene Floris élete
és midhidise, Pozsony 1907, a najnovsic stadia Banner
Jﬁnos, Riwer Florisrél. Riégésuett Dolgozatol oz Botvis
Lérand ‘Fudomdny Bgyetem Régésueti  Intdzotéhdl,
I, 1958.

" Jtefan Janddk, dndrej Kmef, Martin 1942, 85,
Dokladom zndianlivého a korektného vatahu Bdmerovho
jo 2 jeho list vyborn Matice slovenskej » 5. T1E 1875
v archive Matice slovenskej v Martine, & 1599, ,

#a Pri prezerani Misianikovyeh Doplubov I Riz-

nerovej bibliografli slovenského pisomnictve sme narazili
na daldieho Greguda, na Michala Gregusa, ktory roku

1826 wvydal v KoSiciach u Karola Werthera spis Com-
pfmd-ium aestheticae. O tomto diele, ani o jeho pdvodeovi
nie je ndm ni¢ bligdic zndme nevyluéujemes mozZnost,
#e Michal Gregus bol otcom Augustina Gregusa.

‘@ Myskovswky Viktor, Bdrifa Fkozépkori emlikei
(= Stredovekeé Ppamiatky Bardejova), Budapest 1879, —
Okrem tohto dvojzvézkového diela vydal edte samostatne
rad publikdceii, z ktoryeh s viacerd v podstate iba albu-
mami reprodulieii jeho dokumentdrnych kresieb, resp.
akvarelov. Spolo¢ne s I. Henszlmannom uverasjnil $tadiu
o esteticlyeh zdkonitostiach zlatého rezu v goticlkkom
slohu (Archeologiai Kozlemdényelk XII, 1878, 101—111).
Vyznamné je, %e v niektorych publikdcidch sa do Mys-
kovszkého zorného uhla dostivajt u¥ nie iha pamiatky
nicktorej tzko vymedzonej lokality alebo oblasti, ale
umeleeké objekty celého Slovenska (v jeho terminoldgii,
pravda, Horntho Uhorska), ako vizemno-kultirne] jed-
notky; tak je to napr. v pripade nim vydanych d\;och
albulnov £ 50 listami Felsémagyarorsedgi utirajwok
{= Crty z ciest po Hornom Uhorsku), ako aj v prii)acle
publikiecic Felsomagyarorszigi miemlékek és régiségek
(= Hornouhorské umelecké puniatky a starciitnosti),
ktortt vydal v Budapesti roku 1888. .

M Ranydki Jousef, A kézéphori vdrak, kiflongs tekin-
teltel Magyarorszdgra (= Stredovekéd hrady s osabitnym
zretelom na Uhorsko), Budapest 1905, 608 obr. — Podnet;
a pbévedné rdémeovanie tejto Kényokiho price opisuje
zprava v Rozsnyoi Hiradd XI, & 19 (6. V. 1888), 2.

3¢ Zndme boli najmi jeho monografie o Bruneleschim
a o talianske] renesanéne] medaili.

¢ Letopis Matice slovenskej, IX, 1872, zv. I, 16 & n.
Umeleckohistorické &asti prdace: F. Zdmlky a hrady
gemerské. G. Starobylé kostoly gemerské. H, Staré klds-
tory gemerskeé,

.“ Na tito Hyrofovu prdcu sa vaztahuje 6. bod zdpis-
nice vyberového zasadnutia Matice slovenske] zo 14. V.
1873, podla ktordho sa matiény vybor uzniesol, e sa
mdZe uverejnit len td dast spisu, ktord hovorl o chrdmoch
a zvonoch v Liptove. (Porovna] Letopis Matice sloven-
skej, X, 1873, zv. II, 77 & n.} Matica bola teda ochotnd
uverejnit lon éast, ktord obsahovala matoridl o katolic-
kych kostoloch v Liptove, Hyvod v zhode s tym diele
skritil, predoslal k nemu kratky tvod a namiesto ésmich
kapitol preej Sasti napisal dve nové kapitoly o archi.
tektonickych dastiach cirkevnych stavieb a prehlad
vyvoja architektonickyceh slohov. Zmenil aj ndzov Stidie
na Opis starobylych chréimov krestanskych Lyptova
ku poznaniu veku jejich staviinia. Rukopis bol Matici
slovenskej vrdteny a% po wviniku (eskoslovenskn a jo
uloZeny v Slovenskej ndrodnej kniZnici v Martine, Pozri
o tom P. Btano, Prey slovenskyj ridopis o dejindel wmenic
o wmeleckyjch pawiatol. Pamiatky o muazed, VI, & 2,
§8-—92,

# Kmotove dtidic a éldnky so vutahom k vytvarndmu
umeniu vyehddzali v Narodnyeh novindeh od rolu 1890,
Slovenskych pohladoch od roku 1885 o najmii v Tova-
rysstyve od rokn 1893,

2 Sldvikovym zaujimavym pokusom bola Studia
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Prispevky k dejindm umenia na Slovenskhu. Niektord staré
kostoly a stenovd obrazy 2 XIII. u XIV. storodia, ktord
vydla v Sbornfku Musedlnej slovenskej spoloénosti,
VI, 1901, 327, 97—110.

10 Heinrich Wolfflin, Kunsigeschichtliche Grundbe-
griffe— Toto dielo, ktoré vyslo pévodne roku 1915, patri
v zépadnych kapitalistickych krajindch medzi najpo-
pulirnejéie umeleckohistorické privugky; roku 1963
vyslo v Bazileji uz v 13. vydani, '

11 Pazri Vojtéeh Birnbaum, Barokovy princip v -
chitektuie, Praha 1041,

« Posmrtné vydanie Dvofdkovyeh spisov mé pri-
gnaény nazov: Kunstgeschichie als Geistesgeschichie.
V geskom prekiade vyslo toto dielo pod titulom Unidnd
Juko projev duchu (Praha 1936). V tedtine vysiel ete joho
spis Halské wmni o Dopisy Jureslavu Gollovi, Josefu
Pekatori a Josefu Sustosi (Praha 1943). — 2 marxistic-
kych pozfcli Dvofdkovo dielo najnoviic hodnotia Ceski
historici umenia Jaremir Neumann a Luddk Novdlk,
Porovnaj J. Neumenn, Das Werk Max Duordks und die

Die Geschichte der Kunst,

Gegenwart. {Doplnend. prednddka v Ustave pre tedriu
a dejiny umenia OSAV v Prahe k 40. vyroéiu Ginrtia
M. Dvoidlka. Po sesky v Uméni 1961, 525—4372. Katalog
dicla i neuverejnensho materidlu.} Acta Historiae Artium
Academine Scientiornm  Hungariae, Budapest, tom.
VIII. 3—4, 1962, 177—-213, a Ludék Novdk, Max
Duofdk a wetode ddjin wméni. Vitvarnd uméni, XT,
1961, &. 4, 165—166.

% Porovnaj Rudolf Chadraba, K metodé ikonologie.
Sbornilk praci historickych. Acta Universitatis Palae-
kianae Olomucensis. Facultas Philosophica, I, 1960,
253—272.

11 Pozri doslov Jaromira Neumanna ku knihe Fre-
dericka Antals Plorentshé malifstet a jeho spolefenské
pozadi {(Praha 1954).

5 Die Buaukunst der Arnmener und Buropu; Orient oder
Rom?; Asitena bildende Kunst in Stichproben, ihr Wesen
wund ihre Entwickiung a i,

1 Porovnaj Viclav Menel, O ddasti Slovenske i
venike pozdné gotické architektury, Praha 19338.

ihr Entstehen und Entwicklung
mit besonderer Hinsicht auf die Slowakei

Die Studie ist ein erster Versuch, einen Abriss der
(leschichte der Kunsthistorie der Slowakei darzulegen.
Der Autor tut dies indem er diese wissenschaftliche
Disziplin nach seiner eigenen Auffassung mit der Welt-
geschichte in Korrelation bringt und beschreibt, wie sie
sich seit der Renaissance bis zu unseren Tagen entwickelt
hat. Hierbei beachtet der Autor, wie sich im Laufe der
historischen Entwiekling die verschiedenon Methoden
gedndert haben und wie sich im Laufe der Zeit allméhlich
das wirklich wissenschaftliche Element duwrchsetzto.

Die Kunstgeschichte der Slowakei wurzelt in der
Heimatkunde der polyhistorisch orientierten Gelehrten
der ersten Hilfte des 18. Jh., wie z. B. des slowakischen
Wissenschaftlers Matej Bél und zahlveicher anderer.
Eine erste, einigermassen konzentrierte kunsthistorische
Arbeit hinterliess jedoch — nach Bél's Aufklarertum —
erst Jén Matej Korabinsky (1740--1811), der eine
Art eines Loxikons der bekanntesten bratistavacr Maler
des 18. Jh. zusammengestellt und hinterlassen hat.

Zu einem wirklichen Bahnbrecher der slowalkischen
Kunstgeschichte wurde jedoch der Dichter Jin Kolldr
(1793—1852). Sein Interesse um die Archeologie und
Kunstgeschichte entstand unter dem Einfluss des Ro-
mantismus und der nationalen Wiedergeburt. Sein spi-
ritus rector hierbei war das Bewusstsein der Nofwendig-
keit, einer vom ungarischen und deutschen Adel, und
von den nachher folgenden birgerlichen Chauviniston
verbreiteten antislowakischen und antislawischen Ideo-
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logie entgegenzuarbeiten. Gegen diese Elemente wollite
Koliar mittels der Geschichte, vor allem mittels der
Kunstgeschichte auf den heldenhaften Charalter und
auf die allseitige Begabtheit der Slawen hinweisen,
7u diesemn Zweeke hat er ein verhilinismissig reiches
Material ither slawische und darunter slowakische bilden-
de Kinstler gesammelt; dicses Matcerial verdffentiichte
or im Jahre 1843 unter dem Titel ,,8lovnilk slovanskych
vytvarnych umeleov  vietliyeh kmeiiov' {Worterbuch
slawischer bildender Kimnstler aller Stdminc). Vom oben
angedeuteten Standpunkt gesehen ist es intercssant zu
beobachten, dass Kollir zu dieser seiner Arbeit auch
ein terminologisches Wérterbuch redigierte, in welchem
die einzelnon Begriffo erkidrt waren. Auf dem Gebicte
der Kunstgeschichte war Kolldr lediglich ein Amateur,
der in mancher Hinsicht einer unwissenschaftlichen Auf-
fassung verfiel, nichisdestoweniger ist bei ibm schon
die neue Entwicklungsstufe dieser Disziplin zu bemerken,
d. h. einer Entwicklung, die sich durch das Bindringen
hogelianischer Begriffe in die Erdrterung des Sinnes
der Kunst und ihrer historischen Mission im Leben der
Vélker bemerkbar machto.

Dieses neue Entwicklungsstadium war dann berufen,
eine (leneration hervorzubringen, die in der slowakischen
Ceschichte allgemein als die Generation des Ludovit
fthr bezeichnet wird. Diese Generation hat — trotz
fiusserst unginstiger Bedingungen — insbesondere be-
ginnend mit den Vierzigerjuhren des 19, Jh. eine vorher
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nie gesehene Intensivierung der slowskischen nationalen
Kultnr herbeigeftihrt, die sich vor allem in einem Auf-
schwung der Sttr'schen literarischen Schule mani-
festierte, In ihrer Ambition, die nationale Kunst weiter
zit entwickeln, kounten die Stur-Leute die Fragen der
bildenden Kiinste natiirlich nicht ausser acht-mlassen.
s steht jedoch fest, dass ihre diesem Zweig der kiinst-
lerischen Kultur gewidmete Aufmerksamlkeit nie sys-
tematisch und dirchdringend war, und es ist sicherlich
kein Zufall, dass aus ihrem Kreis kein in dieser wissen-
schaftlichenn Disziplin bewanderter Forseher hervor-
gogangen war.

Dies soll natiivlich nicht soviel bedenten, dass sich in
der Slowakei keine Kunsthistoriker entwickelt hahen.
Im Gegenteil. Es besteht aber die Tatsache, dass alle
damaligen aus der Slowakei stammen “en Kunsthistoriker
sich der damals expandiercnden ungarischen nationalen
Kultur und jhren imperialen Aspivationen verschrieben
haben. Die Griindergeneration der ungarischen Kunstge-
schichte, mit Namen wie Emerich Hens#lmann {1813—
1888), Florian Reomer (1815—1889) und Arnold Ipolyi
(1823—1886) kam aus der Slowakei; diese Kunsthistoriker
schufen eine Tradition slowakischen Ursprungs fiir die un-
garvischen Kunsthistoriker und diese Tradition setzte
sich bis zum Anfang unseres Jahrhunderts fort, Diese
Kunsthistoriker waren auch die Anfiinger ciner Tradition
wonach Kunsthistorilker aus ihrem slowakischen MiIim:
in andere Gebiete des damaligen Ungarns, vor allem nach
Budapest abmuzichen pflegten. 8o kam es dann dazu,
dass jm 19, Juhrhundert von den renommiorten Kunst-
historikern allein Viktor Myskovszky (1838—1909)
seine Arbeit im slowakisechen Milien fortsetzte, aber
auch er arbeitete im Ceiste eines totalitdr aufgefassten
Ungartums, und hat seine Arbeiten in ungarischer und
deutscher Sprache verdffentlicht.

Unter solchen Umstiinden verblieb daher die nationale
Historiographic in der Slowakei in cinem rudimentiren
Zustande, ebenso wie andere Zweige der Sozialwissen-
schaften, die sich auf die Ergebnisse einer allgemeinen
Geschichte und auf ecine Technik der Historibgmphie
stiitzten. Bis zum Anfang des 20. Jh. haben sich auf dem
slowakischen nationalen Territorium nur Amateure der
Wissenschaft der Kunstgeschichte gewidmet, wobei sio
sich lediglich mit einigen Teilabschnitten dieser Wissen-
schaft beschiiftigen konnten; solche waren %, B. Stefan
Hyro$ (1813--1888), spiiter Jan Sldavik (1855—1934)
und andere. Bei der Wertung der Tatigkeit dieser Schwiir-
mer darf natiirlich. nicht das Massstab des heugigen
Standes der fachgemdssen, persdnlichen und institutio-
nellen CGesichertheit der slowakischen Kunstgeschichte
angesetzt werden, sondern missen wir daran denken,
mit welcher Opferfreudigleit diese Menschen das Material
gesarimelt, ihre Studicn und Arbeiten geschrieben und
inre Korrespondenz gefithrt haben; ihnen ist zu wver-
danken, dass nicht nur die Kontinuitét des Interesses
und der Forderungen des unterdrizckten slowakischen
Volkes aunf das kiibstlerische Erbe ihrer Heimat auf-
rechterhalten, sondern auch dass die Identitdt dieser
Kultur wenigstens in dieser Form Destitigt wurde.

Der erste slowakische fachlich gebildete Kunsthisto-
riker, der sich seinen Aufgaben schon professionell
widmen konnte, erschien erst nach dem Entstehen der
Tachechoslowakei, in den Zwanzigerjahren unseres Jahr-
hunderts; es war Vladimivr Wagner (1960—1955).

Abschliessend fasst der Autor in einer verallgemei-
nernden Form, mit besonderer Hinsicht auf die Periode
des dogmatischen Marxismus, einige Erfahrungen der
slowalkischen Kunstgeschichte zusammen und postuliert
Prinzipien einer vorurteilslosen, wissenschaftlich orien-
tierfen Kunstgeschichte.
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Umelecky vyvoj

barokového kostola vo Visiiovom

ANTON BAGIN —LADISLAV SASKY

I

Obec Vishové lezi asi 10 km juhovychodne od
Ziliny. Dva rady jednoduchych murovanych
domov so zdhradkami a hospodarskymi budovami
tiahnu sa pozdi¥ rietky Visovky malebnym
tdolim, ktoré lemuje sviezi veniec vrchov s mo-
hutnym homolovitym Mingolom v &ele (1364 m).

Zakladajiea listina obce sa nezachovala. Posses-
sio Wysnew sa spomina prvy raz aZ roku 1393
medzi obcami, &o patrili lietavskému hradu.
Magister Deseu de Kapla prebral v tom roku
Lietavu aj s prislusenstvom.*

Vigfiové je &isto rolnicka obee, kiord sa cez
starodia pomaly vyvinula z malej osady. Bane
na zlato a med vo Vidiovske] doline, otvorené
v druhej poloviei 14. storofia nemeckymi osad-
nikmi vo svahoch Mindola, boli velkym prislubom,
¥e Vikhové vzrastie na prekvitajlice banské mesto.
Coskoro sa véak ukazalo, Ze fatba vzienych kovov
vo Vishiovskej doline sa nijako nevyplica. Preto
nemecki hostia zastavili taZbu a pravdepodobne
sa odstahovali, lebo v stpise 2 roku 1543 nacha-
dzame u len tri nemecké priezviska.?

Na zatiatku 16. storofia malo Vidfiové dvadsat
rolnickych usadlost{.3 Drevené domky osadnikov
i najomnikov boli rozosiate po oboch strandch
Vistiovky. Uprostred nevelkej, roztratenej obee,
priamo na lavom brehu rietky, dal roku 1514
richtar Wysnowsky postavit maly, nendrofny
jednolodovy goticky kostolik s polygonalnym
presbytériom a drevenou zvonicou. Okolo kostola
ponechal ohradené miesto pre eintorfn. Archivne
pramene (najmé kanonicka vizitécia z roku 1714)
opisuji dost podrobne stary visiovsky kostolik,
zasviteny sv. MikulaSovi. Kostolik bol zaklenuty
iba v presbytériu, v lodi mal rovnii drevent po-
valu, K vnitornému zariadeniu kostola patrilo
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roku 1714 kamenné gotické pastoférium, oltar
sv. Mikuldga, kalviria, kamennd stipova krstitel-
niea. Oltér sv. Mikuldsa vykazoval typ gotického
kridlového oltara. Rezbdr vyplnil jeho skrifin
sochami Madony s diefatkom, sv. Mikulaga
a sv, Vojtecha. Na bodnych obrazoch zachytil
zivotné deje oboch biskupov. V nadstavei zna-
zornil trpiaceho Krista s vinidom, ktory vo vyske
driia dvaja anjeli. Po bokoch vinia umiestnil
sochy Bolestnej Matky a sv. Jana evanjelistu.
Zial, z povodného gotického interiéru sa neza-
chovale nié,

I1

Nébo#enské boje 16. a 17. storodia nenechali
bez vplyvu Vigfiové a jeho goticky kostol. Na
prelome oboch storodi stalo sa Vidhiové skoro dpne
protestantskym.> Goticky kostolik patril pro-
testantom do roku 1629.% Komposesor lietavského
hradu a panstva Frantifek Révay vratil kostol
katolikom, ale viiddina vidtiovského obyvatelstva
ostala eite takmer celé storotie protestantskd.
K rekatolizacii obyvatelstva doslo aZ v 18. storodi,
ked nizdia slachta i poddanstvo zo Sivokého okolia
zadali asi od roku 1690 vyhladdvat Visiiové ako
maridnske putnické miesto.”

Priliv pitnikov a ich $tedrost sa &oskoro od-
zrkadlili v umeleckom pretvdrani starého viStiov-
ského kostolika, Goticky kostol na zaglatku
18. storotia dostal klenbu ai v lodi a postupne
i novy barokovy interiér. Pévodny goticky oltar
sv. Mikuldda bol vymeneny jednoetdZovym baro-
kovym retabulom s bohatou stipovon architekti-
rou. Stred nového oltara tvoril vyvyseny trén
s ranobarckovou sochou sediacej Madony s die-
tatkom na rukach.® V postrannych nikdch medzi
stipmi boli sochy sv. Mikuld8a a sv. Vojtecha,
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1. Prog nderh no stavbu bostola ve Fishovom, 2. polovica
18, sior.

na okraji sochy sv. Jina Nepomuckého a sv.
Frantitka Xaverského; mna nadstavel v strede
socha Boha Oteca a po stranach sochy anjelov.
Boéné oltare doplnili interiér roku 1720. Oltér
na pravej strane mal v strede sochu Panny Marie
s diefatkom; korunlku nad jej hlavou drZali dvaja
anjeli; po stranach sochy Panny Mérie boli sochy
sviitecov. Nadstavec niesol v strede obraz Navit{-
venia Panny Maérie. Boény oltdr na lavej strane
{oltér UkriZovania) -mal na svojej bdze obraz
Poslednej velere, v strede obraz UkriZovaného
s Bolestnou Matkou, po oboch stranich sochy
sviiteov, v nadstavei sochu sv. Mikuldsa a sochy
anjelov. Bohato &leneny parapet kazatelnice
vypliiali sochy &tyroch evanjelistov a dvoch udi-
telov cirkvi, haldachyn kazatelnice zdobila plas-
tika holubice. Z celého vmitorného zariadenia
zachovala sa iba ranobarokovad socha Madony
a socha Panny Marie z botného oltdra.?

Pitnicky kostolik vo Vifovom &oskoro nesta-
¢il poijat velké mno¥stvo pitnikov pri marianskyech
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2. Realizovany projeld kosiela we Tidfhevom, 2. polovica
18, stor.

patiach. V rozpiti niekolkych desatrodi bol aZ
trikrat rozéireny. Ale aj po trojndsobnom roziireni
ukazal sa byt malym, ba zatal ohrozovat bezped-
nost navitévnikov: mary kostola na viacerych
miestach velmi popraskali.??

V polovici 18. storodia prestahoval sa zo zdra-
votnych dévodov z Kremnice do Vidilového
bohaty mestan Jan Zaffiri, muZ Sirokého rozhladu
a jemného umeleckého vkusu.l! Zaffiri videl
neutefeny stav patnického kostola. Ked sa stal
jeho kuratorom, hned zagal vymahaf u nitrian-
skeho biskupa Jéna Gusztinyiho stavbu nového,
priestranného kostola. Z Kremnice povolal gkise-
ného architekta Petra Millera, aby vyhliadol
vhodny pozemok a vypracoval plany. Miller
vypracoval dva ndvrhy na stavbu nového lkostola.
Jeden na stavbu velmi skrommného jednolodo-
vého priestoru s jednou veZou na zdpadnej strane,
druhy na stavbu naroé¢nejsieho kostola s dvoma
vefami a dvoms sakristiami.!?

Prvy névrh, obsahwjici pddorys a pozdiiny
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rez kosiola, opakuje beZny typ jednolodového
kostola so sakristion na severnej strane presby-
téria a vedou v strede zdpadnej fasidy. Lod ma
tri klenbové polia, pitky klenieb dosadaji na
zvizky toskdnskych pilastrov, steny medzi jed-
notlivymi zviizkami pilastrov sd prehibené do
tvaru plytkych nik. Pddorys a rez kostola sa roz-
chadzaji pri oznadeni klenieb lode na pédoryse;
na podoryse st vyznadené kriZové klenby Dbez
medziklenbovych pasov, na reze sU aj medzi-
klenbové pasy. Presbytérium Stvorcového podo-
rysu je zaklenuté pruskou klenbou, miry st
prehibené do tvaru niky, podobne ake miry lode.
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3. Ndvrh na zastrefenie velfi kostola vo Vidiiovom, 2. pol.
I8, stor. i

4. Pldn  fasddy jednoveiového Lostoly s alternativami
zastredenia vefe, z v. 1818,

t
£
£

40

V zépadnej Gasti lode je organova kruchta
(chér) na dvoch pilieroch so zvinenou poprsnicou.
Kruchta sice oiivuje stereometricky rozéleneny
priestor lode, ale je do neho velmi neorganicky
vtlenend. Pifpodiaind veia je ukoncena pdso-
bivou barokovou sfrechou.

Tento pddorysny typ, obmehujiei sa v pod-
radnych detailoch, Dbol oblibeny v 2. polevici
18. storodia a vyskytuje sa na celom tizemi
Slovenska. Millerom navrhnuty pddorys je velmi
pribuzny jednému z troch typov vidieckych kosto-
lov vypracovanych krdlovskou stavebnou komo-
rou, W nds najéastejiie pouzivanyeh pri stavbdch
drobnych kostolov stavanych v jozefinskej dobe
zviiéa z prostriedkov naboZenského fondu. Pred-
lohou tohto typu boli ranogoticke kostoly, ktoré
mali v lodi pévedne drevent povalu, ale v 16.—
17. storodi boli zaklenuté krizovymi klenbami
na vtiahnuté piliere. Aj v nafom pripade ide
o takito start pdodorysni schému zbarokizovanu
tpravou vnatornych stien lode a presbytéria,
pougitim pruskych klenieb v presbytériu a sakris-
tii a vsunutim vyslovene barokove] kruchty
do pddorysu lode. Navonok mali barokovy cha-
rakter kostola utviraf mikka strecha veie a pol-
kruhovo ukondené oknd.

Projektant neklddol velky ddraz na vypraco-
vanie tohto projekte. Vidiet to z neorganického
zadlenenia kruchty do lode a z povrehného vypra-
covania projektu. Zrejme ho této uloha nepri-
gahovala, & splnil ju len preto, %e bola poFiadavkou
investora, ktor§ cheel predloit biskupovi na
schvalenie aspoil dva typy. Ovela viac osobného
interesu vidiet na jeho druhom projekte, pri
ktorom si dal zalezat, aby jednotlivé dasti stavby
skihil do uceleného organizmu. V tomto pripade
navrhol jednolodovy kostol s obdiZnikovym seg-
mentovo ukondenym presbytériom, dvoma sakris-
tiami po oboch strandch presbytéria, s pozdiinou
lodou rozdirenou v strednej asti do dizky a givky
a dvoma veiami, medzi ktoré vsunul organovd
kruchtu so zvlnenon poprsnicow; pristup na kruch-
tu umosnil dvoma pohodlnymi zalomenymi scho-
digtami vo vndtornych priestoroch oboch veii.
Podorys kostola charakterizitje usilie spojit pozdliz-
ny typ kostola s typom centrdlnym a vytvorit
pravidelny poédorysny obrazec komponovany na
pozdiznu i priednu os. Projektant zvidsil stredné
klenbové pole lode na dvojndscbnil velkost,
za,klenullho mohutnou pruskou klenbou a roziiril

JERTEAREA

3. Pohfad na Lostol
ve Tidfhovom
sbllopeny alejou
Lip,

Flo strdn segmentovymi apsidami. Steny lode
i pres.bytéria preclenii kompozitnymi pila;,strami
llf;‘Slflclmi useky kladia a medszi jedunotlivymi
pilastrami ich prehibil do tvaru plytkyeh nik
podobne ako na prvom projekte. Fasidy pre-
tlenil podobne ako interiér pilastrami nesticimi
kladie s mohutnou rimsou. Hlavny déraz polozil
na vyrieSenie zdpadnej fasidy, na ktorej uputaji
pozornost divéka dve veie s vysokymi klenbhami
a medziveZie ukonené mohutnym Stitom so so-
chou Immaculaty na vrchole.

Oba. projekty charakterizuje plastické premo-
delovanie poprsnice organovej kruchty a vyrazny
I.mntrast medzi kresbovym, trochu tvrdym po-
jatim  architektonickych prvkov a malebnym
premodelovanim stien poloovadlnymi dstupkami
teda barokové vyrazové prostriedky, ktorjrmi
cheel projektant dosishnut vi&sia skalu svetelnych
1'e’ﬂe)‘cov v interiéri a miksi prechod medzi klenbo-
vymi piliermi a obvodnymi mirmi. Daldim
typickym znakom projektov je désledné tekto-

nické preflenenie stien, v interiéroch edte baro-

kové — s fisekmi kladia na pilastroch, ale na
ffln,sade vidiieho kostola uZ s ndbehom do klasi-
clzmu - s rovnym, nezalamovanym kladim.

S.ympa.tie projektanta s neskorobarokovym klasi-
cizmom dokladd aj vavrinovy festén okolo oval-
neho okna v §tite medzivezia,

Pédorys kostola a &lenenie zdpadnej fasidy
na druhom nvédvrhu st a% ndpadne podobné
podorysu i faside byvalého farského kostola
v Kremniei, zrateného roku 1880. Kremnicky
kostol dostal svoju barokovi podobu pri rozsiahlej
prestavbe v rokoech 17611765, kedy povodné
gotické preshytérium zvissili do diil;y a sirky
a démyselnym spésobom vytvorili interiér cha-
rak};erizovan}'r tsilim o symbiézu pozdiZneho
trojledového pédorysu s centrdlnym pédorysom
tvaru gréckeho kriZa.®® Millerovi poshizil podovys
kremnického farslého kostola ako predioha ].';l‘i
rozvrhu hlavnych priestorov vistiovského kostola.
Oba podorysy charakterizuje tsilie o vytvorenie
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6. Ranobarokovd sodke Madony = 1 ifnovdho,
2, pol. 17, stor.

pravidelného pbdorysného obrazca symetrického
na pozdlinu i priednu os, rozdelenie lode na tri
klenbové polia a zdéraznenie stredného pola
velkostou a rozéirenim do strdn, pribuzné riedernie
kruchty a pristup k ne) zalomenymi schodi$tami
vo vntitornych priestoroch veif. Aj motiv polo-
ovalneho vybratia méru do tvarn niky, powiity
na oboeh navrchoeh visnovského kostola, ma
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svoj pbvod v kremnickom kostole, kde sa objavuje
v prvom klenbovom poli lode. Este napadnejsie
sa na seba pondgaji fasddy oboch kostolov.
74kladné trojosové tlenenie na dve veZe a medzi-
vetie, horizontdlne ¢lenenie na tri etdde a takmer
rovnaké helmy dokazuji, %e tato podobnost nie je
néhodnéa. Zésadne mo#no konstatovat, Ze druhy
projekt visiiovského kostola je priamo zavisly
od kremnpického farského kostola. Rozdiely v po-
dorysnom riefeni, najma zjednodugenic  podo-
rvsného obrazea v prospech jednotného vitor-
ného priestoru a rozdiely v pojati fasady, najma
v Sleneni medzivesia a v rozdielnych tvaroch hlav-
ného portdlu a okien tento zdver nevyvracajl.
Vyplyvaji totiz zo skutotnosti, #e v kremnickom
pripade islo o prestavbu  stariicho gotického
kostola, kym vo visilovskom pripade islo 0 novo-
stavbu, o projektantovi umoznilo vyvinit vidlie
usilie po samostatnom rieSeni a po prehodnotent
fasady i podorysu kostola v duchu sidobych
slohovych nazorov. Predpokladédme, Ze stavitel
P. Miller, o ktorom vieme, Ze pridiel z Kremnice,
pracoval pri prestavbe kremnického farského
kostola a tak sa dobre obozndmil s jeho archi-
tekttrou a mnebudeme azda daleko od pravdy,
ak vyslovime domnienku, Ze mohol byt aj pro-
jektantom prestavby kremnického kostola.

Biskup Gusztinyi schvalil stavbu kostola podla
druhého plénu, ale naliehal, aby kostol bol, podla
moznosti, aspoil trochu skriteny i gnizeny. Miller
totis navrhol kostol dlhy 56 m a Eroky 14 aZ
22 m a jeho stavbu riesil tak, Ze stary kostol cheel
eite zadas ponechal a mové mary dvihat okolo
neho. Architekt respektoval biskupove pripo-
mienky a projekt podla nich upravil. So stavbou
sa zadalo rolku 1769.11 Robilo ju devit murdrekych
majstrov pod vedenim Petra Millera.

Ale slubne zaéatd stavba narazila Coskoro na
prvé prekazky. Rok 1770 lol pre Zaffiriho priamo
katastrofalny. Nedroda na poliach, slaby vynos
kremnickych bani, kde mal tddastiny, a Zivelné
pohromy na majetku ho printtili, aby Ziadal o pod-
poru na novostavbu na vysdich miestach. Obratil
sa priamo na kralovna Mariu Terézin prostred-
nictvom miestodriitelskej rady v Bratislave.
Stalo sa viak, fo Zaffiri najmenej Sakal. Miesto-
duritelskd rada nariadila stavbu nového kostola
okamZite zastavit a vyzvala nitrianskeho biskupa,
aby vec predetril. Prieskum novostavby ukdzal
dokladnost a dobru stavitelskn techniku krem-

7. Hlneny oltdr hostola
o ['ishovomz v, 1838,

nickych majstrov. Zaffiri po opiitovne] Ziadosti
dostal finanénd podporu, ale uz roka 1774 mu smré
zabrdnila v daliej praci.®

Po kratSej prestdvke lkremmnicki majstri zmnovu
pokradovali v stavbe, ktora trvala celé polstorodie,
V‘efl{é starosti im spdsobovalo nevltdne podnebie
visiiovskej doliny. Pracovat mohli iba v naj-
teplejiich letnych mesiacoch. Najviiélou pre-
kdZzkou bol vak nedostatok finanénych prostried-
kov. Roku 1782 novy kostol mal uZ strechu, ale

zaklenuty bol iba v presbytériu.l¢ Lod zaklenuli
kremnicki majstri pod vedenim Antona Zimermana,
na sklonku 18, storodia.’” Interiér kostola Dbol
upraveny podla pdévoduych planov, len navrho-
vané kompozitné pilastre s dsekmi kladia boli
zamenené toskanskymi s priecbeZnym zalamova-
nym kladim a &astodne sa zmenil tvar organovej
kruchty. Majster Jozef Vogt, tiez Kremnidan,
vypracoval novy ndvrh na organovy chér.18
Odklonil sa v nom od pdvodného plinu. Kym
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8. Boényj oltdr kostola vo Visiiovom z v. 1797,

Miller navrhoval kruchtu s poprsnicou zvinenou
v konvexnych a konkavnych krivkdch, na dvoch
pilieroch a s tromi rovnako zaklenutymi klenbo-
vymi polami. Vogt postavil kruchtu s poprsnicou
prehmutou len v strede, s dvoma na koso posta-
venymi piliermi &lenenymi dvojicami pilastrov
a 80 strednym polom kruhového pddorysu; stred-
né pole mé rovny strop, boéné polia st zaklenuté
pruskymi klenbami.

Na zadiatku 19. storoéia bol uZ kostol dokon-
teny, okrem prietelia a oboch veii. Postupne
dostaval aj vnitorné zariadenie. Stavba veii sa
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pre nedostatok financii a devalvdciu roku 1811
stale oddalovala. A% roknu 1816 nariadil nitriansky
biskup Jozef Kluch postavit obe veze. Vsetky
niklady sdm financoval. Kremnica u# ncmala
architektov, ktori by boli prevyfovali priemer.
Ani ostatné stredoslovenské bangké mestd nemohli
poskytntt vhodného stavbyvediecho. Kurdtor
vighovského kostola Jozef Ordédy urobil zmluvu
so stavitelom Felixom Tomaskom z Dubnice,'
ktory vee postavil podia povodnych planov, ale
Millerom navrhované strechy neurobil. Sam vy-
pracoval novy projekt na zastrelenie veii ihlan-
covymi strechami, chapanymi eSte v duchu
neskorobharokového klasicizmu, ale jeho ndvrh,
vysadujiei ndrofnit klampiarskw pracu, nebol
prijaty pravdepodobne z finanénych dévodov.®
Vede holi zastrefené aZ roku 1820 nizkymi stre-
chami zvoncovitého tvaru podia projektu stavi-
tela Michala Martinyiho z Rimavskej Soboty,
urdeného pre iny jednoveZovy klasicisticky kostol,
pravdepodobne pre rim.-kat. kostol v Rimavskej
Sohote.?!

Ani priedelie kostola nebolo upravené presne
podla povodngeh Millerovyeh pidnov. Namiesto
navrhovaného este barokovo citeného Stitu me-

dziveZia bol postaveny len jednoduchy, vyslovene

klasicisticky tympanon, hez sochy na vrchole,
namiesto polkruhovo ukonéeného hlavného por-
talu portal s rovnym nadpraiim a uSnicovou
gambranou, namiesto bohate] upravy okien s plas-
tickymi nadokennymi rimsami len jednodiché
sambrany. Upustilo sa aj od balkéna s kuZelko-
vitym zabradlim, ktory mal byt pred oknom
medzive#ia; na jeho mieste je dnes prostd Stvor-
cova ndpisova tabula oznamujica postavenie veii
z prikazu biskupa Klucha.?? Proste dnenej faside
chyba velkorysost, vyraznost a monumentalita
zamysland povodnym projektantom Millerom.
Naproti tomu vidéiu monumentalitu, najmai
z dialkovych pohladov, davaji kostolu dva rady
mohutnych lip vysadenych okolo neho asi v prvej
polovici 19, storodia. Takymto velmi osvedéenym
spdscbom zvykla doba klasicizmu zatlefiovat
svoje diela do prirody alebo ich oddelovat od me-
nej vyznamnej okolite] zdstavby. Tento spdsob
sa aj vo Vidhovom plne uplatnil. Lipova alej okolo
kostola prilichavo vyzdvihuje jeho osobitnost
a vhodnym spoésobom zmikéuje trochu tvrdd
siluetu. Prostredie pred kostolom dokresluje ne-
skorobarokové kamenné stisolie Kalvirie vytesané

domédeim ludovym umelecom Janom Kuricom
z Klubiny podla ndvrhu nitrianskeho sochéra
Bartolomeja Minicha.?

Jil

Nédkladna stavba kostola spotrebovala znatné
mnozstvo pehazi a tak sa. v 18, storodi na vnitorné
zariadenie kostola mnoho nedostalo. Millerov plan
predpokladal sedem oltarov, okrem hlavného
po dva v kaidom poli lode. Pre nedostatok pro-
striedkov namiesto planovanych siedmich oltarov
boli postavené len tri, hlavny oltir a dva oltire
v strednom poli lode. Okrem hlavného oltdra,
ktory kostolu daroval roku 1782 myslenicky farar
Diabaé, vsetko ostatné vnutorné zariadenie,
potrebné pre prevadzku kostola, bolo v poslednom
desatro¢i 18. storoia objednané u réznych maji-
telov v oblasti zdpadného Slovenska a financované
z vlastnych prijmov kostola. Oltir sv. Antona
Padudnskeho pochddza z roku 1797 a podla
archivnych zdznamov stavalo ho pét trnavskych
majstrov. Oltdr sv. Mikulda pochddza z roku
1802;%¢ zdd sa, Ze ho stavali ti isti majstri, ktorf
vyhotovili oltdr sv. Antona, lebo oba oltdre maji
rovnalkn architeltiru. Lavice z ¢ervendho smreku
vyhotovil Kristof Laur z Mogoviec roku 1795325
kazatelnien traja nitrianski majstriz® roku 179627
organ Jan Pazicky z Rajea roku 179728 kistitel-
nicu s plastikou Kristovho kerstu Jozef Todkovié
z Rajeca roku 1810,2
Na Millerovom projekte je hlavny oltar nakresie-
ny ako volutovd architektira so soskou ranoba-
rokove] Madony, ktora bola v 18. storodi vo velke;j
tcte ako zazratnd socha. Nebol to zdvizny navrh
na vyhotovenie oltdra, pre nds je viak vyznamny
preto, lebo ukazuje zdmer investora umiestnit
sochu Madony na hlavny oltir. Pévodny hlavny
oltir nového kostola davovany fardrom Dlabddom
vyhotovili v Bratislave a odtial ho previezii
do Vidhového®® O podobe oltira nevieme nié
uréitého, lebo bol v nasledujicom storodi pod-
statne zmeneny; vieme len, Ze oltdrnym obrazom
bol obraz Navitivenia Panny Marie, ktory je aj
na dnesnom hlavnom oltéri a pravdepodobne

8. Kazatelnica vo Vishovom = r. J796.

10. Krstitelnica vo Tishovom z r. 1810,




bola na tiom umiestend aj spominanad soska
. Madony.

Ostatné vnutorné zariadenie pochadzajice z po-
sledného desatrodia 18. storodia a zo zadiatku
19. storotia ma charakter neskorobarokového
klasicizmu, ktory je sice poznadeny tektonickou
nedéslednoston zdedenou z predehadzajiceho ba-
rokového obdobia, ale 2zjednodufovanim kom-
pozicie, pddnejdimi tvarmi a striedmejSou orna-
mentikoun, v ktorej ma prevahu vavrinovy feston,
chee dosiahnut presvedéivej$i vyraz nezataZeny
vonkajéim efektom. Zariadenie visfiovského los-
tola, podobne ako vidsina umeleckych diel z tohto
obdobia, ukazuje, %e tato cesta bola velmi faZkd
a neznamenala pre vyvoj nmenia podstatny prinos,
dokial ¢erpala prevaZne zo zdsobnice predchadza-
jiceho obdobia. NajmarkantnejSie sa to ukazuje
na oboch Dodnyeh oltdroch, ktoréd si naprick
neskorému ditumu svojho vzniku este velini
zataZené stariou barokovou tradiciou. Oba maji
rovnako komponovani, do priestort rozvita stl-
povl architektiru so Stitovym nadstaveom na
tisekoch zalamovaného kladia, s vdzami po oboch
stranich postamentu a oltArnym obrazom v reta-
bule. Na oltari sv. Antona je okrem oltdrneho
obrazu aj mensia drevend barokovi soska Madony,
pochidzajica asi zo starfieho oltdra z voku 1720.
V tomto duchu je komponovand aj kazatelnica
s bafatym reéni¥fom a vysokym baldachynom
kruhového zakladu so sochou na vrehole a kveti-
novymi vizami na obvode, ale hutnejsie a triez-
vejsie tvary ukazuji uZ vadsi priklon ku klasi-
cizmu. Kazatelnica je podla archivnyeh zdznamov
dielom troch nitrianskych majstrov, fo vysvet-
Tuje isté slohové odliZnosti voéi bodnym oltarom.

K mneskorobarokovému klasicizmu sa hlasi aj
architektira organa. Jednoduchy trojdielny organ
s dvadsiatimi mutdciami je pozoruhodny doémy-
selnym rozmiestnenim skrill a zaujimavou kompo-
ziciou. Jediné okno medziveZia printtilo tvoreu
organu, aby dve vi#ie trojdielue skrine postavil
tesne k obvodnému miru a oddelil ich od seba
tale, aby svetlo prenikajice z okna mohlo v &o
najvii¢ée] miere dopadat na kruchtu i do lode
kostola; tretin mensiu skrifiu vsadil priamoe do
poprsnice kruchty, Tvar okna ve3pektoval aj pri
aprave skrift. Obe vidsie skrine ukonlené zala-
movanym kladim s vdzami a putami upravil tak,
e vykazujit vzostupni tendencin smerom ku stre-
du a navzdjom ich spojil osobitnym nadstaveom,
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11. Organ kostola vo Vidhovom z r. 1797,

ktory svojim tvarom koredponduje so segmento-
vym ukonfenim spominaného okna. Kompozicia
mensej skrine vsadenej do poprsnice kruchty mé
opaénti tendenciu; stredny diel ukonteny vazou
je najnizsi, postranné diely vySSie a ich rimsa
stipa nahor smerom k okraju. Takto autor dosiahol
maximélne vytvarné uplatnenie okna v kompo-
zicii organu, maximélne vyuZitie svetla preni-
kajiceho cez okno a véetky tri skrine napriek
znadnému priestorovému odstupu spojit domy-
selnym usporiadanim a vytvarnou jednotou do
vyrazného, opticky uzavretého celku.

Pévodny oltar prezil sotva pol storodia. Nit-
riansky biskup Jozef Vurum, dobry znalee cirkev-
ného umenia, pri svojej kanonickej navsteve
Vidiového roku 1828 nebol spokojny s umeleckou
vyzdobou kostola a nariadil, aby oltire vidnov-
ského kostola boli pe umeleckej stranke harmo-
nicky upravené. Na vedlajdie oltare mali byt
postavené korintské stlpy a hiavny oltdr mal
byt upraveny ,.italico more” ! ¢im sa asi myslela
jeho tprava v klasicistickom slohu, ktory uZ
v tom &ase definitivne zvifazil nad poslednymi
prezitkami baroka.

Biskupov prikaz realizoval farar Jan Hana
a% o desat rokov neskdr. Roku 1838 urobil zmluvu
s nitrianskym rezbdrom Imrichom Fugertom,
podla ktorej mal Fugert postavit stlpy (zrejme
celtt architekt@iu oltira), novii menzu a sochy
sv. Petra a Pavla.® Oltdr postaveny IFugertom
je uz vyslovene klasicistickd stipova architek-
tiira. Dvojica kompozitnyeh (korintskych) stipov

12, Ndastennd mafby ne Flenbe Lostole vo Uiditovom z v. 1902,

nesti tympanon s relicfom sv. Mikulafa v strede,
— v retabule je umiesteny neskorobarokovy
ohraz Navétivenia P. Mérie z poévodného oltara;
po oboch strandch architektiry stoja sochy sv.
Petra a Pavla, postavy zle] anatomickej kon&truk-
cie, a pred nou menza s bohostankom, na ktorom
stoji architektdira pavilénového typu s kopulou
na stipkoch pre sosku Piety. Zd4 sa, Ze aj boho-
stanok, podobne ako obraz Navitivenia pochddza
z povodného olidra. Tato obsahovd roztrieste-
nost oltdra, podmienena zrejme poziadavkou
investora zachovat povodny oltirny obraz, boho-
stanok a sosku Piety a pripojit eite sochy Petra
a Pavla, spésobila Fugertovi znadné failosti,
s ktorymi sa nevedel vyrovnat. Umelecky najhod-
notnejdia je vlastna architelktdra oltara. Vaina aZ
strohd, prisne tektonicky chapana oltarna archi-
tektira je zrelym, kompoziéne ucelenym umelec-
kym dielom a plie zodpovedd slohovym pozia-
davkam druhe] Stvrtiny 19. storedia. Ale antor
oltdra neprejavil uZz védcsie tsilie dokladne sa
vyrovnat so vietkymi pofiadavkami investora.
Neorganické pripojenie séch k arvchitekttre oltira
a trochu preexponovand vytka bohostinku a nad-
stavea so soflkou Plety ukazujd, Ze autor nevedel
pofiadavky investora realizovat v organickom,
vyvaZzenom celku, Zda sa, Ze TFugert k stavbe
oltdrnej architektiry pouZil model z nejakého
vzornika — aké sa v tom &ase beine pouzivali —
a sochy 1 menzn s Dohostinkom k hotovej ar-
chitektiire jednoducho prilozil, &m nakoniee
vznikle diclo obsahove i formélne roztrie$tensé.

13, Vijar Piety v konche prieénej lode,

Osobitne treba hovorit o slohovom charaktere
sosky Madony, ktord v 18. storodi povaZovali
za zédzraénn soiku, a preto ju osobitne umiestnili
na hlavnom eltéri. Ide o drevena sodku sediace]
Madony vysokud 60 em, s korunkou 76 em. Madona
sedi na tnzkej lavitke gotického typu v trochu
tuhej, strnulej, frontdlnej polohe. Na lavom kolene
pridiza JeZiska podavajic mu pravou rukoun
prsnik;, aby ho nakifmila. Zahalend je do bohato
zriaseného plasta, ktorého okraje sa vinia v lahod-
nych mikkych krivkich pripominajdcich zihyby
soch =z druhej polovice 14. storodia. Podobne
ukazuje na pribuznost s gotickymi sochami Satka,
ktord mi Madona prehodenti cez hlavu, Jezigko
je nahy, preto ho Madona zakryva lavym eipom
svojho plasta.

Postava Madony je pind, skoro vobustni. Rez-
bar, hoei kladol velky déraz na bohaté tvarové
vyvinutie zdhybov pladta a spodného riicha,
nijako tym nepotladil svojbytnost telesnych tva-
rov. Jeho pojatie figurdlneho typu rustikdilne
zhrubnutého odrdZa sa aj na tvdrach ohoch
postav. Tvare Marie a JezZiska su plné, majui silne
vyvinuté nosy a mdsité pery. Striulost Mariinho
postoja zavinila jej frontdlna poloha a nevydarené
Usilie rezbara zddraznit vznefenym drZanim tela
majestit Bohorodidky. V protiklade k Miriinimu
postojn je spravanie JeZiSka %ivé a typicky detské,
Zivy, skoro dravy pohyb a tdZobny vyraz tvire
vyjadruji psychologicky stav dietata, chtivo sa
doZadujiceho matkinho prsnika.

Podla typu tvari a postadv a podla usporiadania
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zdhybov, najméi v partii okolo kolien, je zrejmé,
e autorom sochy hol ranobarckovy majster
z doby okolo polovice 17. sterotia.® Gotické
reminiscencie {tvar lavice, usporiadanie zdhybov
plagtového lemun a Satky na hlave a niektoré
detaily na tvari Madony: jemne modelované gelo,
obotie a brada) ukazuju, Ze autor vychddzal
2 goticke] tradicie, pripadne nadvizoval na ne-
jaki stariin gotickd sochu pochadzajicu zo 14.
storocia. I8lo asi o sochu zvlast uectievani v do-
macom prostredi, ale v takom zlom stave, Ze
bolo nutné vytvorit jej képiu. Podobnyeh pri-
padov kopirovania gotickych séch v 17. storodi
pozndme viacej. Autor nase] sochy nekopiroval
bezducho. Skupine postiv dal novy obsah, asi
viac konvenujuei veriacim 17. storofia, pridom
ga silne uplatnile formalne nazeranie jeho doby.
V duchu 17. storodia prehodnotil figurdlne a ob-
ligajové typy oboch postdv i zdhybovy systém
rucha, a vyjav premietol skoro do Zinrovej polohy
usilujiic sa obe postavy zludstif, a tak ich priblizif
veriacim. Ale toto pojatie bolo cudzie myslenin
18, storodia a vynutiio si mendie upravy sodky.
Protireformadnd ideologia znovu totiz vyzdvihla
majestdt Marvie ako Krdlovnej nebies, ¢o neostalo
bez vplyvu na novd nmeleckd tvorbu a v mnohych
pripadoch vyvelalo tsilie obsahove prehodnotif
diela. starSieho pévodu najéastejlie korunovanim
oboch postav a obledenim Madony do nadherného
brokitového richa, ako sa to stalo aj v nafom
pripade.®*

18

1d. Neshorobarolovd
kiria ve Vidho-
vony 2. pal 18.stor,

('asové predizenie vystavby kostola vtladilo zauji-
mavy raz jeho interiéru. Hoei architektara i pre-
vaina Sast vnittorného zariadenia majd neskoro-
barckovy charakter, ktory edte pripistal farebné
riefenie vnutornych pldeh architektiry, pretiah-
nutie stavby hlboko do prvej polovice 19. sto-
rotia spésobilo, Ze sa pri koneCnej dprave interiéru
uz uplatnil vplyv vyslovene klasicistického sloho-
vého citenia, ktoré pripastalo len jednoduchy biely
nater stien. V takomto stave pretrval kostol celé
19. storodie. Ale ui v prvych rokoch 20. storotia
dodle k podstatnému zasahu do jeho interiéru.
Zmeneny vkus doby nechdpal prosty biely ndter
stien ako vytvarny zamer vyzdvihndé vlastnd
architektiru kostola, ale ako nedostatok vnttornej
apravy, ktorii treba odstranit vymalbou stien a
klenieb. O to sa postaral vtedajsi farir Alexej
Fratrik. Medzi vigiovskymi veriacimi i katolikmi
8irockého okolia zozbieral prispevky na vymalbu
kostola, ktord v rokoch 1901 —1902 uskutodénil
Jozef Hanula® THoci Hanula prisne rozlisoval
medzi élankami nosnymi a nesenymi — na klenby
umiestnil figurdlne v¥javy, na pilastre a klenbové
pasy len orhamenty - predsa prilisnym preplne-
nim pléch zotrel rozdiel medszi nimi a povazlivo
stlmil dovtedy opticky vyrazné pdsobenie archi-
tektiry a tym aj naruSit jej pévodny siohovy
charakter.

Nova vymalha nadviazala na tradiciu maridn-
gkeho pitneho miesta. Hanula, iste v spolupriei

s vtedaj$im fardrom, namaloval na klenby lode
a preshytéria cyklus figurdlnych malieb vyzdvi-
hujteich vyznam Panny Marie v katolickej liturgii,
Malba, lktort umiestnil na konchu presbytéria
priamo nad hlavny oltar, teda na najvyznamnejsie
mieste v lkostole, predstavuje Pannu Mérin akeo
orodovnicu u Krista — sudeu. Na daléiu klenbu
preshytérianamaloval Hanula Vyhnanie prarodiéov
z raja; nad postavu anjela vykonavajtceho Bo#i
prikaz umiestnil Pannu Mariu, aby tak zdéraznil
teologicky nazor, oblibeny najmi v barokovom
obdobi, Ze ludstve, uvrhnuté do nedtastia lahko-
myselnostou Evy, zachranila Maria svojou po-
korou. Do strednej ¢asti lode wmiestnil vyjavy
symbolizujice jednotlivé dasti ruzenca. Na mo-
hutnd klenbu strednéhe pola namaloval Koru-
novanie Panny Mérie symbeolizujice sldvnostny
rugenec, na konchu hoénych apsid Madonu sediacn
medzi svitcami a Pietu uprostred anjelov s na-
strojmi Kristovho mudenia; Madona predstavuje
radostny, Pieta bolesiny ruZenec. Okrem toho
na pendantivoch strednej klenby sd eSte medailény
s vyjavom Zvestovania, Navitivenia, Uteku do
Egypta a Smrti Panny Marie. Plochu vitazného
oblitka venoval v duchu starve] krestanskej tra-
dicie Kristovi - wmiestnil naii ndpis: ,,Ja som
cesta, pravda a Zivot' a na klenbu pred vitaznym
obldkom namaloval bardnka s kalichom a hostiou.

135, Klasicisticli
Eria
ve 1isfiovom,
pol. 19. sfor.

Na tretej kienbe lode vidime sv. Ceciliu a anjelov
s hudobnymi ndstrojmi, na klenbe medziveZia len
hudobné nastroje v bohate] dekorativne] vyplni,
Posledny obraz na strope stredného pola kruchty
predstavuje alegorické postavy Viery, Néadeje
a Lasky. Touto vymalbou a osadenim farebnych
okien bola ukondena premena vnttorného vzhiadu
kostola. Bolo to v podstate usilie vyvierajtice
z vtedajiieho historizujtceho citenia. Cielom ol-
jednavatela bolo zdéraznit harokovy charakter
interiéru kostola vymalbou klenieb podla prikladu
vadsich barokovych kostolov z 18. storodia.
K tomu smeroval vyber a hohatstvo ikonogra-
fickych motivov zodpovedajicich barokovej ideo-
logii, ale aj ieh formilne uskutofnenie, najmi
sposoh, alkym Hanula vyplnil klenby, a dsilie
po vytvoreni iluzivnych malieb. :

v

Histéria vystavby vishiovského kostola a Gprava
jeho interiéru si ndzornym dokladom pomerov
na slovenskom vidieku, ktoré na prelome 18. a 19.
storoéia, na prelome dvoch slohovych ohdobi, dost
nepriaznivo ovplyviiovali tvorbuw nadich umelcov.
Millerov projekt je dékazom toho, Ze ani star$im
umelcom nechybala odvaha vyrovnat sa s novym
nastupujiecim umeleckym nazeranim, no rugivé
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vonkaj$ie vplyvy nedovolili vidy do désledkov
realizovat ich myglienku. V pripade vistiovského
kostola finantné faZkosti i zdsahy vrchnosti
pretiahli stavbu kostola na viac desatroti a ne-
dovolili ju realizovat pedla pévodného projektu,
%o architektire kostola nijako neprospelo. Pévodny
Millerov projek$ vyznatujtci sa slohovou jednotou
v duchu neskorobarokového Kklasicizmu treba
zaradif medzi nade najlepSie price z posledne]
Stvréiny 18. storofia. Prehladny, uceleny a mo-
numentélne eiteny interiér, velkoryso rozvrhnutd
fasdda a vyrazna silueta kostola sveddia o velkych
sktsenostiach a vytribenom umeleckom citeni
autora. Zial, hotovd stavba nedosahuje frovet
pévodného projektu z vonkajsich objektivaych
pridin.

Vi&sia dast vnatorného zariadenia vyhotovend
v kratkom &asovom odstupe na prelome 18, a 19.
storofia hldsi sa tiez ku klasicizmu neskorého
barcka a koreiponduje tak so slohovym charak-
terom architekttry kostola. Napriek tomu, Ze
kazdy kus bol vyhotoveny inym majstrom a lisi
sa preto v detailoch od ostatnych, moZne tu
v zdsade hovorit o slohovej jednote vnatorného
zariadenia. Hlavny oltdr s vyslovene klasicistickou
architektirou tito slohovi jednotu v podstate
nenarnduje. VA&im zdsahom st neskoriie Hanu-
love nastenné malby. Hoel si samy osebe hod-
notnym umeleckym dielom a dokladom, ukazu-
jicim vkus doby na prelome 19. a 20. storoéia,
predsa nemoino nepripomentt, Ze narusili slohovi
istotu interiérn a ndsilne mu cheeli vtladit cha-
rakter interiéru z doby najvidésieho rozkvetu
radikalneho haroka.

Mnohé podrobnosti uvedené v tomto &lanku
svedtia o tom, %e aj pri prieskume jednotlivych
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ohjektov sa méZeme stretnif s dost zloZitou
problematikou. Prieskum kostola nas presvedéil,
#¢ pri hodnoteni price nasich architektov v mi-
nulosti nemo#no vychddzat len z hodnotenia
jestvujlcich stavieb v takom stave, v akom sa
zachovali, ale v prvom rade treba brat do dvahy
projekty, realizované, ale aj nerealizované. Histo-
ria vystavhby vishovského kostola ukazuje cely
rad pridin, ktoré predizili vystavbu a spésobili
v nej zmeny vodéi pdvodnému projektu. Kinanéné
tazkosti, zdsahy vrchnosti, zmeny stavbyvedicich,
nedostatok schopnych odbornych pracovnikov,
zmenené slohové nazeranie bojovali so zdmerom
povodného architekta, aby ho nakoniec dost
podstatne narusili. Nie je to pripad ojedinely,
je dost typicky pre na¥e pomery a ndzorne doka-
zuje, 7e bez podrobného archivneho prieskumu
a porovnavania povodnyeh projektov s uskutod-
nenou stavhou by sme mohli pri stadiu historickej
architektiury déjst k mylnym zdverom. Tak isto
podrobny archivny vyskum materidlov vztahu-
jticich sa na vzaik vndtorného zariadenia vistiov-
ského kostola vrhd nové svetlo na umeleckd
dinnost zépadného Slovenska koncom 18. a na
radiatku 19. storodia. Objavuje novych, doteraz
neznamych majstrov, osvetluje spdsob ich prace
a ukazuje iniciativu 1 svojvolné zésahy vrchnosti
i priameho investora. Nakoniec poskytuje ma-
teridl k &r$fm zédverom: skutotnost, Ze kazdy kus
vinitorného zariadenia kostola vyhotovil iny
majster, by mohla znamenat, %e na zdpadnom
a strednom Slovensku nebolo koncom 18, storodia
vidsej dielne, ktord by bola schopna vyhotovif
celé vnitorné zariadenic kostola naraz. Takyto
zéver nema viak zatial vieobecnil platnost; treba
ho overit podrobnym prieskumom viddej ob-
lasti.

4

Poznimky

U Magyarerszdg tort. foldrajza, TV, két. Trencsén vir-
megye, frta Fekete Nagy Antal, 73.

tAndrej] Kavuljalk, Lietava, Martin 1948, 112, —
Dr. Vojtech Bukovinsky, Zilina « Rajec, Martin 1957,
79.

3 AL Kavuljak, e. d., 93,

! Origindl vizitdele vo farskom archive v Rosine, opis
vo farskom arehive vo Vifiovom.

* Ludovit Starek, Historia civitatis Solne, rukopis
v $tatnom archive v Ziline, 207—200.

¢ Jozef Holuby, Materidly & defindm cirkel evanje-
Lelgeh . v. v Stoliel T'renéianckef, Bvazek V, diel 2, ru-
kopis v #tdtnom archive v Mikuldsi, str. 1021. Holuby
tu uviiclze rok 1630, Podla siidnych protokelov z roku
1632 je zrejmé, Ze kateliei dostali sp#é kostol uz roku
1629. Stdtny archiv v Trendine; Skupina ,,Inquisitiones®,
F. VI, N. 1273 askupina ,,Familiae et loca®, Vidhové N, 4.

? Vizitdcia z roku 1714 uvddza iba priblifng ddtum.

* Socha Madony bola povadne na bodnom oltdri Panny
Mirie. i, Starek v uvedcnom spise na str. 275 tvrdi,
%e socha bola do Vidiového prenesend zo Ziliny, Neudsdva
vEak Dblizéi termin. Jeho mienku prebral Alexander
Lombardini, ktorého Struény dejepis slobedného mesta
Ziliny, Turé. Sv. Martin 1874, je slovenskym prekladom
Starkovho spisu. Najnoviie Starkovu mienku prebral
Dr, V, Bukovinsky, c. 4., 80.

* Barokovy interiér vidflovského kostolika opisuje
vizitdeia z roku 1729 {opis v $tdtnom archive v Trendine)
i vizitdeia » roku 1787 {origindl vo farskom archive
v Rogine). Na jeho mmeleckt vyiku mbieme usudzovat
podla barokového oltdra v blizkom Turi, ktory tiei po-
chiddza z roka 1720 a je pravdepodobne dielom tcho
istého umeles.

1 Conscriptio parochiarum a. 1754 (v tdtnom archive
v Trenéine},

1 Komes Jdn Zaffiri, pévodom z Raveny, po absol-
vovani pravnickych Stadif udinkoval od roku 1738
v banskom meste Kremniei, kde bol hlavnym notdrom
& v rokoch 1748—1749 richtdrom mesta. Michal Matu.
ndk, Z dejin slobodného « Mueného banského mesta Krem-
nive, Kremnica 1928, 18, 148,

" Plany i rozpodet si ulo%end v biskupskom archive
v Nitre (N, 617).

1 Pamiatky o omdzed V, 1956, &. 2, 63,

H List biskupa J. Gusztinyiho J, Zaffirimu z 9. maja
1679, ktorym dovolil polozit zdkladny kamefn nového
kostola vo Visfiovem, je v odpise v biskupskom archive
v Nitre (N. 617).

1+ Zaffiriho Ziadosti a pripisy miestodrzitelske) rady,
obsiahla zdpisniea lkomisie, ktord vykonala prieskum
novostavby, ako i posledny list J. Zaffirtho biskupovi

J. Gusztinyimu » 21, septembra 1774 s v hiskupskom
archive v Nitre (N. 617).

¢ Rationes et Errogationes Kcclesine Vissnyoviensis
{ab. a. 1766—1810) vo farskom archive vo Vidhovom,

17 Tamge.

t# Podln listu Pavla Egelského, miestneho vishovského
kaphina biskupovi Fr. XNav. Fuchsovi » 21. jula 1792
{biskupsky archiv v Nitre, N, 1941).

1 Rationes et Dirrogationes eelesine Vissnyoviensis
(ab. a. 1766—1810) vo fiuskom archive vo Viihovon:

@ Vykres obdlznikového formétn s ozpatenim: ,,Phan
zit Bedachung der Kirchenthitrme in Wischnowe™ a sig-
novany: Felix Tomaschek Bawmeister, chsahuje pidorys,
pahlad a rez ihjancovou strechou vefe, Ve#a md dve
éagti; hornd Cast (asi tei Stvrting vyiky) tvara pravidel-
ného Strorbokého ihlana na &tyroel: gulineh sedi na spad-
nej ¢asti mierne s roz$ivujace] do sirdn miklkym mibe-
hom. Biskupsky avehiv v Nitre, N. 1941, Podia tohto
projektu boli zastrefend vede vim, kat, kostola v Banov-
ciach o Dubniei.

2t Yykres obdiEnikového formdtu obsahnje  ndveh
fasddy jednoveZového klasieisticlého kostola so strechou
zvoncovitéhe tvaru. o ohoch strandch veZe sa dalsie
Styri alternativy na riefenie tvaru strechy, od tvaru
chdpaného vyslovene barokovo aZ po tvary klasicistické.
V pravomn dolnom rohu signattra: Michael Martinyi
Biirgerlichech Maurer Meister goreichnet zu Rima Szom-
bat 1818, Biskupsky archiv v Nitre, N. 1941,

= Can. Vis. ab a. 1803.

# Biskupsky archiv Nitra, N, 1941,

21 Rationes et Errogationes Beclesine Vissnyoviensis
{ab a. 1786—1810) vo farskom archive vo Visfnovom.

** Rationes ot Errogationes KEeclesine Vissnyoviensis
{ab a. }766—1810) vo farskom archive wo Vidiovom.

28 Rutiones et Errogationes Heclesiae Vissnyoviensis
{ab a. 1766—1810) vo farskom archive vo Vidfiovom.

*7 Can, Vis, ab a, 1798,

= Rationes et Errogationes Peclesiae Vissiyoviensis
(ab a. 17661810} vo farskom archive vo Vighovom.

# Biskupsly arehiv v Nitre, N. 1941,

* Rationes et Hrrogationes [Heclesiac Vissnyoviensis
{ab a. 17T66—1810) vo farskom archive vo Vighovom.

# Can. Vis. ab a. 1828,

¥ Biskupsky archiv v Nitre, N. 1941,

 Najstarsi historicky zdznamm o Madone sa nagicl
v kanoniclej vizitdeil z roku 1674 v biskupskom arehive
v Nitre, kde sa spomina, Z¢ socha je na bhotnom oltdri,
ale je vo zvldftne] tete.

1 Poglitené koruny oboch postiyv pochidduniiz z roku
1796, Can. Vis. ab a. 1798,

® Buday J., Pdtnické miesto: Vighové, Trensin 1094,
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Zozoom reprodukeceii

1. Nerealizovany ndvrh na stavbu kostola vo Visaovom,
53 X 37 em, 2. pol. 18, stor. Biskupsky archiv v Nitre,
&, 617,

. Realizovany projekt kostola vo Vidiiovom, 52 X 36
em, 2. pol. 18. stor. Biskupsly archiv v Nitre, ¢, 617,

3. Nerealizovany projekt na zastroSenie vezi kostolu

vo Vishovom: Plan zu Bedachung der Kirchentinme
in Wischnowe, 30 x 3% cm, koniee 18, stor, Sign.: Felix
Tomaschel: Bawmeister. Biskupsky archiv v Nitve,
é. 1941,

4. Projekt fasddy jednolodovéhe kostola (asi z Bimav-
skej Soboty) s alternativami zastreienin vele, 54 X
40 cm. Sign.: Michael Martinyi Biicgerlichor Mauver
Meister gezeichnet zu Roma Szombath 1818, Bislaup-
sky archiv v Nitre.

. Polilad na kostol vo Vidfiovom od vychadu. Okole
kostola aleja lip vysadend v 19, stor,

. Banobarokové sofka Madony asi z 2. pol. 17. sior.

L

o

[=7]

Drevo, pozlitené a polychromovanéd, [Kovové pozld-
tené korunky = I8, stor,

7. Hlavny oltdr kostola vo Visfiovom. Klasicistickd
stipovi. architekttira z r. 1838 od rezhira Imricha
Fugerta z Nitra,

S. Boény oltir sv., Antona Pad. Neskorobarckovia
stipovd nrchitektire z r. 1797 z nezndmej rezbdrske]
diclne z Trnavy.

9, Neskovobarokovd kazatelnica vo Visfiovom =z 1.
1796 z rezbirskej dielne v Nitre,

14). Neskorvobarokovd lorstitelnica so sisosim Kristovho
kistu z v 1810 od Jozefa Tolkoviéa = Rajea.

11. Neskorobarokovy organ vo Viffiovom od organdr-
skeho majstra Jina PaZického z Rajea = r. 1797,

12, Sv. Ceeilia medzi anjelmi, ndstennd malba na klenbe
lode visnovskéhe kostola od Jozefa Hanulu z r. 1902,

13, Pieta s chdérom anjelov na konche pricénej lode,
Jozef Hanula, 1902,

14. Neskorobarokova kdria vo Visiiovom, 2. pol. 18. stor.

15, Klasieisticlkd kuria vo Visiiovom, pol. 19. stor.

Die Kunstentwicklung des Baroktempels in Vistiové

Der Artikel behandelt die Entwicklung des Kirchen-
baues und seiner Inneneinvichtung in Visiové bei Zilina.
In der Binleitung werden kurz die historisechen Angaben
ither die (emeinde nusammengefasst, welche zum ersten.-
mal als possesio Wysnew im Jahre 1393, erwdhnt wird,
Ther die wrsprimgliche gotische Kirche zum bl. Nikolaus
und seine Inneneinrichtung wird um das Jahr 1514
berichtat. )

Im weiteren Teil wird der Aufbau des neuen Barock-
kirechenbanes heschrieben, die aus dem 18, Jhrt stammt,
als Visfiové zur Pilgerstdatte wurde, Die Autoren ana-
lisieren die Projekte des kremnitzen Architelten Peter
Miiler, der zwei Varianten {iir den Neubuu ausarbeitete,
sie besehreiben wie der Aufban vor sich ging, der schon
im Jalire 1769 begonnen wurde, doch wegen finanziellen
Schwierigkeiten und durch den Tod des Kirchenkuratoren
Johann Zeffiri sich bis Ende des 18. Jahrdt. hinauszog,

Die Kirche wurde vom kremnitzer Meister unter der
Leitung des Projektanten Miller erbaut, Kremnitzer
hahen auch das Schifl unter der Aulgicht des Meistors
Anton Zimerman eingewdlbt, die Empore fir die Orgel,
hat der kremmnitzer Meister Josef Vogt erbaut. Die Tirme
liess erst im Jahre 1818 der neutracr Bischof Klueh vom

Baumeister Felix Tomd$ck aus Dubuica cvrichten, der

die 'Furmdécher in einem spitbarocken Klassicismus
projektierte. Docli wurde dieses Projeks, wahescheinlich
wegen des hohen Kostenvoransehlag nieht verwirklicht.
Die Tirme wurden am Ende mit einfuchen glocken-
formigen Dichern bedeckt, u. zw. nach einem Projelst
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des Baumeisters Michael Martini aus Rinavskd Sobota
und war urspringlich fiir eine andere Kirche, wahr-
scheinlich fiw die rémisch-katholische Kirche in Rimav-
skd Bobota, bestimint,

Die Inneneinrichtung, so wie selbst der Kirchenbau,
enstanden schrittweise und stammen von verschicdenen
Kiinstlern. Den Hauptaltar spendete im Jahre 1782
der Pfarver Dlabaé aus Myslenice, den Altar zum hl
Anton ous Padua haben tyrneucr Meister im: Jahre 1797
errichtet, der Altar zum hl. Nikolaus stammt aus dem
Jahre 1802, die Binke hat Kristof Laur aus Mofovee In
Juhre 1795, die Kanzel ein nitraer Meister itn Jahve 1794,
die Qrgel Jin Pagicky im Jahre 1797 und das Tauf-
heeken hat Jozef Todkovit aus Rajec im Jahre 1510
verfertigt. In die CGestallbung der Innencinrichtung hat
im Jahre 1828 der neutrner Bischof Jozef Wurm ein-
gegriffen. Er ordnete dic Ausschmiickung der Seitenal-
tére mit korvnthischen Siulen an und liess auch den
Hauptaltar in ,,italico more* gestalten. Den Mittelpunlkt
des neugestalteten  Altars bildete oin  Frithbarockes
Standbild der Madona, die aus Zilina gebrvacht wurde
und wahrseheinlich in der Hilfte des 17. Jahrdt. nach
ciner #lteren gotischen Vorlage geschaffen wurde. Wei-
tere Aenderungen wurden in den Jsahren 1901---1962
vom Maler Jozef HManula vorgenommen, er schrniclte
das CGowdlbe des Altars mit einem Cyklus von Wand-
bildern aus dem Leben der Jungfrau Maria im Geiste
eines meobarocken Auffassung der Kircheninnenarchi-
teltur,

g

O kniZznych ilustraciach

Yincenta HloZnika

LEO KOHTUT

Starotnd nerozvitost slovenského kultirncho Zi-
vota a v pomere k ostatnym kultirnym stredis-
kam v strednej a zapadnej Eurépe zaostald a po
malozivnostensky robend. polygrafia spomalovala
rozvoj slovenskej knifnej grafiky. Celkové zaosta-
vanie kniZnej kulttry prejavovalo sa najvyraz-
nejdie v kniznej ilustrdcii.

Pred vznikom CSR prevliidala v slovenske;
knihe stereotypnd typografia, ktord dopliiala
skromnd vyzdoba linkovym a kusovym orna-
mentom zo starych zasob tlatiarne, Perokresbova
Zanrovd ilustricia opierajica sa o folklér bola
takmer jedinym vytvarnym typom v nepatrnej
produkeii ilustrovanych knih a najmé v uéebni-
ciach, osvetovych brozirkach a v tzv. kalendi-
rovom &itani.

K prelomu v slovenskej kniZnej kultiire do-
chadza po roku 1918, ked umelei zakladatelske]
generdcie: Hala, VodrdZka, Benka, Ondreicka
a najmi mladsi Fulla pretavili na tradicidch fol-
kléru Zivenn ilustriciu do modernej vytvarne
re¢i. No v dvadsiatych rokoch prevlidal eite,
pri vietkej rozmanitosti a osobitnosti v Style
a technike, dejovo-opisny ilustraény sprievod
textu s dérazem na didakticko-funkénd stranku
ilustracie,

Knizné ilustrdcie Vincenta HloZnika, pri-
slunika generdcie drubej svetovej vojny, umel-
cov narodenych okolo roku 1919, predstavujn
mladiin slovensku knizni grafiku, ktord derpala
podnety # ilustratnej tvorby Galandu a Fullu.
Ich posobenfm na Skole umeleckych remesiel
(SUR) v Bratislave, ako aj vSeobeenym vply-
vom tejto Skoly nadviazala slovenskd grafika
kontakty s avantgardnymi asiliami v eurépskom
umeni dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storo-
¢ia, najmi s pokrokovym vytvarnym hnutim
Bauhausu.

HloZnik sa v zadiatkoeh svojej ilustradnej
¢innosti poutil na klasicky komponovanych ilus-
trécidch Jaroslava Vodrizku, jedného z pionierov
slovenskej detskej ilustrovanej knihy, HloZnikovo
nazeranie ha kniZnt kultirue vyznamne ovplyv-
nila deskd modernd kniind grafika, s ktorou sa
mal moZnost dékladne zoznimit poéas Stadii
v rokoch 1937—1942 v &pecidllke monumentalno-
dekorativne] malby u profesora Frantika Kyselu
na Umeleckopriemyselnej Skole v Prahe. No korene
Hioinikovho grafického vyrazu véhec st zrastené
s nmenim Kolomana Sokola.

Tvarovou a farebnou expresion, svojréznou
grafitnostou a origindlnymi kompoziénymi po-
stupmi Hlo#nik obohatil vytvarny profil sifasnej
doméce] a prekladove] svetove] klasicke] lite-
ratiry a poméhal razit cestu slovenskému kni%-
nému umenin v zahraniéi, Za prelom v slovenskej
knizne] kultire treba povaZovat sistavni spolu-
praen umelea s upravovatelom svojich knih,
Nadviiznje s nim styk v v §tddin, ked Studuje
literarnu predlohu pripravovanej knihy. V minu-
losti mala slovensks ilustrovand, kniha len zriedka
svojho grafického upravovatela a este v siéasnych
pomeroch zaostiva jej architektonickd priprava
v celoftdtnom meradle.

HloZnikova ilustra¢nd tvorba sa rozvila si-
beine s jeho ostathym maliarskym a grafickym
dielom. Mnochotvarnost umeleove; vytvarnej alk-
tivity a mmnohostrannost zduwjmov stazuje hodno-
tiaci pohlad na jednu samostatni, aj ked vyrazni
a mimoriadne plodnua vetvu jeho tvorby. Prekry-
vanie sa ilustracnej &éinnosti s ostatnym vytvar-
nym zaujatim sa neodraza totiz iba v spoloénych
technicko-formélnych postupoch, ale i v samom
pristupe a vytvarnom nazore, tak#e v niektorgch
pripadoch sa stieraji hranice medzi volnou a na
literdrnej predlohe viazanou grafikou.
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1. K. May, Dirokgm Kurdistanom, celostranovi ilustrdeia.

Sdstavnd, takmer 25-rofna bez preryvu trva-
jhca ilustragénd é&nnost umelca umosiuje viak
napriek jej sitbeinosti s ostatnon tvorbou vyvedit
hodnotiace zdvery. Ved za roky 1940—1960
zagnamendvame I87 ilustrovanych knih — prav-
da, niektoré z nich majn iba minimdlnn vyzdobu
— ktoré jednoznaéne dokladaji nielen obdivu-
hodntt pracovitost a tematickd pestrost, ale aj
mimoriadny  vyznam Hloznikove; grafiky pre
rozvoj slovenskej kniZnej kultary.

Hloznikov vytvarny talent sa zaéal formovat
na #ilinskom gymnaziu. Vdaka uditelovi vytvarne;j
vychovy Zdenkovi BalaZovi, ktory dival Ziakom
upravovat knizné obalky, plagaty, fotomontdZe
a pod., teda dlohy pre naphi vyuéovania kreslenia
na nasich predveinovych 8koldch celkom nezvy-
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cajué, prebudil sa i Hloznikov zdujem o uZith
grafiku.

Mimoriadny prospech v kresleni zarudil gymna-
zistovi HloZnikovi na skole v¥nimoéné postavenie.
BaldZz obstaral svojmu oblibenému zverencovi
prva zdkazku®, diplom pre Zilinsky Sportovy
ldub. Diplom, ako aj velké mnoistvo Skolskych
vykresov a stovky cviénych kresieb sa stratili.?

Zo zachovanych $tudijnyeh kresieb z roku 1936
si zasliZi pozornost nedokonéend ilustraénd skica
k dobrodrufnému roménu I. Maya, Divokym
Kurdistanom. HloZnikovi sa =zaiste zapdédil vy-
jav viaZuei sa k textu: ,Chvilami sa vznaSali
jeho predné kopytd nad hlbinou...“ Ceruzkovi
skicu zhotovil podla stariej reprodukeie. Prezradza
premysleny postup, systém a skisenosti v kresbe.
Réznym menenim smeru a hustoty Srafiry snazi
sa dramatizovat vyiav, v ktorom domorodec
na drieénom koni sa chee obratit na nebezpeénom,

2. Cvitng kresha podla  ilustraéne] prediohy z knihy
K. Maya, Divokym Kurdistanom, 1936,
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tzunkom horskom chodniku. Kresliar si dal zale-
7at na presnej kontdrovej skici, ktort i pri kres-
liarskej virtuozite nezanedbdva ani dnes.

Tlustraéno-rozpravadésky talent doklada akvarel
kombinovany ceruzkou, Radvansky jarmok {(1937).
Vznikol v rdamci vyulovania, ked #iaci dostali
tlohu nakreslif spamiti z4#itok na volnd tému.
Hlonik stvariiuje zaber ako vysek pestrého sveta
na tradiénom jarmoku. Zvyrazneny detail v pred-
nom pline a tvarovd nadsidzka stiva sa tu
hlavnym vyrazovym prostriedkom. S nim sa
hudeme stretavat 1 v daldich farebnyeh a gierno-
bielych ilustricidch ako s jednym z typickych
kompozitnych prvkov umelca.

Na konei $kolského roknu 1937 sa Bald priznava
svojmu Ziakovi, %e ho uz nema ¢o udit. Ddva mu
posledné pokyny pred prijimacou skufkeu na
prazski UmeleckopriemyselntG 3kolu a zdroven
mu radi, aby sa dal zapisat na odbor monumen-
tdlnej malby u profesora Frantiika Kyselu.®

Ked Hloinik prekrogil prah Umprumky, mala
fkola zékladny vyznam pre moderni &eskoslo-
venskt uZith grafiku. Na éele Skoly stali osobnosti
s vyhranenym vztahom ku kniZnej grafike: Jaro-
glav Benda, V. H, Brunner a dal3i umelei, ktori
sa zoskupili okolo ¢asopisu Spolku &eskych biblio-
filov Nova edice.

Na $pecidlke, ktord mala $tudujucich pripravit
na monumentainu malbu, pochopitelne nevenovali
kniznej grafike zvliitnu pozornost. Podas celého
stidia na Kyselovej 3pecidlke riedil HloZnik
v ramei uéebnych osnov iba dve ilustratné ulohy,
kresby ingpirované literdrnou predlohou. Pri jednej
riedil iba kreshu a pri druhej kresbu a pismo
v jednej kompozicii. Kyselova 3pecidlka teda
nijako nepripravovala HloZnika na ilustrdtorskd
drahu. Museli tu podsobit mimoskeolské vplyvy,
ktoré podmienili frvaly zdujem umelca o kniznd
ilustraciu,®

Uz v prvych rokoch stidia sa HloZnik uchddza
v Matici slovenske]j o rukopis, ktorym by sa cheel
uviest ako ilustrdtor. Rukopis mu poslali, ale
prvé ilustracie k akejsi rozprdvke o medvedoch
matidiari neprijali. Uspeiné zadiatky ilustratnej
tvorby spadaji do druhého roku okupéeie CSR.
Vtedy nastali priefahy pri vybavovani viza do
protektoritu. Umelec sa nemohol hned vritit
do Prahy, preto prijal miesto kresliara v litogra-
fickej dielni Neografie v Martine a zaroven zadal
uverejiiovat prvé kniZné ilustricie.

Do roku 1945 w? poskytuje Hloznikova ilus-
traéné tvorba mnohotvirny obraz &o do techniky
a tematického zamerania. Zadéina kresbovymi
dopinkami k typograficky riefenym obdlkam
Sofokles, Antigone a Jin Mednik, Ozubeny (us,
(1940). V tom istom roku sa pekiasi o ndroénejsiu
celostranovit kompoziciu na obdlku trojzvizko-

3. Rodvanshy jormol, 1837, akvarel a ecruzka.

vého roménu J. A. Gondarova, Udust (1940).
Farebntt Btetcovit kreshu riedi irisovou tladou,
v podstate teda typografickon technikou.
ICvalitativie vy#$ stupell dosahuje v pero-
kresbdch a inicidlkach k Hovdkovym Legenddn
(1942). Pri nich sa prvy raz dostiva do styku
s upravovatelom Dusanom Sulecom. Stylova &is-
tota perokresieb a klasicky komponované inieidlky
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st v stlade so Sulcovou tpravou. Skiiseny upra-
vovatel si pravdepodobne vyhradil, ¢im ma ume-
lee prispiet na vyzdobu knihy.*

V zlozite] a dusnej kulttrno-politickej atmo-
sfére roku 1942 Hloznik absolvuje a este v tom
istom roku sa predstavuje v Bratislave slovenske]
verejnosti svojskymi expresiami, blizkymi Fr.
Tichému a €. Majernikovi. Vystavené malby
a kresby presvedéivo dokumentovali, Zze HloZnik
zdiela osudy prenasledovanych a svojim maliar-
skym a grafickym talentom chee daf najavo
gvoj protest proti tym, ¢o denne zradzali symbol
utrpenia a pramyslienku krestanstva: ,,Miluj
blizneho ako seba samého.*

Vystava vzbudila znatny zaujem aj v kruhoch
verejnych i stikromnych vydavatelstiev, ktoré sa,
pravda, viae zaujimali o Hloznfka kresliara nez
maliara. Matica slovenska, Spolok sv. Vojtecha,
Elan, Slovenska liga, Obroda, 0. Travnicek,
Michal Povazan, Jozef Stanovsky a dalsi sa
uchidzali o spolupracu s umelcom. Roku 1943
vychadza dvadsat publikacii, ktoré HloZnik pre
uvedené vydavatelstva zilustroval, alebo k nim
navrhol obalku, viizbu, vinety, predsadky a fronti-
spice.

V tomto rozlete, trvajiicom do roku 1945, bola
Stylizovand tuSova kresha perom alebo Stetcom
previddajicim typom ilustracie. Szienkiewiczov
Quo vadis? (1942) patri ¢o do vyznamu a rozsahu
k najtypickejsim ilustraciam v obdobi, ked sa
upevnil Hloznikov kresbovy ilustra¢ny $tyl. Sest-
desiat celostranovych perokresieb (po dvadsat
do kazdej knihy trojzvizku) sprevadza uzlové
body deja klasického diela svetovej romantickej
literatiry. Koncepénd nit kresliara prebieha pa-
ralelne s literarnou predlohou s dérazom na sujete
a dobovej drapérii.

Trojzvizok nik neupravoval, a snad i preto
ostala velkd séria ilustracii nepoviimnuta. Vy-
tvarna kritika nevenovala pozornost ani prvym
velkoformatovym litografickym ilustriciam k ro-
mantickej basni Jana Bottu Swvetsky vitaz (1943),
hoci v nich dosahuje graficky vyraz, inspirovany
textom, typické znaky kongenialneho vytvarného
rieSenia ilustracnej tlohy.

Prenikavy tspech zozal umelec ilustriciami
ku Kostrove] dve Eva (1943). Kostrov bohaty,
metaforou nabity vers, kontrastné myslienkové
skoky a basnikov citovy svet vobee nasli plni
ozvenu v mnervove jemnom lyrickom vyraze
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Hloznikovych perokresieb. Vytvarnd reé¢ nado-
budla v kresbe s basnickym slovom.

Nielen Kostrova 6da na zenu, ale aj desivy
strach E. A. Poea vyjadreny v basni Havran
(1943) si nasiel v HloZnikovi svojho citlivého
stvarnitela. Pri tvrdom pracovnom stole sediaci
umelec transponuje do hustej ¢iernej kresby
vlastné dumy nad priSerami noci. Nepokojom
nabitd kresba miestami prerastala farebnou inten-
zitou i tvarom basnické vidiny, akoby sa zrodila
z konkrétneho pocitu hrozy v dobe, ked nik ne-
vedel, v ktorej hodine sa ozve dupot ¢iziem pod
oknami pribytku,

Jednou z najvyraznejsich edicii v Matici sloven-
skej bolo Dobré slovo. Touto ediciou polozila
Matica zaklady pre sistavné vydavanie knih pre
deti a mladez. Na nu nadviazali po oslobodeni
Slovenské nakladatelstvo detskej knihy, Smena
a neskdr Mladé leta,

Do roku 1948 zilustroval Hloznik niekolko
knih tejto edicie. Spoloéné znaky vo vytvarnom
vybaveni, v tGprave i v technike tlade majui:
Viliam Kopetny, Palko JeZirik (1945), Felix
Salten, Bambi (1946), od toho istého autora
Bambiho rodinka (1947) a Jozef Horak, Zlatd

jaskyria (1948).

Pri literatture pre deti a mladez stavia Hloznfk
vySSie naroky na farebné ilustricie. Podobne
ako pri ¢ierno-bielych, odklana sa i pri farebnych
ilustracidch od konvenéného dejovo-opisného pri-
stupu a kladie déraz na dojmovost alebo expresiu.
V knihach pre deti s farebnymi ilustrdciami sa
najmarkantnejsie prejavuje i rozdiel medzi sta-
rostlivou tipravou, ktora sa im venuje v organizo-
vanom vydavatelstve, a medzi tymi, ktoré vycha-
dzaju v sikromnych vydavatelstvach, bez nale-
Zitej apravy.

V spolupréci s upravovatelom Dusanom Sulcom
vznikaji uvedené publikidcie ako kombinovany
typ ilustrovanej knihy s farebnymi celostranovymi
a s ¢iernymi tvodnymi a zaverednymi kresbami.
Farba v nich neplni len funkeiu dekorativnu vo
forme podtladi. Tlustrator ju ponima maliarsky
a rata s modernymi reprodukénymi technikami.
Od uvedeného kombinovaného typu uz bol iba
krok k plne kolorovanym ilustrovanym kniham:
N. S. Leskov, Rozpravka o tulskom Skulavom
krehwiakovi a ocelovej blche (1953), Jan Smrek,
Malovand abeceda (1954) a k dalfim. Farebné
ilustracie maju ¢o do intenzity a vyrazu s HloZni-

4. J. Botto, Svetsky vifaz, 1943, celostranovd ilustricia, litografia kriedou.
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kovou maliarskou tvorbou isté paralely, st viak ne-
zévislé od umeleovho programu v malbe a ostatnych
druhov jeho mnohotvarnej vytvarnej ¢innosti.

Farebné ilustracie vrcholia v reprezentaénych
vydaniach svetovej klasickej detskej literatury.
Andersenove Rozprdvky (1955), Swiftove Gullive-
rove cesty (1955) a MarSakov V Sirom poli zdmocek
(1956) patria k tym ilustrovanym knihdm, s kto-
rymi slovenskd knizna grafika prekonala svoju
izolovanost a zasiahla do medzinarodnej sttaze
o najkraj§in knihu. V nich vrcholi aj umelcova
snaha ¢o najviac vytazit z architektdary knihy
a vystrojit ju do sveta v ¢o najkomplexnejSom
vybaveni. Dokonale vyuziva format knihy na
kompozicin ochranného obalu ako dvojstranu.
Tak isto navrhuje dvojstranni predsiddku. For-
matove vyuziva aj vnutrajok, snazi sa ziskat ¢o
najviddiu plochu pre svoj ilustraény zdmer, pri-
¢om mnohé ilustrdcie komponuje do nepravidel-
nych tvarov a tym opadfa prisnu geometriénost
obrazca sadzby.

Odklon od tradiényeh principov architektiry
knihy sa netyka iba formétovej zlozky, teda
ramea ilustricii. Prave v uvedenych farebnych
knihdch sa najvyraznejSie prejavovali niektoré
zvlagtnosti kompozicie Hloznikovych ilustracii.
Vidsinu z nich komponuje na viacplanovej za-
kladni a na perspektivnom skracovani, pri¢om,
ako sa u# neraz o tom pisalo, uvadza v prvom
plane zvyrazneny, zvic¢eny detail a vyvazuje ho
v daldfch planoch kontrastnym motivom. Casto
predstavuje tento kontrastny motiv miniatirny
masovy vyjav. Na podobnych kompozi¢nych
principoch riesi aj niektoré &iernobiele ilustracie.

S netradiéne chdpanou kompoziciou stivisia aj
odvdzne nadhlady a podhlady v Hloznikovych
ilustracidch. Menenim zorného uhla v rdmei
jednej kompozicie zvySuje jej dynami¢nost a dra-
matickii pésobivost. Tymto tendencidm podria-
duje aj ostatné vyraziva: farbu, kontirovi kresbu
a celkovii tvarovit deformaciu.

Popri rasticom ziujme o farebné ilustricie
adresované jednak defom a jednak dospelému
titatelovi (Miguel de Cervantes, Don Quijote,
1950, Charles de Coster, Legenda o Ulenspieglovi,
1952 a iné), meni sa i vyraz ¢ierno-bielych HloZ-
nikovych ilustrdcii. Pribidanim listov do gra-
fickych cyklov FaSizmus a Vojna (1950—1953)
narastd aj podet ilustrovanych knih Kklasickymi
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grafickymi technikami, prifom sa prehlbuje aj
grafiénost ilustracii stvarnenych tusovou kresbou
perom alebo Stetcom.

Po rozmernych litografickych ilustricidch k Bot-
tovmu Svetskému vitazovi (1942) pribtudaji po roku
1945 dalsie, prevazne na témy socidlne, protivoj-
nové, povstalecké a napokon i budovatelské:
Jozef Hutér, Hrdinovia, 1945, Miro Prochazka,
Storocie malomocnyjch, 1946, Frano Kral, Vere,
1949 a iné.

Farebnymi litografickymi ilustrdciami ku Kra-
lovym Versom a najmi lapiddrnymi linorytmi
k Subornému dielu Janka Krdla (1950) sa ohlasuji
prenikavé zmeny vo vzfahu umelca k literdrnej
predlohe. Prehibenim grafi¢nosti stédva sa ilustrécia
rovnocennou vytvarnou vypovedou v Cosicovom
roméne Daleko je slnce (1956), v Bednarovych
novelach Hodiny a minity (1956), v Karvasove]
zbierke noviel 8 nami a proti ndm (1959) a v Je-
senského Ndrodu (1959).

Kazdym vrypom a rezom do materidlu sa ume-
lec stotoznuje s tendenciou diela, no vlastnou
obrazotvornostou a fantazijnostou umocnuje au-
torov myslienkovy svet. Ostré kontrasty, lapi-
dérnost tvarov a bielo-¢ierna technika si teraz
hlavnymi vyrazovymi prostriedkami, tomu zod-
povedd i konStruktivisticka, plosnd kompozicia.

Zvlast posobivé si ilustracie stvarnené lito-
grafiou. (Frato Kral, Verde, 1949, Slovenské ludové
balady, 1956, Hviezdy nad horami, 1959 a dalSie.)
Zda sa, Ze tato grafickd technika najadekvéatnejsie
vyjadruje maliarske i grafické citenie umelea.
Jemne zrneny kamefi umoziiuje reprodukovat
sytu plochu i bizarnt chvejivost jemnej kontary
a najdirsiu $kalu od sytej diernej po nadych
Sedej. Len Skoda, Ze vidsinu litografickych ilustra-
cif netlatia z pdvodného kamena, pri druhom
vydani Baldd (1958) ich dokonea fotograficky
zmenSovali, ¢im sa zmenil ich farebny index a de-
formovala sa kompozicia.

Velmi vyhodnym materidlom pre ilustrdcie
v grafickych technikdch je igelit. HloZnik ho po-
uzival prvy raz pri Cositovom roméne Daleko
je slnce a pri Bedndrovych Hodindch a minditach.
Tgelit zanechdva hladkid vrypovi hranu a umoz-
nuje jasnd reprodukeiu vlasovych é&ar, hustejiie
tienenie a bohatSiu modeldciu. Avsak nie v rafino-
vanej technike, ale v grafickom citeni, v drama-
tickej expresivnosti tkvie emocionalne posobenie
tychto ilustraeii.

Stdasna Hloinikova kniznd grafika sa edte
zretelnejsie primkyna k jeho volnej grafike a na-
znac¢uje novi syntézu v smere k zna¢énej hyper-
trofii, prerastajicej do volnej skladby foriem a
realit. Prvé ndznaky tychto premien sa ohlasili
v Karvasovych novelach S nami « proti ndm
(1959) a v linorytoch k Bedndrovmu roméanu
Cudzi (1960). Toto nové obdobie vystupiiovanej
grafitnosti prebiehalo paralelne s tendenciami
vo volnej grafike, vyjadrujicej obavy pred zaj-
trajskom v grafickych cykloch Atdmovy teror
(1958), Stroncium 90 (1958) a v inych.

Rozsiahle a mnohotvéirne ilustraéné dielo Vin-
centa Hloznika, uznavané nielen domdecou, ale
aj zahrani¢nou umeleckou kritikou, je v plnom
rozkvete. Vdaka vzacnej obrazotvornosti a kres-
liarskemu talentu. ako aj Studijnou pripravou
a neviednou huzevnatostou obohatil slovensku
kniznt grafiku o moderny, expresivne ladeny
vyraz, ktory v é&ierno-bielej technike gravituje
k volnej grafike. Svojraznou fantazijnostou a bra-
virne ovladanou technikou umoctiuje autorove
myslienky a speje ku kongenidlnemu rieSeniu
vytvarného sprevidzania literarnej predlohy.

Osobitne treba vyzdvihnat kresbu a svojrdzne
kompozitné postupy ilustratora. Pavuéinovo jem-
na kresba, jej simernd intenzita a chvejivost je
azda najtypickej§im Struktirnym znakom line-
amentu Hloznikovych perokresieb. Tieto formové
znaky si kresba zachoviva nielen ked je jedinym
nositelom vyrazu, ale aj pri kolorovanych ilus-
traciach.

Nekonvenc¢né a novatorské st kompoziéné prin-
cipy ilustratorove. Vyjavy komponuje Gasto na
viacplanovej zakladni a na perspektivnom skra-
covani, pritom zuzitkiva skisenosti z kinema-
tografie; v prvom plane predimenzuje detail, zvy-
raziiuje ho nadhladom alebo podhladom a v dal-
som plane ho kompozitne vyvazuje kontrastnym
vyjavom.

HloZznikov prinos do éeskoslovenskej kniznej
kultiry a osobitne do slovenskej kniznej grafiky
ma primarny vyznam. Pod umelcovym vedenim
vyrastla najmladsia generdcia ilustratorov: Lebis,
Brunovsky, Bombovd, Gergelovd a dalgf. Této
generacia uz plne zasahuje do stiéasnej ilustracénej
tvorby, pristupuje nekonvenéne k literdrnej pred-
lohe a snazi sa komplexne riedit vytvarni stranku
knihy v spolupraci s upravovatelom a vytvarnym
redaktorom.

Za ilustracie k Andersenovym Rozprdavkam
a k Pribehom z lisic a jednej noci dostal umelec
na Medzinarodnej vystave knizného umenia v Lip-
sku roku 1959 striebornti medailu. Mimoriadne
priaznivo ohodnotili na tejto vystave Hloznikovu
pedagogicki éinnost udelenim zlatej medaily Vy-
sokej fkole vytvarnyeh umeni v Bratislave so
zvlaStnym zretelom na vystavené prdace jeho
ziakov z odboru uzitej grafiky.

Tlustra¢nd tvorba Vincenta Hloznika si vyhibila
svoje rie¢iste v mohutnom toku sii¢asnej éeskoslo-
venskej kniznej kultiry a prekraduje prvy raz
v skromnych dejinich slovenskej kniznej grafiky
— spolu s dielami Trnku, Svolinského, Strnadela,
Hoffmeistra a dalsich — hranice republiky.

Niektoré data zo #ivota Vinecenta Hlo¥nika

Maliar, grafik a ilustrdtor Vincent Hloznik sa narodil
22, X. 1919 vo Svederniku pri Ziline.

Po vychodeni zdkladnych 8kl v rodnej obei a Styroch
tried redlneho gymmdzia v Ziline $tudoval od roku 1937
na Umeleckopriemyselnej skole v Prahe, v oddelenf
monumentdlnej malby profesora TFrantiska Kyselu.
Absolutérium dostal na tejto Skole roku 1942, Samostatné
vystavy mal v Bratislave (1942, 1943, 1948, 1949 a 1957),
v Ziline (1945), v Budapesti, Székesfehérviri a Szegedine
(1957), v Kijeve (1958), v Mexiku (1958), vo Varfave
(1960) a v Kdhire (1961). Okrem individudlnyeh vystav
umelec sa zGéastriuje na vystavich Ceskoslovenského

a Slovenského sviizu vytvarnych umeleov, usporiadanych
doma i v zahranici.

Zaslizily umelee Vincent Hloznik je dvojndsobnym
lauredtom Stdtnej ceny a nositelom niekolkych domdcich
a zahrani¢nych cien a odmien. Je profesorom a byvalym
rektorom Vysokej skoly vytvarnych umeni v Bratislave.
Je élenom tvorive] skupiny umelcov zdruzenych v Sku-
pine 29. augusta. Cesty a studijné pobyty: Taliansko
(1949), Holandsko (1956), Madarsko, Franctzsko (1957),
Mexiko a SSSR (1958) a Nemeckd demokratickd repub-
lika (1959). Natrvalo sa usadil v Bratislave roku 1952.
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Polep (farebnd kresba a sddzané pfsmo). 13 zdhlav-
| nych ilustrdcii (kresha). Knihtlaé¢, pelopl.
10. Peter P. Zgath: VIACT SUD §°

Sapis ilustracii Vincenta Hloznika

(roky 1940—1960)

Pozndmly k metdde siipisu

Stpis knih ilustrovanych Vinecentom HloZnikom ob-
sahuje v stlade s umelecko-vytvarnym hodnotenim
price z rokov 1940—1960. Vznikol na zdklade diplomo-
vej priace z roku 1961.

Kedze kataldgy kniznych fondov v ¢s. kniZniciach s
zatial len vo vynimoényeh pripadoch spracované aj
podla ilustrdtorov, bol som pri sipise odkdzany zvicsa
na udaje slovenskyeh a éeskych vydavatelstiev v tird-
zach a na iné pomocené pramene.

Stipis som usporiadal abecedne podla kniznyeh vydani
a rokov, ako ich umelec znadil na origindloch. Prevaznt
tast svojich ilustrdcii Hloznik zna¢i takto: h, vh, vh.,
v.H., MoZnik, Hlofnik, vHlofnik, v.HloZnik, pripadne aj
ind¢ a k znadke pripdja na niektorych ilustricidch, na-
priklad na prvej alebo ¢astejgie na poslednej, rok, niekedy
i mesiac dohotovenia. Neznacené ilustricie som zaradil
do stipisu podla roku vydania publikdcii. Do stipisu som
zaradil iba tie knihy, v ktorych vydavatelstvo oznadilo
v tirdZi, na zdlozke alebo inde, ze ich ilustroval Vincent
Hloznik.

Siipis obsahuje: meno autora a nazov knihy, formdt,
pocet vydani a ¢islo dielu (pri viaczvizkovych knihdch),
vydavatela, rok vydania, ediciu a ¢islo zvizku, ndzov
tla¢iarne a meno upravovatela. Dalej sipis obsahuje:
druh a poéet ilustrdcii, farebnost, techniku, sp=ob tlade
a  knihdrskeho spracovania. Uvddzam len taky opis
techniky, aky umoziiuje reprodukeia origindlov.

Pouzivam nasledujiice skratky: MS = Matica sloven-
skd, S8V = Spolok sv. Vojtecha, PBSJ = Posol bozského
srdea Jezifovho, k. n. 5. = kumulativna ndrodnd sprdva,

SVEKL = Slovenské vydavatelstvo krdsnej literattry.
Tla¢iarne SNP = Slovenského ndrodného povstania,
SNKLHU = Stitni nakladatelstvi krdsné literatury,

hudby a wmeéni.
1940

1. Sofokles: ANTIGONA 8°
Vydala MS v Martine, 1940, v edicii Kniznica Slo-
venskyeh pohladov, zv. 68. Vytlac¢ila Novi knih-
tladiaren v Martine.
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knih-
tla¢, broz.

2. Jan Mednik: OZUBENY CAS 8°
Vydala MS v Martine, 1940, v edicii KniZznica Slo-
venskych pohladov, zv. 70. Vytladila Nova knih-
tladiaren v Martine.

60

Obdlka (farebna kresba a sddzané pismo). Knihtla¢,
broz.

3.J. A. Gonéarov: USUST (I., II., IIT. zviizok) §°

Vydala MS v Martine, 1940, v edieii Prekladovi
kniznica, zv. 16., 17., 18. Vytladila Novd knihtla-
¢iaren v Martine.

Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo). Knihtlaé,
hroz.

1941

4. John Knittel: VIA MALA (I., II., IIL. zvizok) 8°

Vydala MS v Martine, 1942, v edicii Prekladovi
kniznica, zv. 19., 20., 21. Vytladila Nova knihtla-
claren v Martine.

Obidlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlac,
broz.

1942

5. Jozef Horik: LEGENDY 8°

Vydala MS v Martine, 1942, Vytlac¢ila Neografia
v Martine.

Obédlka (kresha a sddzané pismo), vigneta, frontispic
(kresby), 6 nakreslenych inicidlok, 6 celostranovych
ilustrdeii (kresby). Knihtlaé, broz.

6. Hermann Sudermann: PANT STAROST §°

Vydala MS v Martine, 1942, v edicii Prekladova
kniznica, zv. 26. Vytladila Neografia v Martine.
Obdlka (farebnd lkresba s fotomontdzou a sddzané
pismo). Knihtla¢, broz.

7. Henryk Sienkiewicz: QUO VADIS? (I., II., TII.

zvizok) 8 (vydanie prvé)

Vydal SSV v Trnave, 1942, v edicii Svet, zv. 4.,
5., 6. Vytladila Knihtladiaren SSV v Trnave.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), v kazdom
zviizku po 20 eelostranovyeh ilustrdeif (kresby).
Knihtlaé¢, broz.

8. Henryk Sienkiewicz: QUO VADIS? (1., I1. zvizok) 8;

(vydanie druhé)

Vydal SSV v Trnave, 1948, v edicii Svet, zv. 4.,
5., 6. Vytlacila knihtlad¢iarenn SSV v Trnave.
Tlustraéné vybavenie ako pri prvom vydani. Celo-
stranové ilustrdcie s rozdelené do dvoch zviizkov.
Knihtlac¢, broz.

9. F. A. Ossendowski: V RIST MEDVEDOV §°

Vydala MS v Martine, 1942, v edicii Dobré slovo,
zv. 73. Vytlaéila Neografia v Martine.

Vydala MS v Martine, 1842, v edicii Dobré slovo,
zv. 72. Vytlacila Neografia v Martine.

Polep (farebnd kresba a sddzané pismo), 17 pol-
stranovych ilustrdcii (kresby). Knihtla¢, polopl.

1943

.Jin Kostra: AVE EVA 16°

Vydalo Vydavatelstvo Elin v Bratislave, 1843,
v edicii Komornd kniznica, zv. 7. Vytlatila Knfh-
tla¢iarert Universum v Bratislave.

Obdlka (kresba a sddzané pfsmo), titulny list (kresba)
13 eelostranovych ilustrdcif (kresby). Knihtla¢, broz.

2. CAROVNE KVETY (Rozpravky 2z wvychodu) 87

Vydala MS v Martine, 1943, v edicii Dobré slove, zv.
74. Vytladila Neografia v Martine.

Polep (farebnd kresba a lkreslené pismo), 14 celo-
stranovych ilustrédeii (kreshy). Knfhtlad, polopl.

. Michal Steinhibel: CO SA STALO JEDNEJ NOCT 4°

Vydal O. Tréavnicek, uéitelské nakladatelstvo a lknih-
kupectvo v Ziline, 1943. Vytla¢ila Knfhtladiaren
Atlas v Bratislave.

Obdlka (farebnd kresba a kreslend pismo), predsidlky
(kresby), 6 celostranovych ilustrdcif (farebné kresby),
45 polstranovych ilustricil (kresby). Ofset, polopl.

L. Edgar Allan Poe: HAVRAN 16°

Vydalo Vydavatelstvo Eldn v Bratislave, 1943,
v edicii Komornd kniznica, zv. 9. Vytlad¢ila Knih-
tlad¢iarert Universum v Bratislave.

Obdlka (kresha a sddzané pismo), frontispic a 10
celostranovych ilustrdcii (kreshy). Knihtla&, broz.

. Frangois Mauriac: KLBKO VRETENIC §°

Vydal S8V v Trnave, 1943, v edicii Svet, séria C,
zv. 1. Vytla¢ila IKnihtladiarenn SSV v Trnave.
Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlaé,
polopl.

. Giovanni Papini: LASKA ALEBO SMRT §°

Vydal SSV v Trnave, 1943, v edicii Svet, séria B,
zv. 1. Vytladila Knihtlad¢iarenn SSV v Trnave.
Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlad,
polopl.

. Angelo Gatti: MILKA A ALBERT (1., II. zvizok) 8

Vydal S5V v Trnave, 1943, v edicii Svet, séria C,
zv. 7., 8. Vytlagila Knihtladiarenn SSV v Trnave.
Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlaé,
polopl.

. Jean Giono: NEKONECNA RADOST §° (diel prvy)

Vydalo Nakladatelstvo Michala Povazana v Bra-
tislave, 1943. Vytladila Knihtlaciarent Dudotypia
v Bratislave. -

Prebal (farebnd kresba a sdidzané pismo), frontispic
a titulny list (farebnd kresha), 6 dvojstranovyeh
ilustracii (kresby). Knihtlaé, broz.

. Jean Giono: NEKONECNA RADOST 8° (Diel druhy)

Vydalo Nakladatelstvo Michala Povazana v Bra-
tislave, 1943, Vytladila Knihtladiareti Tudotypia
v Bratislave.

S

5.J. Hordk, Legendy, 1942, frontispice. tusovd kresha
perom,

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), frontispie
a titulny list (farebnd kresba), 6 dvojstranovych
ilustrdcii (kresby). Knihtlaé, broz.

. Dante Alighieri: NOVY ZIVOT 16°

Vydala Obroda, nakl. spol. s r. 0. v Ruzomberknu,
1943. Vytlacil Lev, knihtladiarska a naklad. spol,
v Ruzomberku.

Obdlka (kresba a sddzané pismo), 3 celostranové
ilastracie (kresby). Knihtlaé. broz.

. Anton Pridavol: PODOBIZNE §°

Vydalo Nakladatelstvo Jozef Stanovsky v Presove,
1943, v edicii Lué, zv. 1. Vytlacila Knihtlaciaren
Sv. Mikulds v Prefove.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), frontispic
(farebnd kresba), 13 celostranovych ilustricii (kres-
by). Knihtla¢, broz.

2. Velimir Dezeli¢ st.: PREKLIATY HRAD (L,

IT. diel) §°
Vydal S8V v Trnave, 1943, v edieii Svet, zv. 9., 10.
Vytladila Knihtladiarenn SSV v Trnave.
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23.

24.

26.

28.

29.

33.
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Prebal (farebna lresba a sddzané pismo). frontispie
(reprodukeia autorovho portrétu od maliara J. Bu-
zana), Knfhtlaé, polopl.

Ladislav Hanus: ROZHEADENIE 8°

Vydal SSV v Trnave, 1943, v edicii Dom, zv. 1.
Vytla¢ila Knihtladiareni SSV v Trnave.

Obdlka (farebnd kresba a sidzané pismo). Knihtlaé,
broz.

A. Androvi¢: RUZENEC BOLESTNY 4°

Vydal SSV v Trnave, 1944, v edicii Dom, zv. 4.
Vytlatila Knihtla¢iarenn SSV v Trnave.

Obilka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlaé.
broz.

. J. Cajka: SPOVED 8°

Vydal SSV v Trnave, 1944, v edicii Dom, zv. 5.
Vytladila Knihtlac¢iaren SSV v Trnave.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pfsmo). Knihtlaé,
broz.

Edmondo de Amicis: SRDCE 4°

Vydalo Nakladatelstvo Slovenskej ligy, spol. s r. o.
v Bratislave. Vytladila Slovenskd Iudovd knih-
tlac¢iareni v Bratislave.

Polep (farebné kresba a kreslend pismo), 17 celo-
stranovych ilustrdcii (kresby). Knfhtla¢, polopl.

. Jan Botto: SVETSKY VITAZ 4°

Vydala MS v Martine, 1943. Vytlacila Neografia,
¢ spol. v Martine.

Obdlka (kresba), 7 celostranovyeh ilustracii (lito-
grafia). Ofset a knihtlaé, broz.

Walter Scott: TALIZMAN 8°

Vydal SSV v Trnave, 1943, Vytlagila Knihtlaciaren
SSU v Trnave

Obéalka (farebna kresba a kreslend pismo) 16 celo-
stranovych ilustrdeii (kresby). Knihtlaé, broz.
Méria Kodanovi: UKRADNUTE STASTIE 8°
Vydal S8V v Trnave, 1943. Vytlacila Knihtladiaren
SSV v Trnave.

Obélka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlac,
broz.

1944

. ARABSKE ROZPRAVKY Z 1001 NOCI 8°

Vydal 0. Trévnitek, uditelské nakladatelstvo v Zi-
line, 1944. Vytladila Knihtladiaren Tempo v Lipt.
Mikuldsi.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep,
predsdadky, 7 celostranovych ilustrdeii a 28 koncoviek
(kresby). Knihtla¢, polopl.

. (. K. Chesterton: BLUDART 8°

Vydal 88V v Trnave, 1944, v edicii Svet, séria B,
zv. 2. Vytladila Knihtlac¢iarent S8V v Trnave.
Obdlka (farebnd kresba a kreslend pismo). Knihtlac,
broz.

2. H. Pinard de la Boullaye: BOH, NAS PRIATEL 4°;

Vydal PBSJ v Trnave, 1944. Vytladila Knih-
tladiareni Andrej, ué. spol., filidlka v Ziline.

Obalka (kresba a sddzané pismo), 6 celostranovych
ilustrieii (kresby)., Knihtlad¢, broz.

Valentin Beniak: IGRIC 16°

36.

37.

38.
39.

40.

41,

43.

Vydalo Vydavatelstvo Eldn v Bratislave, 1944,
v edicii Komornd kniZznica, zv. 11. Vytlacila Knih-
tladiarent Universum v Bratislave.

Obdlka (reprodukeia malby akad. maliara Jdna
Mudrocha.), 4 celostranové ilustrdcie (kreshby).
Knihtla¢, broz.

. M. Werry: I JA UZ CITAM 4°

Vydal S8V v Trnave, 1944, v edicii Zrno, zv. 5.
Vytlacila Knihtlaciaren SSV v Trnave.

Polep (farebnd kresba a kreslené pismo), 18 celo-
stranovych ilustricii (kresby). Knfhtla¢, polopl.

. Rudolf Dilong: KONVALIA §°

Vydala MS v Martine, 1944, v edicii Kniznica
Slovenskych pohladov, zv. T4. Vytlac¢ila Neografia,
1i¢. spol. v Martine.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlaé,
broz.

VINCENT HLOZNIK — KRESBY

z rokov 19421944, 4°;

Vydala MS v Martine, 1944, v edicii Nadrty vytvar-
nych umelcov. Vytlacdila Neografia, (¢, spol. v Mar-
tine.

Obédlka (kresba a sddzané pismo). 12 volnyeh listov
(kresby kriedou, perom, Stetcom a ceruzou). Ofset,
volné listy.

Jilins Baré-Ivan: MATKA 8°

Vydala MS v Martine, 1944, v edicii Kniznica Slo-
venskych pohladov, zv. 90. Vytla¢ila Neografia,
1é, spol. v Martine.

Obédlka (farebnd kresba a sddzané pismo.) Knihtla¢,
broz.

Rudolf Dilong: MOJA KRV (stikromna tlaé).

Jén Kostra: MOJA RODNA 8°

Vydala MS v Martine, 1944, v edicii IKniznica Slo-
venskych pohladov, zv. 57. Vytlacila Neografia,
¢, spol. v Martine.

Obélka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knfhtlaé,
broz.

Friedrich Schiller: NEVESTA MESINSKA §°
Vydala MS v Martine, 1944, v edicii Kniznica
Slovenskyeh pohladov, zv. 98. Vytlacila Neografia,
1ie. spol. v Martine.

Obdlka (kresba a siadzané pismo). Knihtlaé¢, broz.
Zela Inoveckd: ROZPRAVKY A BAJKY

7 CELEHO SVETA 8°

Vydal S8V v Martine, 1944, v edieii Zrno, zv. 3.
Vytladila Knihtladiarenn SSV v Trnave.

Polep (farebnd kresba a sddzané pismo), 20 celo-
stranovyeh ilustrdcii (kresby). Knihtla¢, polopl.

. SLOVENSKE ROZPRAVKY 8°

Vydal O. Travnidek, uéitelské nakladatelstvo v Zi-
line, 1944. Vytlacila Knihtlac¢iaren Tempo v Lipt.
Mikuldsi.

Prebal (farebna kresba a kreslené pizsmo), predsidlcy,
5 eelostranovyeh, 20 zdhlavnych ilustracii a 16
koncoviek (kresby). Knihtlaé, polopl.

TAJOMSTVO SVATEHO RUZENCA 4°

Vydal PBSJ v Trnave, 1944. Vytlacila Knihtla-
¢iarenn Bezo a sgpol. v Trnave. Graficky upravil
Juraj Stanko.

44.

=

46.

4

48,

49.

50.

Obdlka (kresba a sddzané pismo), patitul (kresba),
15 celostranovych ilustricii (kresby). Knihtlag,
broz.

J. F. Kunik: ZBOJNIK FIT 8°

Vydal O. Travnicek, uéitelské nakladatelstvo v Zi-
line, 1944, Vytlacila Knihtlad¢iareii Andrej, 1ié. spol.,
filidlka vo Zvolene.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep
a 31 polstranovych ilustrdcii (kresby). Knihtlaé,
polopl.

5. Stefan Graf: ZERAVY BOD §°

Vydala MS v Martine, 1944, v edicii Kniznica Slo-
venskych pohladov, zv.
e, spol. v Martine.

71. Vytlaéila Neografia,

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlad,
broz.

1945

Jozef Telgarsky: CIRKUS 4°

Vydala MS v Martine, 1945, v edicii Slniecko, zv. 1.
Vytlagila Neografia, 0¢. spol. v Martine.

Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo), titulny
list, 18 celostranovych a 9 polstranovyeh ilustricii
(kresby). Ofset, zoSit.

. Jozef Hutdr: HRDINOVIA §°

Vydal O. Travnicek v Ziline, 1945, Vytlac¢ila Pravda,
filidllka vo Zvolene.

Obdlka (farebné kresba a sddzané pismo), zdhlavna
ilustrdein, 5 celostranovyceh ilustracii a lkoncovka
kresby). Knihtlaé¢, broz.

Jén Bodenek: KRIZ PROFESORA HUNKU 8°
Vydala MS v Martine, 1945, v edicii KniZznica Slo-
venskych pohladov, zv. 103. Vytlad¢ila Neografia,
ué. spol. v Martine.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtla¢,
broz.

Andrej Plivka: OBRATENIE PAVLA &°

Vydala MS v Martine, 1945, v edicii Knizniea
Slovenskych pohladov, zv. 79. Vytlacila Neografia,
1c. spol. v Martine.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtla¢,
broz.

Viliam Kopeény: PALKOQ JEZURIK 8 (vydanie prvé)
Vydala MS v Martine, 1945, v edicii Dobré slovo,
zv. 77. Vytladila Neografia, 0é. spol. v Martine.
Obilka (farebnd kresba a kreslené pismo), 4 celo-
stranové ilustracie (fare’ né kresby), 12 zdhlavnych
ilustraeii (kresby). Knihtla¢ a ofset, broz.

. Viliam Kopeény: PALKO JEZURIK 8° (vydanie

druhé) Vydala MS v Martine, 1949, v edicii Dobré
slovo, zv. 77. Vytlacila Neografia, 1i¢. spol. v Martine.
Tlustraéné vybavenie totoiné s prvym vydanim.

. H. N. Longfellow: PIESEN O HIAWATHOVI 8;

Vydala MS v Martine, 1945, v edicii Kniznica
Slovenskych pohladov, zv. 89. Vytlac¢ila Neografia,
ue. spol. v Martine.

Obdlka (farcbnd kresba a sdidwané pismo). Knihtlaé,
broz.

. Hans Christian Andersen: ROZPRAVKY §°

Vydal O. Travni¢ek v Ziline, 1945, Vytladila Knih-
tladiarent Tempo v Lipt. Mikuldsi.

Prebal (farebnd kresha a kreslené pismo), 7 celostra-
novych, 17 zdhlavnych ilustrdeii a 11 koncoviek
(kresby). Knihtlaé¢, polopl.

54. Miro Prochdzka: STOROCIE MALOMOCNYCH &°

Vydal Viclav Petr v Prahe. 1946, v edicii Lyrika,
zv. 16. Vytladila Knihtladiarenn Nédrodného vyboru
v Ziline. Graficky upravil Jaroslav Svih.

Obdlka (kresba a sddzané pismo), frontispic a 3 celo-
stranové ilustrdcie (kresby). Knihtlaé, broz.

55, Frafio Krdl: STRETNUTIE 8° (vydanie prvé)

Vydala MS v Martine, 1945, v edicii Kniznica Slo-
venskych pohladov, zv. 107. Vytladila Neografia,
1i¢, spol. v Martine.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlag,
broz.

56. Frano Kral: STRETNUTIE 8° (vydanie tretie)

Vydala MS v Martine, 1949, v edicii KniZznica Slo-
venskych pohladov, zv. 107. Vytlagila Neografia,
¢, spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.
Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo). Knihtlad,
polopl.

6. H. Sienkiewicz, Quo vadis?, 1942, celostranovéd ilus-
tracia, tusovd kresba perom, rozmery reprodulkeie.

63
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o]

60.

64

7. J. F. Kunilk: SUKAR CAJORIT 8°

Vydal O. Triavni¢ek, uditelské nakladatelstvo v Zi-
line, 1945. Vytlacila Pravda, grafické a vydavatelské
podniky v Bratislave, filidlka vo Zvolene.

Obdlka (farebna kresba a sddzané pismo), 10 pol-
stranovych ilustrdeii (kresby). Knihtla¢, broz.

1946

. Félix Salten: BAMBI 8°

Vydala MS v Martine, 1946, v edicii Dobré slovo,
zv. 78. Vytlacila Neografia, ué.
Graficky upravil Dusan Sule.

spol. v Martine.

Obilka (farebnd kresba a kreslené pismo), 4 celo-
stranové ilustracie (farebné kresby), 11 polstranovyeh
a 33 zdahlavnych ilustricii (kresby). Knihtla¢ a ofset,
broz.

. Stefan Zdry: DOBRY DEN PAN VILLON §°

Vydal Tranoscius v Lipt. Mikuldsgi, 1947, v edieii
Poézia Tvorby, =zv. 4. Vytlacila
Tempo v Lipt. Mikuldsi.

Obdlka (kresba a sidzané pismo), frontispic a 3 celo-
stranové ilustrdcie (kresby). Knihtlaé, broz.

Oscar Wilde: DOM PRI GRANATOVYCH JABL-
KACH 8°

Knihtladiaren

Nad obraz skloneny

7. J. Kostra,
Ave, Eva, 1943,
celostranova
ilustricia,
tusova kresha
perormn.

sepkdm si Ave Eva

Pod srdcom krylas’' ho

hriesnika, ktory spieva

a ktory kajucne vyberd

slovd chvadl

Ste ako piliere
nadhernych katedrdl

ste ako lidny prsi z vds

kvet | semd

k hriechu i modlitbe klakd

k védm muzské plemd

G1.

62.

63.

ziadostou Sialené ruti sa

do bahna

a trepofavym snom |

vylieta na rahnd

Vydal O. Travni¢ek a spol. v Ziline, 1946. Vytladila
Knihtlad¢iareti Tempo v Lipt. Mikulasi. Graficky
upravil J. ¥, Kunik.

Obédlka (farebnd kresba a sddzané pismo), polep,
frontispie, 4 celostranové, 10 polstranovych ilustrdcif
a 3 koneovky (kresby). Knihtla¢, polopl.

Martin Hranko: FURKO A MURKO 4°

Vydal O. Travni¢ek a spol. v Ziline, 1947. Vytlaéila
Pravda, filidlka v Ziline. Graficky upravil J. F. Ku-
nilk.

Polep (farebnd kresba a kreslené pismo), predsddly
a 12 polstranovych ilustrdcii (farebné kresby),
2 celostranové ilustrdcie a 9 konecoviek (kresby).
Knihtlaé, polopl.

P. G. Hlbina: MRTVE MORE §°

Vydala MS v Martine, 1946, v edicii Kniznica Slo-
venskych pohladov, zv. 122. Vytlaéila Neografia,
¢, spol. v Martine. Graficky upravil Dugan Sule.
Obédlka (farebna lresba a sddzané pismo). Knihtlac,
broz.

POZEHNANA §°

Vydal O. Travnidek a spol. v Ziline, 1946. Vytladila
Knihtlaciaren Tempo v Lipt. Mikuldsi. Graficky
upravil J. F. Kunik.

Obdlka (kresba a sddzané pismo), polep, frontispic,

8. E.

A. Poe,

Havran, 1943,
tusova kresha

I YETOITL.

64.

G65.

66.

67,

e

Ui polnotné slietli tone, mysel v (aZkej dume tonie,
hlavu klonim ponad listy dévnych spisov starych vier,

sen ui temer sadnul v riase, v priSer pinom notnom tase,
ratu Suchel, klepol v hlase Eudnom znie od mojich dvier.
i Pozdny host, sndd — myslim slajme — tdpe hen u mojich dvier.”

Tolko len a nié viac, ver.

titulny list, 5 celostranovych, 8 polstranovyeh
ilustrdeii a 3 koncovky (kresby). Knihtlad, po-
lopl.

Frantifek Hedko: SLOVANSKE VERSE 8°

Vydal S8V v Trnave, 1946, v edicii Dom. zv. 5.
Vytlac¢ila Knihtlad¢iaren SSV v Trnave.

Obidlka (kresba a sddzané pismo), 4 celostranové
ilustrdcie (kreshy). Knihtlaé, broz.

Ivan Horvath: VIZUM DO EUROPY §°

Vydala MS v Martine, 1946. Vytla¢ila Neografia,
ud. spol. v Martine. Graficky upravil Dugan Sule.
Obdlka (kresba a sddzané pismo.), 5 celostranovych
ilustrdacii, Knithtla¢, broz.

1947

Félix Salten: BAMBIHO RODINA 8°

Vydala MS v Martine, 1947, v edicii Dobré slovo,
zv. 85. Vytladila Neografia, ud. spol. v Martine.
Graficky upravil Dusan Sule.

Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo), 4 celo-
stranové ilustracie (farebné lkresby), 11 polstrano-
vyeh a 33 zdhlavnyceh ilustrdcii (kreshy). Knihtla¢
a ofset, broz.

Nino Salvaneschi: KATEDRALA BEZ BOHA 8°

68.

70.

TL

Vydal SSV v Trnave, 1947, v edicii Svet, séria C,
zv. 23. Vytlacila Knihtladiarenn nakladatelského
druzstva v Presove.

Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo),
(kresba). Knihtlad¢, polopl.

Maridn Gerlach: KRV Z JEHO KRVI 8°
Vydal S8V v Trnave, 1947, v edicii Dom, zv. 10,
Vytladila Praca v Ziline,

polep

Obédlka (kresba a sddzané pismo). Knihtla¢, broz.

39. L. A, Cdrska: MARULIKA §°

Vydal O. Trdvnicek a spol. v Ziline, 1947, Vytladila
Pravda, filidlka v Ziline.

Obdlka (farebnd kresba a kreslend pismo), 4 celo-
stranové ilustricie (kresby). Knfhtlaé, polopl.
Timrava: PRIPAD JANA HRKALU A INE
POVIEDKY §°

Vydala MS v Martine, 1947, v edicii Zobrané spisy
Timravy, zv. II. Vytladila Neografia, né. spol.
v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.

Trontispie (kresba). Knihtlaé, broz.

Pavol Dobsinsky: PROSTONARODNE SLOVEN-
SKIE ROZPRAVKY (L. zv.) 8°

Vydala MS v Martine, 1947. Vytladila Neografia,
ué, spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.
Ex libris (kresba), (farebndi

trontispic lresba),
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73.

9.V,

20 celostranovych a 37 zdhlavnych ilustricii (kresby)
Knihtla¢, polopl.

2. SEVERSKE ROZPRAVKY 8°

Vydal O. Trdvnidek a spol. v Ziline, 1947, Vytlaéila
Pravda, filidlka v Ziline. Graficky upravil J. F.
Kunilk.

Prebal (farebnd kresha a kreslené pismo), polep,
frontispice a 26 zdhlavnych ilustrdeii (kresby).
Knihtla¢, polopl.

Jén Brezina: SLNECNY DEN PRE VSETKYCH §°
Vydala MS v Martine, 1947, v edicii Kniznica
Slovenskych pohladov, zv. 126. Vytlacila Neografia,
i, spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), fronti-
spice (farebnd  kresba), 5 =zdhlavnych ilustrécif
(leresby). Knihtla¢, broz.

. Jacques Maritain: TRAJA REFORMATORI §°

Vydal S8V v Trnave, 1947, v edicii Svet, séria B,
zv. 7. Vytladila Knihtladiaren Typ v Trnave.

Obélka (farebnd kresha a sddzané pismo). Knihtlac,
polopl.

.V RIRI KALIFA Z BAGDADU §°

Vydal O. Travnidek a spol. v Ziline, 1947. Vytladila
Knihtlac¢iaretn Tempo v Lipt. Mikuldsi. Graficky
upravil J. ¥, Kunik.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep
(kresha), 3 celostranové ilustrdeie (farebné kresby),

Kopeény, Palko Jeiurik, 1945, celostranova ilus-

tracia.

TSN

!

IX

Sme v éudnom meste bez kominov

Jaga sa v rieke pantomimou

Certici drobni s rozkami

Cupkajii na zem v zrnkdch daida |
RozvdZaji smiech droskami i
Potom ho decimdlkou vdzia

Kiipte si dnes je bes listkov

A natféaji ludia dlane

Daidovy korbdé slahd na ne

Stary Zial' este nevyschol

10. St. 2;31‘)‘._ Zaslithend zem, 1945

12 polstranovych ilustrdcii (kresby). Knihtla¢,

polopl.

76. Stefan Zary: ZASLUBENA ZEM 8°

Vydala MS v Martine, 1947, v edicii Kniznica Slo-
venskych pohladov, zv. 124. Vytlacila Neografia,
Gé. spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule,
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), fronti-
spice (farebnd kresba), 11 zdhlavnych ilustracii
(kresby). Knihtla¢, broz.

. Jozef Hordl: ZLATA JASKYNA 8

Vydala MS v Martine, 1948, v edicii Dobré slovo,
#zv. 88. Vytladila Neografia, 0é¢. spol. v Martine.
Graficky upravil Dusan Sule.

Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo), frontispic
(farebn& kresba), 8 celostranovych ilustracii (z toho
4 farebné a 4 éierne kresby). Knihtlad¢ a ofset, broz.

1948

. Jdn Kostra: BASNE 8°

Vydala MS v Martine, 1949, Vytladila Neografia,
ué. spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule,
Obilka (kresbha a sidzané pizmo), frontispice, titulny
list a 6 celostranovych ilustrdcii (kresby). Knihtlaé,
broz,

80.

81,

82,

83.

84.

86.

88.

. Ernest Thompson Seton: DHETIL DIVOCINY §°

Vydal O. Travnidek a spol. v Ziline, 1948, Vytladila
Pravda, filidlka v Ziline. Graficky upravil J. F. Kunik.
Prebal (kresba a sddzané pismo), polep (kresha
od E. T. Setona), frontispic a 3 celostranové ilus-
trdcie (kresby), 75 poévodnyeh margovych kresieb
aod E. T. Setona). Knihtlaé, broz.

Nino Salvaneschi: DUHA NAD PRIEPASTOU 8§°
Vydal S8V v Trnave, 1948, v edicii Svet, séria C,
zv. 38. Vytladila Prdca v Ziline.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep
(kresba). Knihtla¢, polopl.

INDICKE ROZPRAVKY 8°

Vydal O. Travnidelk a spol. v Ziline, 1948. Vytlaéila
Knihtla¢iarenn Tempo v Lipt. Mikuldsi. Graficky
upravil J. F. Kunik.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), frontispic
a 3 celostranové ilustrdcie (farebné kreshy), 2 pol-
stranové a 22 zdahlavnych ilustrdeii (kresby). Knfh-
tlac¢, polopl.

Carlo Collodi: NOSACKOVE DOBRODRUZSTVA
8", Vydal Tranoscius v Lipt. Mikuldsi, 1948, v edicii
Pramen, zv. 11. Vytlacila Knihtladiareri Tempo
v Lipt. Mikuldsi.

Polep (farebnd kresha a kreslené pismo), 35 zdhlav-
nych ilustrdeii (kresby). Knihtlaé, polopl.

J. F. Kunik: OPUSTENE HNIEZDO 8°

Vydal O. Travnicek a spol. v Ziline, 1948, Vytlacila
Prica v Ziline.

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), 4 celo-
stranové ilustrdcie (lkresby). Knihtlaé, polopl.

Miro Prochdzka: PALAS ATENA 8°

Vydala MS v Martine, 1949, v edicii Kniznica Slo-
venskyeh pohladov, zv. 141. Vytlad¢ila Neografia,
g, spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.
Obidlka (farebnd kresba a sddzané pismo), frontispic
(farebnd kresba), 6 polstranovych ilustrdcii (kresby).
Knihtlac, broz.

5. SLOVENSKE MODERNE ROZPRAVKY §°

Vydal O. Trdvnidek a spol. v Ziline, 1948. Vytladila
Pravda, filidlka v Ziline. CGraficky upravil J. F.
Kunilk.

Prebal (tfarebnd kresba a sadzané pismo), predsddlky
a 14 dvojstranovych zdahlavnych ilustrécii (kresby).
Knihtla¢, polopl.

Julius Lenko: SPOMIENKOVA BASEN 8°

Vydala MS v Martine, 1948, v edicii KniZnica
Slovenskych pohladov, zv. 130. Vytlaéila Neografia
aé. spol. v Martine. Graficky upravil Dufan Sule.
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), 4 celo-
stranové ilustricie (kresby). Knihtla¢ broz.

. Jén Brezina: VRCHY SA UBRANTA &°

Vydala MS v Martine, 1948, v edicii KniZnica
Slovenskych pohladov, zv. 131. Vytlaéila Neografia,
&, spol. v Martine. Graficky upravil Dugan Sule.
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), frontispic
a 3 celostranové ilustracie (kresby). Knihtlaé¢, broz.
Jan Dobraczyniski: V. ROZBURANOM DOME 8°
Vydal SSV v Trnave, 1948, v edicii Svet, séria C,
zv. 31. Vytladila Grafia v Banskej Bystrici.

11, J. Kral, Saborné dielo, 1950, celostranovd ilustrdcia.

89.

90.

92,

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep
(kresba). IKnihtlaé, polopl.

1949

Kamen Kaltev: CLOVEK VSETKO ZMOZE §°
Vydala Dukla v Bratislave, 1949. Vytladila Knih-
tladiaren Unia v Bratislave.

Prebal (farebnd kresba a kreslend pismo), a 4 celo-
stranové ilustrdcie (farebné kresby), polep a 14
polstranovyceh ilustrdcif (kresby). Knihtlaé a ofset,
polopl.

DESAT SLOVENSKYCH NOVIEL 8°

Vydalo Nakladatelstvo Prica v Bratislave, 1950,
v edicii Dobrd proza. Vytladila
Tempo v Lipt. Mikulasi.

IKnihtladiaren

Prebal (farebnd kresba a kreslenéd pismo). Knihtlaé,
polopl.

. Lev Kassil: MOJI DRAHI CHLAPCI 8°

Vydala MS v Martine, 1949, v edicii Dobré slovo,
zv. 97. Vytlaéila Neografia, ¢, spol. v Martine.
Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo), fronti-
spice a 9 celostranovych ilustriacii (farebné kresby).
Knihtlad¢ a ofset, hroz.

P. G. Hlbina: OZVENY SLNKA 8°



93.

94,

68

Vydala MS v Martine, 1950, v edicii Kniznica Slo-
venskych pohladov, zv. 151. Vytla¢ila Neografia,
e, spol. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.
Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo), fronti-
spice (farebnd  kresba), 8 =zdhlavnych ilustrdcei
(kresby). Knihtlaé, broz.

Nino Salvaneschi: PASTIER NA VYSINACH §°
Vydal S8V v Trnave, 1949, Vytlacila Knihtladiaren
S8V pod k. n. s. v Trnave.

Prebal (farebnd lkresba a kreslené pismo), polep
(kresba). Knihtla¢, polopl.

Jozef Hordlk: PIKULIK 8°

Vydal S8V v Trnave, 1949, Vytladila Knihtlad¢iaren
S8V pod k. n. s. v T'rnave.

Polep (farebnd kresba a kreslené pismo), 5 celostra-
novyeh ilustrdacif (kresby). Knihtlaé, polopl.

5. Miroslav Prochdzka: POVSTANIE 8°

Vydala Dukla v Bratislave, 1949. Vytladila Prdea
v Bratislave.

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), polep
a frontispie (kresba). Knihtlaé¢, polopl.

. Ladislay Zajac: PRACA A KULTURA §°

Vydalo Nakladatelstvo Prdca v Bratislave. Vytla-
¢ila Praca, zdvod Slovenskd Grafia v Bratislave,
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo), 6 zdhlay-
nych ilustrdeii (kresby). Knihtla¢, broz.

. SUCIT A VZDOR 8°

Vydala Prdaca v Bratislave, 1949. Vytladila Knih-
tladiaren Lev v Ruzomberku.

Obédlka (farebnd kresha a sadzané pismo), frontispic
a 8 celostranovych ilustrdcii (farebné Lresby).
IKnihtlaé, broz.

98.

99.

100.

101.

102,

103.

12.H.Ch. Andersen,
Rozprdavky, 1955,
ochranny obal.

Frafio Kral: VERSE §°

Vydala MS v Martine, 1949. Vytlacdila Neografia,
¢, spol. v Martine, Graficky upravil Dusan Sule.
Obdlka (farebnd litografia a sadzany text), frontispie,
5 celostranovych ilustrdcii a koncovka
litografia), Knihtla¢ a ofset, broz.

Janko Kral: VYLOMKY Z JANOSIKA §°
Vydal Tatran, nakladatelskda a vydavatelska ac.
spol. v Bratislave, 1949, Vytladila Knihtladiaren
Lev, pod k. n. s. v Ruzomberku.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep,
frontispice a 3 celostranové ilustracie (kresby).
Knihtla¢, polopl.

(farebnd

1950

Miguel de Cervantes: DON QUIJOTE 8°

Vydal Tatran v Bratislave, 1951, v edicii Zlatd
brdana, zv. 11. Vytladila Neografia, n. p. v Martine.
Prebal (farebnd kresba a lkreslenéd pismo), polep
(kresba), 12 celostranovyeh a 82 polstranovych
ilustrdeii (farebné kresby). Knihtla¢ a ofset, polopl.
JAR, LETO, JESEN. ZIMA §° (farebhné kresby,
neboli vydané). Leporelo.

1lja Ehrenburg: MIMO PRIMERIA 8°

Vydalo Nakladatelstvo Praca v Bratislave, 18950,
Vytlaéili Vychodoslovenské tlaciarne, n. p., zdvod
Ruzomberok. Graficky upravil J. F. Kunik.

Obdlka (farebnd kresba a sidzané pismo), 15 pol-
stranovyeh ilustrdcii a koncovka (farebné kresby).
Knihtlaé¢, broz.

Jerzy Andrzejevsky: NOC 8°

104,

105.

106.

107.

13, J. Swift,
Chulliverove cesty
1955,
ochranny obal.

Vydala Dukla v Bratislave, 1850, Vytladila Pravda,
zdvod Unia v Bratislave. Graficky upravil J. F.
Kunik.

Prebal (farebna kresba a kreslené pismo), 12 celo-
stranovych ilustracii (litografia), 4 zahlavné ilustricie
(kresby). Knihtla¢ a ofset, broz.

Pavol Stefinik: O PRVU CENU 4°

Vydal Tatran v Bratislave, 1950, Vytla¢ili Tla-
diarenské zdvody Prica, zdkladny zdvod v Brati-
slave.

Polep (farebnd kresba a kreslené pismo), 18 celo-
stranovyeh ilustrdcii (farebné kreshy). Ofset, polopl.
Juraj Fabian: O SLOVE NAJKRAJSOM 8°
Vydalo Nakladatelstvo Priea v Bratislave, 1950,
Vytlacili Vychodoslovenské tladiarne, n. p., zdvod
v Ruzomberku. Graficky upravil J. F. Kunik.
Obédlka (litografickd kresha Pabla Picassa a sddzané
pismo), frontispic, titulny list a 4 celostranové
ilustrdcie (kresby). Knihtla¢, broz.

Emile Zola: PENIAZE §°

Vydala Prica, vydavatelstvo ROH v Bratislave,
1951, v edicii Dobrd préza. Vytlacili Tladiarenské
zavody Préca, zdkladny zdvod, Bratislava.

Prebal (farebnd kresha a kreslené pismo), polep,
frontispie, 8 ecelostranovych a 12 zdhlavnyeh ilu-
strdeii (kresby). Knihtlaé, polopl.

Jén Dianovsky: PRED NAMI HVIEZDA §8°
Vydalo Nakladatelstvo Dukla v Bratislave, 1950,
Vytlac¢ila Knihtlac¢iaren Unia v Bratislave.

Obdlka (farebnd kresba a kreslené pismo), frontispic
a 2 celostranové ilustrdcie (farebné kresby). Knih-
tla¢, broz.

108.

109.

110,

111.

112,

Vilo Salgovié — Frantidek Petro: PRISLI Z VY-
CHODU 8°

Vydala Dukla v Bratislave, 1950, v edicii Odkaz,
zv. 13, Vytlacili Tladiarenské zavody Pravda, zdvod
Unia v Bratislave.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo Vojtecha
Takdéa), polep (drevoryt Vojtecha Talkidéa), fron-
tispic a 2 celostranové ilustrdcie (kresby). Knihtlad,
polopl.

Jin Botto: SMRT JANOSIKOVA (linoryty, neboli
vydané)

Elena Cepéekovi: TA NASA DEDINKA 8°

Vydalo Nakladatelstvo Prdaca v Bratislave, 1950,
v edicii Mladez. Vytlaéili Tladiarenské podniky
Praca, n. p., zdkladny zivod v Bratislave. Graficky
upravil J. F. Kunik.

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), predsddlky
a 28 polstranovych ilustracii (farebné lresby),
polep a koncovka (kresba). Ofset, polopl.

Charles Dickens: VELKE NADEJE 8°

Vydalo Nakladatelstvo Prdea v Bratislave, 1950,
v edicii Dobri praza. Vytlaéili Vychodoslovenské
tladiarne, n. p., zivod Ruzomberok. Graficky upravil
J. F. Kunik.

Obdlka (kolorovany linoryt a sddzané pismo),
frontispic  (kolorovany linoryt). Knihtlaé, broz.
1951

Vissarion Sajanov: NEBO NA ZEMI (I. zvizok) 8°
Vydala MS v Martine, 1951, v edicii Slovanska
kniZnica, zv. 33. Vytla¢ila Neografia, n. p. v Martine.
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113.

114.

116.

118.

119.

120.

121.

70

Obdlka (farebndi kresba a kreslené pismo), frontispic
(kresba). Knihtla¢, broz.

Vissarion Sajanov: NEBO NA ZEMI (II. zvizok) 8°
Vydala MS v Martine, 1951, v edicii Slovanska
kniznica, zv. 34. Vytladila Neografia, n. p. v Martine.
Obédlka (farebn& kresba a kreslend pismo), frontispic
{(kresha). Knihtla¢, broz.

Stefan Zeromski: PREDJARIE 8°

Vydala MS v Martine, 1951, v edicii Slovanska
knizniea, zv. 28. Vytladila Neografia, n. p. v Martine.
Obdlka (farebnd kresba a sddzané pismo). Knihtlaé,
broz.

. Janko Kral: SUBORNE DIELO 8§°

Vydala MS v Martine, 1952. Vytlac¢ili Severoslo-
venské tladiarne, n. p., zdkladny zdvod v Martine.
Ciraficky upravil Dugan Sule,

Obdlka (kolorovany linoryt a sddzané pismo),
frontispic a 10 farebnych ilustrdcii (kolorované
linoryty), koncovka (kresba). Knihtlaé¢, broz.

1952

Timrava: SKUSENOST 8°

Vydala M8 v Martine, 1952, v edicii Hviezdoslavova
kniznica, zv. 9. Vytlacili Stredoslovenské tlaciarne,
n. p., zdkladny zdavod v Martine.

Frontispic (kresba). Knihtlaé, polopl.

. Romain Rolland: JAN KRISTOF (I. zvizok) 8°

Vydala MS v Martine, 1952. Vytlac¢ili Stredoslo-
venské tlaciarne, n. p.. zdkladny zivod v Martine.
Graficky upravili K. J. Pecho a 0. A, Klapper.
Prebal a 3 celostranové ilustrdcie (kreshy). Knih-
tlac. polopl.

Romain Rolland: JAN KRISTOF (II. zviizok) 8°
Prebal a 2 celostranové ilustrdicie (kresby). Knih-
tlagé. polopl. Ostatné totoiné s prvym zviz-
kom.

Romain Rolland: JAN KRISTOF (L. zviizok) 8°
Prebal a 3 celostranové ilustricie (kresby). Knihtlad,
polopl. Ostatné totoznd s prvym zviizkom.

Romain Rolland: JAN KRISTOF (LV. zvizok) §°
Prebal a 2 celostranové ilustricie (kresby). Knfh-
tla¢, broz. Ostatné totozné s prvym zvizkom.
Charles de Coster: LEGENDA O ULENSPIEGLOVI
8%

Vydal Tatran v Bratislave, 1952, v Edieii svetovych
klagikov, zv. 19. Vytladili Severoslovenské tladiarne,
n. p. v Martine.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), vizba,
frontispic, titulny list, 5 celostranovych, 5 zdhlav-
nych ilustricii a 5 koncoviek (farebnd kresba),
11 celostranovyceh ilustrdcif (kresby). Knihtla¢
a ofset, celopl.

2. Ctibor Stitnicky: RODINA 8°

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1952,
v edicii Pévodnd tvorba, zv. 24, Vytladili Tlacia-
renské zdavody Prdca, n. p. v Bratislave.

Prebal (farebnd kresba a sddzané plsmo), frontispic
a 5 celostranovych ilustrdcii (kresby). Knihtlad,
broz.

123.

124.

126,

127.

128.

1953

N. G. Garin: KOREJSKE ROZPRAVKY 8°
Vydalo BSlovenské nakladatelstvo detske] knihy,
n. p. v Bratislave, 1953, v edicii Kniznica ndrodnej
skoly. Vytlacili Severoslovenské tladiarne, n. p.
v Martine.

Polep (farebnd kresba a kreslené pismo), predsidky,
titulny list, frontispie, 3 celostranové a 14 polstra-
novyeh ilustrdeii (farebné kresby). Ofset, polopl.
Vladimir Kalytéuk: MRAKAVA

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1953, v edicii
Sviizu protifasistickych bojovnikov ,,29. augusta™.
Vytladili Pohronské tlaciarne, n. p. v Banskej
Bystriei.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep
(farebnd  kresba), frontispic (kresha). Knihtlagé,
polopl.

. Nikolaj Tichonov: POVIEDKY O PAKISTANE §°

Vydalo Slovenské nakladatelstvo detske] knihy,
n. p. v Bratislave, 1954, v edicii Strednd Skola, zv. 46,
Vytladili Severoslovenské tladiarne, n. p. v Martine.
Prebal (farebnd lresba a kreslené pismo), polep,
frontispie, titulny list, 5 celostranovych a 25 zdhlav-
nych ilustracii  (farebné kresby). Ofset, polopl.
N. 8. Leskov: ROZPRAVKA O TULSKOM SKU-
LAVOM KRCHNIAKOVI A OCELOVEJ BLCHE
§°. Vydalo Slovenské nakladatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1954, v edicii Strednd skola, zv.
40. Vytlagili Grafické tladiarne, n. p. v Bratislave.
Predny a zadny polep (farebni kresba a kreslend
pismo), frontispic, titulny list, 2 celostranové a 19
zahlavnych ilustrdcii (farebné kresby). Ofset, polopl.
Hana Ponickd: SLAVIKOVE HUSLICKY 8°
(vydanie prvé)

Vydalo Slovenské vydavatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1953, v edicii Kniznica ndrodnej
skoly, =v. 7. Vytlacili Severoslovenské tlaciarne,
n. p. v Martine.

Predny a zadny polep (farebnd kresba a kreslené
pismo), frontispic, 23 koncoviek, 12 polstranovych
a 11 zdhlavnych ilustracii (farebné kresby). Ofset,
polopl.

Hana Ponickd: SLAVIKOVE HUSLICKY §°
{vydanie druhé)

Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1957, v edicii
Kniznica pre najmensich. Vytlaéili Severoslovenslié
tlac¢iarne, n. p. v Martine.

Predny a zadny polep (farebnd lkresba a kreslend
pismo), frontispie, titulny list, 11 koncoviek, 8 pol-
stranovyeh a 10 zdhlavnych ilustrdeii (farebné
kresby). Ofset, polopl.

1954

. Stefan Zdary: DOLU NA JUHU 8°

Vvdal Sviz spisovatelov v Bratislave, 1955, v edfeii
Pévodnd préza, zv. 64, Vytlacili Knizné zivody,
n. p. v Bratislave,

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), polep

II.J. Swift, Gulliverove cesty, celostranovd tlustrdcia, 1955, akvarelovd kresba. Majetok SNG.




130.

131.

133.

134.

135.

136.

137.

138.

2. Jan Smrek

(farebnd kresba), frontispic (kresba). Knihtla¢ a of-
set, celopl.

Milog Krno: LAVINA 8

Vydal Sviz spisovatelov v Bratislave, 1954, v edieii
Povodnd proza, zv. 61. Vytladili Severoslovenslé
tladiarne, n. p., zavod Ruzomberok.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep

(farebnd  kresba), frontispic (kresha). Knihtlaé
a ofset, polopl.
Jén Smrck — Vincent Hloinik: MALOVANA

ABECEDA 8° (vydanie 1.)

Vydalo Slovenské nakladatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1954. Vytladili Severoslovenské
tladiarne, n. p. v Martine.

Predny a zadny polep (farebnd kresba a kreslend
pismo). frontispic, titulny list, 33 celostranovych
ilustrdcif a koncovka (farebné kresby). Ofset, polopl.
— Vincent Hloznik: MALOVANA
ABECEDA 8° (vydanie I1)

Vydalo Slovenské nakladatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1955. Totozné s prvym vydanfm.
Jin Smrek — Vincent Hioinfk: MALOVANA
ABECEDA 8° (vydanie T1I)

Vydalo Slovenské vydavatelstvo detskej lnihy,
n. p. v Bratislave, 1958, broz. TotoZné s prvym
vydanim.

Jozef Hordk: NA BANU KLOPAJU §8°

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1954, v edi-
cii Povodnd préza, zv. 57. Vytlaéila Severoslovenské
tladiarne, n. p. v Martine,

Prebal (farebnd kresba a sidzané pismo), vizba
(farebnd lkresba). Knihtlaé a ofset, celopl.
NEZABUDNUTELNIE DNI 8°

Vydalo SVKL, n. p. v Bratislave, 1954, v edieii
Vyber, zv. 10. V; +4ladili Severoslovenské tladiarne,
zdvod Ruzomberok.

Prebal (farebnd kresba a sadzané pismo), vizba,
frontispic a 28 celostranovyech ilustracif (farebné
kresby), 49 zdhlavnych ilustrdcii (kresby). Knihtla¢
a ofset, celopl.

M. Rézusové-Martdkova: POD BELASOU OBLO-
HOU 4°

Vydalo Slovenské vydavatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1955, v Edicii pre ¢itatelov
od 7 rokov. Vytlacili Severoslovenské tladiarne,
n. p. v Martine.

Prebal (farebna kresba a sddzané pismo), polep,
predsadky, frontispic, 63 celostranovych ilustrdcil
a 2 koncovky (farebné kresby). Ofset, polopl.
Stepan Stipatev: SLOHY LASKY 8° (vydanie prvé)
Vydalo Nakladatelstvo Smena v Bratislave, 1955,
v edieii Novy zivot, zv. 1. Vytladili Severoslovenslké
tlagiarne, n. p. v Martine. Graficky upravil Dusan
Sule.

Viizha (kresba a sddzané pismo), frontispic a 8
celostranovych ilustraci (kresby). Knihtlaé, celopl.
Stepan  Seipatev: SLOHY LASKY 8 (vydanie
druhé)

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo). Ostatné
totozné s prvym vydanim.

139.

140.

141.

142,

143.

144.

145.

1955

Jonathan Swift: GULLIVEROVE CESTY 4° (vy-
danie prvé)

Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1956, v Edicii
pre titatelov od 9 rokov. Vytladili Severoslovenské
tlagiarne, n. p. v Martine. Graficky upravil Dufan
Sule.

Prebal  (dvojstranovid farebni kresba a kreslend
pismo), frontispic, titulny list, 10 celostranovyeh
a 12 polstranovych ilustrdeif (farebné kreshy).
Ofset, celopl.

Jonathan Swift: GULLIVEROVE CESTY 4° (vy-
danie druhé)

Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1959, Vytlacili
Tlagiarne SNP, n. p. v Martine. Ostatné totoZné
s prvym vydanim.

Dante Alighieri: NOVY ZIVOT (bibliofilské vyda-
nie) 16°

Vydalo SVKL v Bratislave, 1958. Vytladili Poly-
grafické zdvody, n. p., zivod 2 v Bratislave.

Viizba, frontispic a 7 celostranovych {lustrdeit
(kresby). Kozend viizba.

Viktor Hugo: ROBOTNICI MORA 8

Vydalo Slovenské nakladatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 18955, v edicii Kniznica strednej
gkoly, zv. 57. Vytladili Severoslovenské tladiarne,
n. p. v Martine.

Polep (favebnd kresba a sadzané pismo). Knfhtlaé
a ofset, polopl.

Hans Christian Andersen: ROZPRAVKY 4° (vy-
danie prvé)

Vydalo Slovenské nakladatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1956, v Edicii pre ¢itatelov od 11
rokov. Vytlagili Severoslovenské  tlaciarne, n. p.
¢ Martine. Graficky upravil Dusan Sule.

Prebal  (dvojstranovd  farebnd kresha a kreslend
pismo), frontispic, titulny list, 15 celostranovych
a 19 polstranovych ilustrdcii (farebné lkresby).
Ofset, celopl.

Hans Christian Andersen: ROZP RAVKY 4° (vy-
danie druhé)

Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1958, Vytladili
Tlagiarne SNP, n. p. v Martine. Ostatné totoiné
s prvym vydanim.

VINCENT HLOZNTK — GRAFICKA TVORBA 4°
Vydalo SVKL, n. p. v Bratislave, 1955. Vytladili
Polygrafické zdvody, n. p. zdvod 1 v Bratislave.
Prebal (drevoryt a sddzané pismo), viizba (faksimile
wmelea), 10 litografii eyklu Clovek, 16 drevorytov
eyklu Vojna, 21 litografif eyklu Fadizmus, 85 lito-
grafii cyklu Povstanie, 12 litografif eyklu Transport
a 9 drevorytov eyklu Oslobodenie. Knihtla¢, eelopl.

146. J4n Brozina: V POVSTANT 8°

14

:-l

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1959,
v edicii Pévodnd proza, zv. 53. Vytlacili Knizné
zévody, n. p. v Bratislave. Prebal (farebnd kresba
a sadzané pismo), viizba (farebnd kresba). Knihtlag,
celopl.

Tvan Hilelk: ZAPISKY LEKARA 8° (prvé vydanie)
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14. D. Cosié, Daleko je slnce, 1956, frontispice.

148.

149.

153.

154.

,_.
o
(o1

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1955,
v edicii Pévodnd préza, zv. 68. Vytlagili Stredoslo-
venské tladiarne, n. p. v Lipt. Mikuldsi.

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), viizba
(farebnd kresba). Knihtlad¢, celopl.

Ivan Halek: ZAPISKY LEKARA §° {(vvianie
druhé)

Ako prvé vydanie.
1956

Branislav Cosi¢: DALEKO JE SLNCE §°

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1956,
v edieii Tvorba ndrodov. Vytlaéili Stredoslovenské
tlaciarne, n. p. v Martine.

Prebal (igelitoryt a sddzané pismo), viizba, fronti-
gpic a 7 celostranovych ilustrdcii (igelitoryty).
Knihtla¢, celopl.

. Alfonz Bedndr: HODINY A MINUTY 8°

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1956,
v edicii Pévodnd tvorba. Vytladili Severoslovenslké
tla¢iarne, n. p. v Martine.

Prebal (igelitoryt a sddzané pismo), viizba, fronti-
spice a 9 celostranovych ilustrdcii (igelitoryty).
Knihtlaé, celopl.

.Jdn Smrek Vineent Hlo#znik: MACHULE 8°

(vydanie prvé)

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1956,
v edieii Spisovatelia mlddezi. Vytladili Severo-
slovenské tladiarne, n. p. v Martine.

Polep (farebnd kresba a kreslené pismo), pred-
sidky, frontispice, titulny list a 51 celostranovych
ilustrdeii (farebné kresby). Ofset, polopl.

.Jdn Smrek — Vineent Hloznik: “_\f,-'\(‘HL.‘LE §°

(vydanie druhé)

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1958.
Ostatné totozné s prvym vydanim.

Jén Smrek — Vincent Hloznik: MACHULE §&°
(vydanie tretie)

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1961,
v edicii Kridla, zv. 11. Vytla¢ili Tlac¢iarne SNP,
n. p. v Martine. Ofset, broz. Ostatné totoZné s prvym
vydanim.

SLOVENSKE LUDOVE BALADY §° (prvé vy-
danie)

Vydal SVKL, n. p. v Bratislave, 1956, v edicii
Vyber, zv. 17. Vytlac¢ili Polygrafické zdavody 1
v Bratislave. Graficky upravil Dugan Sule.

Prebal (litografia a sddzané pismo), frontispic a 28
celostranovyeh ilustrdcii (litografie). Ofset, celopl,

5. SLOVENSKE LUDOVE BALADY §° (vydanie

druhé)

Vydal SVEKL, n. p. v Bratislave, 1958, v edicii
Hyviezdoslavova kniznica, zv. 40. Vytlac¢ili Severo-
slovenské tlag¢iarne, n. p. v Martine. Graficky upravil
Rudolfl Totka,

Prebal (litografin a sddzané pismo, upravil Emil
Batik), viizba (farebnd kresba), 12 ecelostranovych
ilustrdcii  (litografie). Knihtla¢ a hibkotlaé, ce-
lopl.

1!

158,

159,

160,

161.

162

163.

G.

. Miro Prochdzka: 1812 (poézia). 8

Samuil Mardalk: V STROM POLI ZAMOCEK 4°
(vydanie prvé)

Vydalo Slovenské nakladatelstvo detskej knihy,
n. p. v Bratislave, 1956, v Knizniei pre najmensich.
Vytlacili Severoslovenské tladiarne, n. p. v Martine.
Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), polep,
frontispic, titulny list, 21 celostranovyeh, 6 pol-
stranovych a 6 zdhlavnyveh ilustrdeii  (farebné
kresby). Ofset, polopl.

. Samuil Marfak: V SIROM POLI ZAMOCEK 4°

(vydanie druhé)

Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1960. Vytla¢ili
Tla¢iarne SNP, n. p. v Martine.

Ostatné totozné s prvym vydanim.

1957

Jéan Smrek: BASNIK A ZENA §°

Vydal Slovensky spisovatel, 1957, v edicii Povodnd
proza. Vytladila Pravda v Bratislave.

Prebal (kresha a sidzané pismo), 5 celostranovych
ilustricii (kresby). Knihtlaé a ofset, celopl,

Jian Kostra: JAVOROVY LIST §°

Vydal Slovensky.spisovatel, 1957, v edicii Povodnd
proza. Vytladila Pravda v Bratislave.

Prebal (kresba a siadzané pismo), vizba (kreslené
inicidlky), frontispic a 4 celostranové ilustricie
(kresby). Knihtlaé, celopl.

Stefan Ziry: POVESTI A BAJE 4°

Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1957, v edicii
Pre éitatelov od 14 rokov. Vytladili Severoslovenské
tladiarne, n. p., zivod Ruzomberok. Graficky upravil
Dugan Sule.

Prebal (kolorovand kresba a sddzandé pismo), fron.
tispice a 8 celostranovyeh ilustrdeii (kolorovand
kresby), 48 zdhlavnych ilustrdcii (kreshby). Knih-
tlaé, celopl.

Charles Dickens: PRIHODY OLIVERA TWISTA §°
Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1958, v edicii
Pre citatelov od 15 rokov. Vytladili Tlaciarne
SNP, n. p. v Martine.

Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), frontispic
a 26 celostranovych ilustricil (farebné kresby).
Kmnihtla¢ a ofset, celopl.

Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1957,
v edieii Povodna poézia. Vytladila Pravda v Brati-
slave.

Prebal (farebnd kresba a kreslend pismo), viizba
(kresba), frontispic (farebnd lkresba)., Knihtlac
a celopl.

Margita Figuli: TRI GASTANOVE KONE 16
(bibliofilské vydanie)

Vydal SVKL, n. p. v Bratislave, 1957. Vytlaéili
Polygrafické zdvody, n. p., zdvod 2 v Bratislave.
Graficky upravil Rudolf Totlka,

Viizba, frontispic a 15 polstranovych ilustrdecii
(kresby). Knfhtla¢, eelopl.



Dobrodruzné &étanie. Vytladili Tladiarne SNP, ‘
n. p. v Martine. Graficky upravil Dusan Sule. !
Prebal (dvojstranovéd farebnd kresba a sddzané
pismo), viizba (kresba), predsadky, frontispic, titulny
list, 15 dvojstranovych a 32 dvojstranovych zi-

179. Peter Karvas: 8 NAMI A PROTI NAM 8° (&eské
vydanie)

Vydal Ceskoslovensky spisovatel v Prahe, 1959.
Vytlag¢il Tisk, knizni vyroba, n. p., zdvod Brno 12,
Graficky upravil Zdenék Sklenar. Vizbu navrhol
Zd. Sklenar.

Ostatné totozné so slovenskym vydanim.

hlavnyeh ilustrdeif (farebné kresby). Ofset, celopl.

1959
. R s I et 1960
168. AKO SA RODILO PRIATELSTVO NA VECNE
CASY 8° (slov. vydanie)
Vydalo Slovenské vydavatelstvo politicke]j litera-
tiry, n. p. v Bratislave, 1959. Vytlac¢ila Pravda
| v Ziline.
Prebal (kresba od sovietskeho vytvarnika Brod-
ského a sddzané pismo), vizba (farebnd kresba),
frontispic a 15 celostranovych ilustrdcii (litografie
7z eykln Povstania). Knfhtlad a ofset, eelopl.
169. AKO SA RODILO PRIATELSTVO NA VECNE
CASY 8% (ukrajinské vydanie)
170. Sergej Krudinsky: BYSTRINA §°

180. Janko Krdl: BALADY A PIESNE 16° (bibliofilské
vydanie)
Vydal SVKL, n. p. v Bratislave, 1960, Vytla¢ila
Pravda v Bratislave. Graficky upravil Dusan Sule.
Viizba (kresba a sidzané pismo), frontispie a kon-
covka (kresha). Celokozend viizba.

181. Michail Solochov: BOJOVALI ZA VLAST g°
Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1960,

X R Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1959,
T . » . , . g e i : wayr F e g [ e - - ' : =
. Teraz je u# koniec marca, sedemadvadsiatcho, v edicii Svetovd préza, zv. 4. Vytlac¢ili Tla¢iarne 17. P. Karvas, S nami a proti ndm, 1959, celostranovi
myslim. To ti postari! Zalozia, zabudn, stratia, SNP, n. p. v Martine. ilustrdcia,

Prebal (farebnd kresba a sdadzané pismo), vizba
(farebnd kresba). Knihtlaé, celopl.
171. Frantiek Hetko: CERVENE VINO §°

a ked najdu, donesti aj po mesiacil®

wUkaz — *° Ivana priskocila k Alzbete Miche-

lovej ,,—ukdz, starda mama! | Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1960,
..No pozri!* v edicii Pévodnd proza. Vytladila Pravda v Brati-
slave.

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), viizba
(kresba), 8 celostranovych ilustrdcii (kolorované
15. A. Bednér, Cudzi, 1960, polstranovd ilustrdcia, kresby). Knihtlaé, celopl.
172. HVIEZDY NAD HORAMI §° (slovenské vydanie)
Vydal Slovensky spisovatel, 1959, v edicii Pévodna

1958 préza. Vytlaéilo Nase vojsko. Graficky upravil | 16. Slovenské ludové balady, 1956, celostranovd ilustrdcia.
Old#ich Menhart. |
164. Giovanni Boeccaccio: DANTEHO ZIVOT 167 (bib- Prebal (litografia a sddzané pismo), viizba (kresba),
liofilské vydanie) frontispic a 24 polstranovych ilustrdeii (litografie).
Vydalo SVKL, n. p. v Bratislave, 1958, v edicii Knfhtlaé a ofset, celopl. ‘ Vydalo SVKL, n. p. v Bratislave. Vytla¢ili Poly-
Kvety, zv. 6. Vytla¢ila Pravda v Bratislave. Gra- 173. HVEZDY NAD HORAMI 8° (¢eské wvydanie) | grafické zdvody 02, n. p. v Bl‘atiﬁ]!‘;_\-(\‘ (;llali(\gll(v
ficlty upravil Rudolf Totka. Vydalo NaSe vojsko, n. p. v Prahe, 1959, v edicii ! upravil Dugan Sule. '
Viizba a 24 polstranovych ilustricii (kresby). Stft, zv. 184. Vytlaéilo Nafe vojsko, n. p. v Prahe. . Viizba (kresba a sddzané pismo), frontispie, 5 celo-
Knihtlag, celopl. ) Graficky upravil Oldfich Menhart. stranovych, 22 polstranovych a 35 zdhlavnyeh ilus-
165, Stefan Selecky: (}!:{R.AZ PANEJ KRASNEJ PE- Ostatné totozné so slovenskym \i.\_f-'c}amim. tracii  (kolorované linoryty). 'l\'niht-lat",h celopl.
REM MALOVANY 8% (novoroénd tlac) 174. Andrej Plivka: LIPTOVSKA PISTALA 8° 177. Michail Solochov: OSUD CLOVEKA §°
Vydalo SVKL, n. p. v Bratislave, 1958, Vytladila Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1960, Vydal Slovensky spisovatel, 1959, v edicii Novi
Severografin, n. p. v Liberci. Graficky upravil v edieii Povodnd poézia. Vytladila Pravda v Brati- { komornd kniznica, zv. 12. Vyilaéila Pravda v Bra-
Rudolf Totka. sleve. | tislave,
2 ilt}str.ﬂicie (]{1‘{!3[)}:), Knihtlaé, broz. Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), viizba | Prebal (kolorovany linoryt a sddzané pismo),
166. PRIBEHY Z TISIC A JEDNEJ NOCT 8° (kresha), frontispic (farebnd kresba). Knihtlad, frontispic a 13 zdhlavnych ilustrdeii (kolorované
Vydalo SVKL, n. p. v Bratislave, 1958, v edicii celopl. o linoryty). Knfhtlaé, celopl.
Vyber, zv. 14. Vytlacili 'l‘la:'f*ifjf"“" SNP, n p. v Mar-  175. Milan Ferko: NA MARS A SPAT 8° 178. Peter Karvad: S NAMI A PROTI NAM §° (slovenské
tine. Graficky upravil DuSan Sule. Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, v edicii Pre vydanie)
Prebal (farebnd kresba a kreslené pismo), viizba sitatelov od 9 rokov. Vytladili 'l‘]aéiiu'nt:r SNP, Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1959,
(kresba), predsddky, frontispie, titulny list, 33 celo- n. p. v Martine, Graficky upravil Duan Sule. ' v edieii Zdhrada. Vytladila Pravda v Bratislave.
stranovych a 35 polstranovyceh ilustrdeii, 29 konco- Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), predsddky, Graficky upravil Oldiich Hlavsa.
viek (farebné kresby). Ofset, celopl. frontispie, titulny list, 38 polstranovych ilustrécii Prebal (litografia a sddzané pismo), frontispic a 8
167. Daniel Defoe: ROBINSON CRUSOE 8° a 17 koncoviek (i’"m'ebné kresby). Ofset, celopl. celostranovych ilustrdeil (litografie). Knihtla¢ a
Vydali Mladé leta, n. p. v Bratislave, 1959, v edicii 176. Janko Jesensky: NARODU 8° ofset, broz.
\




v edicii Sutasnd sovietska préza, zv. 11. Vytlaéili
Polygrafické zdvody 03, n. p. v Trnave.

Prebal (kolorovany linoryt a sddzané pismo),
viizba, frontispic a 22 zdhlavnych ilustrdeif (lino-
ryty). Knihtla¢, celopl.

182. Stefan Bedndr: CUDZI 8°
Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1960,
v edicii Novd komornd kniznica, zv. 14. Vydala
Pravda v Bratislave.

Prebal (kolorovany linoryt a sddzané pismo),
frontispic, titulny list, 3 celostranové a 11 zdhlav-
nych ilustrdcii (linoryty). Knihtlaé, celopl. ]

183. Johann Wolfgang Goethe: CARODEJNIKOV
UCEN §° -
Vydali Mladé letd, n. p. v Bratislave, 1961, v edicii
Pre &itatelov od 15 rokov. Vytladili Tladiarne
SNP, v Martine. Graficky upravil Dusan Sule.
Prebal (kolorovand kresba a sddzané pismo), vizba,
predsadky. frontispic, 2 celostranové a 22 zihlavnych
ilustrdeii (kolorované kresby). Knih"r-lat':, celopl.

184. Dobroslav Chrobdk: DRAK SE VRACI 8°
Vvdal (‘jeskoslovensky spisovatel v Prahe, 1960,
v edicii Tlustrovanych novel, zv. 58. Vytlacila Po-
lygrafia 3, n. p., zdvod J. Dimitrova, Praha. CGraficky
upravil Dugan Sule.

Poznamky

' Ndhodne sa zachovalo niekolko kresieb v majetku
Frantiska Barabdfa z Priekopy pri Martine, jedného
z mladiich Hlo#nfkovych spoluziakov. Niekolko z prvyeh
ikolskyeh vykresov sa nachddza v majetku profesora
Balﬁia:, ktory vyuduje na dvandstroénej grafickej fkole na
Vinohradoch v Prahe.

: Zatiatky pestrého umeleckého diela Kyselovho boli
zakotvené v kniznej grafike a pismarstve. Nadvizujice
na tradicie feského Tudového umenia a pod vplyvom
hnutia anglickych praerafaelistov a Williama Morrisa
opieral sa o kompozi¢né a ornamentdlne prineipy sncesie?
a neskorfie o kubizmus. Najuspesnejsi bol v plagdtovej
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Prebal (kolorovany linoryt a sddzané pismo), vizba
a predsadky (linoryty), titulny list a 13 polstm_ma-
vych ilustrdcif (kolorované linoryty). Knfhtlac,
celopl.

185. NOVOROCNA TLAC 8°
Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1961.
Vytlagili Polygrafické zdvody. uéiliste, v Bratislave.
Celostranové ilustrdcia (linoryt). Knihtlaé.

186. Janko Kral: OREL 8° y

Vydalo SNKLHU, n. p. v Prahe, 1960, v ediecii
Slovenské knihovna, zv. 7. Vytlagil Mir, novindiskeé
zdvody, n. p.. z. z., Praha.
Prebal  (kolorovany linoryt a sddzané pismo),
viizba a 7 koncoviek (linoryty), predsddky, titulny
list a 6 celostranovyeh ilustrdeif (kolorované lino-
ryty). Knihtlaé, celopl. .

187. Peter Karvas: POLNOCNA OMSA 8°
Vydal Slovensky spisovatel v Bratislave, 1960.
Vytladili Polygrafické zivody, zdvod 02, n. p.
v Bratislave.

Prebal (farebnd kresba a sddzané pismo), viizba
a frontispic (farebné kreshy). Knihtla¢, eelopl.

{vorbe. V tridsiatych rokoch zanechal kniznt grafiku
a venoval sa prevazne interiérovej malbe, bytovému
textilu a gobelinom.

s Svoj priklon k nim vyjadril aj v prihldske do novo-
zalozeného Sviizu deskoslovenskyceh vytvarnych umeleov
roku 1950, v ktorej pife, ze sa chee venovat kniZnej
grafike a sklomalbe.

i Sulecova uprava mala uz v tom ¢ase typické znaky
kontrastnej typografie, konkrétne v Legenddel kombinuje
klagicistické pismo Bodoniho s asymetrickou upravou
sadzby.

Zoznam ilustracii

1. K. May, Divokyjm Kurdistanom, celostranovd ilustrd-
cia. tusovd kresha stetcom.

2. Cviénd kresba podla ilustraénej predlohy z knihy
K. Maya, Divokym Kurdistanom, 1936%, kresba ce-
ruzkou, 17,56 % 12, neznacdené,

3. Radvansky jarmolk, 1937, akvarel a ceruzka, 29,7 x 21,
neznadcené,

4. Fr. Téborsky, Alleluja, 1919, ndvrh titulného listu
a frontispice Fr. Kyselu.

5.J. Horvdk, Legendy, 1942, frontispice, tusovd kresha
perom, 17,5 x 11, neznadené.

6. H. Sienkiewicz, Quo vadis?, 1942, celostranova ilus-
trdcia, tusovd kresba perom, rozmery reprodukecie

15,8 x 10,8, neznacend.

. J. Botto, Swvetskyj vitaz, 1943, celostranovi ilustrdcia,

litografia kriedou, 30 x 23, neznatend.

8. J. Kostra, Ave Ewva, 1943, celostranova ilustrdcia,
tusovd kresba perom, 24 X 17,5, neznadend,

9. BE. A. Poe, Havran, 1943, tuSovd kresba perom,
40 x 23, znacené vlavo dole: vhloznik 43.

10. V. Kopeény, Pallko Jelirik, 1945, celostranovd ilus-
tracia, kolorovand kresba, 25 x 20, znacené vliavo
dole: vh 45.

Literatara

Knihy:

Vincent Hloinik — Kresby, Martin 1944, Uvodnn stat
napisal dr, Jozef Cineik.

Vineent HloZnik — Grafickd tvorba, Bratislava 1955.

Wagner Vladimir, Vyvin vitvarnéhio umenia na Slo-
vensku, Bratislava 1948.

Viross Marian, Slovenské vijtvarné umenie 19181943,
Bratislava 1960.

Matustik Radislav, ineent HloZnik (Malba a grafika
1941—1961), Bratislava 1962,

Clanky a stadie o umelcovej ilustraénej tvorbe:

Vaculik Karol, I'yznamnd prehliadka feskej a slovenskej
ilustraénej tvorby, Pravda, 23. aprila 1956.

r m., Cierno-biele umenie a &éierno-biele vydanie, Kultiirny
zivot, 1956, ¢, 26, str. 10,
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. St. Zary. Zaslibend zem, 1945, ukézka strany so zd-
hlavnou kreshou, tuSovd kresba &tetcom. rozmery
reprodukeie 7 x 5, neznacené, tiprava D. Sulea,

12, J. Kral, Siborné dielo, 1950, celostranova ilustrdcia,
linoryt s farebnon podtlac¢ou, rozmery dosky 22 x 15,5
neznacene,

13. H. Ch. Andersen, Rozprdeky. 1955, ochranny obal,
lolorovana kresba, 38,8 x 53,5, znad¢ené vpravo dole:
v. Hloznik 55.

14. J. Swift, Gulliverove cesty, 1955, ochranny obal, ko-
lorovand kresba, 38 x 56,8, znadené vlavo hore
na zastavke: v. Hloznik 55.

15. D. Cosi¢, Daleko je slnce, 1956, frontispice, igeloryt,
rozmery dosky 51,1 x 32,5, neznacené.

16. Slovenské ludové balady, 1956, celostranova ilustrieia,

litografia kriedou, rozmery reprodukeie 16 x 12

znacenc,

, ne-

17. P. Karvas, S nami a proti ndm, 1959, celostranovii
ilustrdcia, litografia kriedon, rozmery reprodukeie
21,5 X 14,5, neznacené.

18. A. Bednir, Cudzi, 1960, polstranovd ilustrdcia, lino-
ryt, rozmery reprodukeie 7,2 x 8,8, neznadené.

Matustik Radislav, Na chudlu ilustraéného wmenia Vin-
centa HloZnika, Predvoj, 1957, roé. 1, ¢, 2.

Gregorovicova Luba, Obrazy v knihdeh, Novi litera-
thara, 1957, ro¢. 1, ¢, 3.

H., Bdasnik a dramatil ilustrdicie, Vedernik 16. aprila 1957,

am., Slovensky ilustrdtor, Host do domu, 1957, &. 6.

Bérkdnyi Olga, Vincent HloZnik illusztrdcionalk lidlli-
tiasa, Uj Sz6 2. mdja 1957.

Fodor Pavol, Vytwarné umoenenie literdrnyeh diel,
Kulttrny zivot, 1957, ro¢. 12, &, 18.

Vaculik Karol, Ilustraéné wmenie Vincenta Hlo*nika,
Kultirny zivot, 1957, roé. 12, é. 17.

Viross Marian, Styr-i kapitoly o V. HloZnikovi, Novi
literatiira, 1958, ro¢. 2, & 9.

Kohut Leo, Svejrazny svet farebnyeh ilustrdcii, Zlaty
maj, 1961, &. 19.

Matustik Radislav, Tincent Hloinik — ilustrdtor,
Knizni kultura, 1964, ¢, 2.
Katalég: Vincent Hloznik — vystava ilustracii, 1957

v Bratislave. Uvodnti staf napisal Karol Vaculik.



Die Buchillustrationen des Vincent Hloznik

Die genrehafte Illustration, gestiitzt auf die Volkskun‘»ft,
war vor der Entstehung der ersten CSR der tiberwie-
gende Charakter des slowakischen illustrierten Buches.
Es war das Verdienst der sog. Grimder-Generation,
besonders von Hala, Benka und des jiingeren Fulla,
dass sich der didaktisch-funktionelle Charakter der slowa-
kischen Illustration zu dndern begann.

Die Buchillustrationen des Malers und Grafikers
Vincent Hloznik (* 1919), Angehériger der Kiinstler-
(Gieneration des zweiten Weltkrieges, vertreten den
Standtpunkt der jiingeren slowakischen Malergeneration.
Dank seiner besonderen Vorstellungskraft und Zeichen-
talents sowie seines gewissenhaften Studiums an der
Prager Kunstgewerbeschule von 193742 in der Abtei-
lung fiir monumentale Malerei bei Profesor FrantiSek
Iivéeh‘, hat Hloznik unser Buch um einen modernen,
e)&)reéiv gehaltenen Ausdruck bereichert, der in der
schwarzweiss Technik zur freien Graphik gravitiert.

Mit hesonderer Phantasie begabt, erginzt Hloznik die
Gedankenwelt des Autoren und sucht eine kongeniale
Lésung fiir die bildnerische Gestaltung der literarischen
Vorlage. Besonders muss die Eigenartigkeit der Zeichnung
sowie auch der Komposition hervorgehoben werden.
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Die Ilustrationen werden oft vielplanig auf Verkiirzungen
aufgebaut, dabei niitzt der Kimnstler Erfahrungen aus
der Kinematographie aus; er pflegt im ersten Plan irgend
ein Detail zu iiberdimensionieren, durch die Ansicht
von oben oder unten zu verstirken und im Hintergrund
die Komposition durch Kontraste auszugleichen.

Fiir Ilustrationen zu Andersens Erzdhlungen und zu
den Midrchen aus Tausend und einer Nacht, wurde der
Kiinstler anlisslich der Internationalen Buchmesse in
Leipzig 1959 mit einer silbernen Medaille ausgezeichne.t.
Ginstig wurden anlisslich dieser Biicherschau auch die
piidagogischen Verdienste Hloznik gewiirdigt. Den Schii-
lern der Hochschule fiir bildende Kiinste in Bratislava
wurde fitr die ausgestellte Buchgraphik eine goldene
Medaille verlichen. Die Abteilung fiir Gebrauchsgraphik
der ausgezeichneten Schule steht unter der Leitung
von profesor Hloznik,

Das Schaffen Hloznik auf dem Gebiete der Buchillu-
stration reprigentiert die zeitgendssische tschechoslo-
wakische Buchkultur. Durch sie gelangte die slowakische
Buchgraphik zusammen mit den Illustrationen von
Trnk{i., Svolinsky, Hoffmeister und anderer iiber die
Grenzen der USSR hinaus.

Zwei Welten im Bilde

1l

Zu den antiken Grundlagen dualistischer Komposition

Dr. Rudolf Chadraba CSe., wissenschaftlicher Mitar-
beiter der Anstalt fiir Theorie und Kunstgeschichte der
Tschechoslowakisechen  Akademie der Wissenschaften
in Prag, Autor des Buches Diirers Apokalypse (1964),
widmet sich intensiv der ikonologischen Forschung.
Ueber seine Arbeit hielt er im Kreis slowakischer Kunst-
historiker in Bratislava einen Vortrag. An Hand ilterer
Kunstwerke applizierte er die These vom antischen

RUDOLF CHADRABA

Ursprung dualistischer Komposition, gegriindet auf dem
Gregensatz sich bekidmpfender oder polarer ,,Prinzipien®.
Der Vortrag hat bedeutendes Interesse, doch auch Kin-
wiinde hervorgerufen. Wir veréffentlichen diese Arbeit
in der Ueberzeugung, dass es sich um einen anregenden
Beitrag zur aktuellen Frage iiber Bedeutung und Trag-
weite der ikonologischen Methode handelt,

Die Redaltion

1. Der logische und der historische Aspekt des Problems

Wenn man einen Kunsthistoriker formalistischer
Ausrichtung fragt, warum diese oder jene Kom-
positionsthemen von bestimmten Zeiten priferiert,
weggelassen oder nach Jahrhunderten wieder
hervorgeholt werden, bekommt man die iibliche
Antwort von der Stilentwicklung, die solches mit
sich bringt. Die Stilentwicklung ist der Christo-
phorus der Kunstgeschichte. Was man sich nicht
zu erklaren weifl, macht man zu einem Faktor,
dieser Faktor mulBl etwas tun, facere, in diesem
Falle etwas mit sich bringen. Wir sind Zeugen
eines wunderbaren Mythologisierungsprozesses.
Diesem Christophorus fillt keine Last zu schwer,
er kann sie tragen wohin man will, kann etwas von
ihr fallen lassen, es wiederfinden, wenn man’s
so verlangt. Wenn man nach etwas vergleichbarem
sich umsieht, findet man es am besten in der
seschichte der Pygmalionsage (urspr. eine Meta-
morphose des Ovidius) im 18. Jahrhundert. Als
die franzosischen Materialisten sich die Entste-
hung des Lebens und der Bewegung nicht zu
erkliren wullten, griff der Philosophiehistoriker
des siécle philosophique Boureau-Deslandes zum
Mythus vom zyprischen Bildhauer Pygmalion,
dessen schone Bildsdule durch Athenas Zutun
vom weissen Marmor zum Leben geweckt wird.
Rousseau verarbeitete den Stoff zu einem Opera-

Ballet und wir konnen seither das Fortleben der
Sage eher in der Kunst, Asthetik und Dichtung
als am Rande der Philosophie verfolgen.!

In der Tat sind Stil und Kunstentwicklung zwei
verschiedene Dinge; wenn die Entwicklung der
Kunst etwas bringt, dann bringt der Stil gar
nichts und umgekehrt. Am besten kann man sich
die Sache so vorstellen, daB} das Stilbediirfnis des
Menschen immer gegen die Entwicklung des
lebendigen Kunststoffes wirkt, ihn zusammenfalt,
ordnet und zum einstweiligen Stillstand bringt.
Die chronologische Reihe der Stilformen wird nun
zu einem Abdruck der Entwicklung und so kann
die Illusion der Stilentwicklung entstehen.

Was sich in der bildenden Kunst entwickelt,
kann nur allmihlich anhand konkreter Unter-
suchungen herausgestellt werden. Wenn man
ndmlich die Formen, vor allem die Kompositions-
formen nicht als ein Notwendiges fatalistischer
Stilentwicklung nimmt, sondern als eine Tendenz
des Lebens, der erst der Stil ihre Grenzen setzt.
Wir wollen uns einer wohlbekannten Erscheinung
der Kunstgeschichte zuwenden, dem kompositio-
nellen Dualismus. Keinem noch so lissigen Betrach-
ter der Kunst kann entgehen, daBl besonders die
europdische Bilddarstellung seit der Spitantike,
mit einigen Vorlaufern allerdings im alten Orient,
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an einem inneren Gegensatz oder Zwiespalt des
Bildes ihr CGefallen findet, dal man von ,zwei
Welten im Bilde* eigentlich reden konnte. Etwas
wird neben etwas gestellt, wobei diese beiden
Etwas die ganze Kompositionsart bestimmen, oder
zerfillt das Bild in ein Oberes und ein Unteres,
in Zonen sogar, und es gibt da verschiedene
Ubergiinge, Kombinationen, Abwandlungen, Tar-
nungen. Wie ist das zu erkliren, wenn wir an die
_Stilentwicklung* nicht mehr glauben wollen?
Und welchen Sinn hat diese oder jene Form des
Dualismus?

Zwei Wege bieten sich fiir die Beantwortung
der Frage. Einmal die logische Uberlegung mit
Abstand von der lebendigen Geschichte, einmal
die historische Untersuchung der Tatsachen —
nur ein  Zusammenwirken der beiden Ver-
fahren kann zu der Losung des Problems fiih-
ren. Man denkt sich also die drei geliufigsten
Typen der in Frage kommenden Kompositions-
form: das Nebeneinander, das Ubereinander, die
Anordnung einer Diagonale entlang. Wie die
Diagonale, so auch die vorangehenden zwei
Hauptformen kénnen nur als ein Streit zweier
Tendenzen, durch zwei Antagonisten reprisen-
tiert, gedacht werden. Dieser Streit kann mehr
oder weniger offenbar, physisch oder nur moralisch,
oder beides zugleich sein, er kann sozusagen bis
zu einem Minimalgrad abgekiihlt werden, lebendig
oder erstarrt sein, frei gesehen oder stilisiert,
mehr gedankenhaft, begriffsmifiig oder mehr
visioniir dargestellt sein. In das Schema Nebenei-
nander wird man aus logischen Griinden am besten
einen Kampf, Streit, oder nur (tedankenaustausch
zweier Personen, Gruppen, oder Verfolgung und
Flucht, auch Verfithrung und Flucht, wie Jogeph
und Putifars Weib, Apollo und Daphne setzen.
Das Nebeneinander entwickelt sich dann, wenn
wir es als einen aktiven Gegensatz begreifen, von
selbst schon zu einem Ubereinander, wenn einer

2. ,.Quis contra nos?* Das Bild als

Bevor man die Gegensiitzlichkeit im Bilde un-
tersucht, erscheint es ratsam, sich die breitere
Geltung des Antitheseprinzips in der Kunst-
geschichte ins Gediichtnis zu rufen. Alois Dempf
hat in seinem so auschlufireichen Buch , Die
unsichtbare Bilderwelt (1959)* die Notwendigkeit
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1. Chosroe II. und Schirin, sassanidisches Relief, vor 628.
Nalksch-i-Rustom. Auch fiir Narces (293—302) und
die Gottin Analvit gehalten.

der Agonisten iiber den anderen im Erfolg, im
Sieg sich erhebt. So entsteht zunéichst die diago-
nale Komposition; die Diagonale wird von der
Blickfithrung der Beteiligten noch bestéitigt. Wenn
dann in reinem Ubereinander die Personen der
unteren Zone nach dem oben schwebenden oder
erscheinenden Wesen hinaufsehen, so kionnen sie
das am besten in diagonaler Richtung tun, das
liegt im menschlichen Korperbau.

Also verwandelt sich logischerweise das Ne-
beneinander in die Diagonale und in das
Ubereinander. Die nachfolgenden Untersu-
chungen sollen auf Beispielen aus der realen
Kunstentwicklung seit der Antike zeigen, inwie-
weit sie dieser Logik auch Folge leistet. Wir
gehen dann zu Beispielen iiber, wie die Gegen-
sitze im Bilde verschiedentlich gelost, ausge-
glichen werden, woraus gewisse Folgerungen fiir
die Enstehung der ,modernen® Formgebung
gezogen werden kinnen.

Antithese

einer ,antithetischen Tkonologie™ hervorgehoben.
Er versteht darunter die gegensitzliche Auseinan-
dersetzung einer Bilderwelt mit einer fremden
und michtigen, die zu iiberwinden und trium-
phartig zu ersetzen ist. Dieses bewegt sich prak-
tisch zwischen einer schroffen Ablehnung (Ikono-

klasmus) und einer gleichwertigen Triumphierung
iiber den Gegensatz mit denselben prichtigen,
kostspieligen Mitteln was dem Feind geniitzt
hat, wird uns jetzt zur Macht oder zur Abwehr
niitzen. Das magische Grundverhalten gegeniiber
dem Kunstwerke ldf3t sich dabei nicht verkennen.
Auch nicht dort, wo der Gegensatz nachgeahmt
und dariiber noch vermehrt, durch eine Mehr-
leistung iiberwunden werden soll.

Ich mochte dafiir eine Gruppe eigengewiihlter
historischer Beispiele anfiihren, die zugleich zu
dem Problem . Antithese im Bilde™ hiniiber-
leiten. Riceardo Finzi schreibt von den Antonio
Allegri zugeschriebenen Fresken im alten Palazzo

2. Karl ITV. und Anna von Schweidnitz, Wandmalerei
mit Intarsie, Burg Karlstein, wmn 1357,

bei Principi di Correggio, im grofen Saal:® die
Witwe des Grafen Borso da Correggio, Iranceseca
von Brandenburg, liell den Bau vor 1504 errichten.
Ein Fries von Rankenornamenten unter einem
Gesims laufend zeigt die Kipfe des Grafen und
der Francesca im Profil zueinander gekehrt,
groteskenartig in das Motiv eingeflochten, unter
dem Kopf des Grafen erscheint an einer Stelle
ein cartello mit Initialen Q. C. N., was Finzi als
Qui scontra nos? Wer gegen uns? (wenn der Kaiser
mit uns ist) deutet. Ein anderes cartello trigt die
Inschrift S. P. Q. R., ein drittes das Datum der
Freske 1508. Auch das S. P. Q. R. deutet an eine
Bezichung zur Kaisertradition, zum Romischen
Reich. Wenn wir die Brandenburgische Herkunft
der Auftraggeberin in Betracht ziehen, werden wir
mit umso grofierer Berechtigung die auf der
Wand gemalte (Abb. 1) Supraporta der HIl. Katha-
rinenkapelle der Burg Karlstein, mit dem Doppel-
portrit eines Kaisers und einer Kaiserin damit
vergleichen. Der einzige Unterschied in der
Stellung der Figuren besteht im Dreiviertelprofil
der Kaiserin von Karlstein. Karl 1V. und Kaiserin
Anna von Schweidnitz lieen hier um 1360 den
Figuren ihre eigene Ziige einprigen, obwohl an
ein direktes Portrdt selbstverstidlich nicht zu
denken wiire, das Bild ist ein direktes Gegeniiber
des Altars. Der ikonographische Typ ist hier
die Ewxaltatio Sanctae Crucis, Erh(ihuﬁg des hl.
Kreuzes durch Kaiser Konstantin und seine
Mutter die hl. Helena. Unwiderleghar be-
wiesen ist uns die Bedeutung dadurch, daB
dieselbe weibliche Figur, nur spiegelverkehrt in
der Initiale E als Elena (Helena), das hl. Kreuz
haltend, im Antifonar von Vorau cod. 259 (um
1360, also gleichzeitig) erscheint.® Die Sache ist
jedoch noch komplizierter. Seitdem in der Hagia
Sophia Kaiser Konstantin und die hl. Helena
das Kreuz erhebend frontal im Mosaik abgebildet
wurde, hat sich der Typ nicht nur in fast alle
byzantinischen und byzantinoslavischen Kirchen

3. Anna von Schweidnitz als hl. Helena, Initiale des
Antifonars von Vorauw, Klosterbibliothel Voraw, wm
1360, cod. 259.
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verbreitet, sondern auch der persische vermeint-
liche Welteroberer Chosroe II.lieB sich vermutlich
so darstellen, in Halbfigur mit seiner Gemahlin

Schirin, der schonen Helena des mittelalterlichen.

Ostens, (Abb. 1). Sie war zudem eine Griechin,
Tochter des byzantinischen Kaisers Maurikios(!).
Man vergleiche nur das Relief mit der Karlsteiner
Supraporta. Wenn Chosroe zu Konstantin und
Helena eine heidnische Antithese schuf(?), lief3
Karl IV. wieder zu dieser Darstellung eine
neue christliche Antithese, mit Berufung auf den
Archetyp ,Konstantin und Helena das Kreuz
erhebend* malen. Das literarische Vorbild dazu
liefert die sehr populire Legende Kraltatio
sanctae Crucis aus der Legenda aurea Jakobs
a Voragine, wo der byzantinische Kaiser Herak-
lius den persischen Anwiirter der Weltherrschaft
Chosroe besiegt, auf einer Briicke, wie Konstantin
auf einer Briicke den Sieg errungen hat gegen das
Heidentum. Er ahmt Konstantin nach, auch
indem er zu der heidnischen Weltmacht eine
Reihe antithetischer Handlungen vollfithrt. Chos-
roe raubte das hl. Kreuz auf der Golgatha und

3. Das Nebeneinander: die Antithese im

Wir kinnen nun Bilder dieser Art nicht nur als
Antithese zu einem anderen méchtigen, magisch
wirkenden Bilde verstehen, sondern sie sind
zugleich eine coincidentia oppositorum, eine Einheit
der Gegensiitze im Bilde selbst. Das Minnliche
und das Weibliche sind Gegensiitze, die das ganze
Leben tragen und gedeihen lassen. Sie wurden
in der Kunst aller Zeiten so beschwort, man wollte
schon in der Urzeit die Fruchtbarkeit der Natur
und das Gedeihen einer menschlichen Gruppe
damit beschworen, in der Nachahmung des
Gegensatzes und dessen Auflsung, Uberwindung.
Der Hieros gamos lebt in der Antike nach, die
Hochzeit Zeus’ und Heras wird auch in der bilden-
den Kunst gefeiert, wenn auch selbstverstindlich
nicht, in der Bliitezeit griechischer Plastik, so
schematisch ornamentalisiert, wie es in Byzanz
(Konstantin und Helena) der Fall war, ver-
hiiltnisméBig auch in Persien und im Renaissance
-ornament des Correggio-Palastes in der Reggio
Emilia.

Wir haben hier also zugleich ein reines Beispiel
des Nebeneinander als eines Gegensatzpaares,
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stellte es neben seinem Thron auf: Heraklius
bringt es demiitig auf seinen Platz. Chosroe
bekleidete die Wiinde seines Palastes mit Idel-
steinen, die durch das Gold hindurchschimmern:
Heraklius tut dasselbe fiir die christlichen He-
ligtiimer. Hier ist das Vorbild Karls IV., des
Lalter Constantinus®, zweiten Konstantins, wie
ihn Jan O¢ko von Vladim in seiner Grabrede
1378 nennt. Das Quis contra nos verlief als wech-
selseitige fortwihrende Antithese schon zwischen
Griechen und Persern, Rdmern und Persern,
dann zwischen Karl IV. und den ,neuen Persern‘
— allen Heiden und Ketzern, die das Kreuz
anfeinden, Wir sehen einen Drehknoten in der
Hand des persischen Herrscherpaares, bei Karl IV.
und Anna durch das Kreuz aus wirklichen intar-
sierten Edelsteinen auf persische Art ersetzt.
Der Drehknoten ging jedoch fiir die bohmische
Kunst nicht verloren. Wir finden ihn auf dem
Altstiidter Briickenturm zu Prag, in Verbindung
mit den Bildsiulen Karls und seines Sohnes
Wenzel, als zweier Kaiser wieder.

Bilde

dabei wird der Gegensatz durch eine hohere
Synthese, Vereinigung des Minnlichen und Weib-
lichen gelost. Wenn wir zunichst beim Gegensatz
des Minnlichen und Weiblichen noch verbleiben,
finden wir in der béhmischen Kunst um 1500 ein
schénes Beispiel der Wandmalerei in der SmiSek-
Kapelle der hl. Barbarakirche von Kutnd Hora.
Hier schreitet die Konigin Saba iiber einen Bach,
der apollinisch schéne Konig Salomo erwartet
sie mit gestreckter Hand am anderen Ufer. Auch
dazu gibt es ein antikes Urbild, die im weissen
Stuckrelief modellierte Komposition des Leuka-
dischen Apollon auf einem weillen Kreidefelsen,
aus dem Meere ragend, erwartend die Dichterin
Sappho, die sich am anderen Ufer ins Meer
stiirzt, von Eroten geholfen, um sich durch das
Bad zu reinigen und vom Seelenretter Apollon
geheilt zu werden. Die Neupythagorder haben
dieses in der Apsisnische der unterirdischen
Basilika Della Porta Maggiore in Rom, 1. Jh,
abbilden lassen: sie mufiten zu diesem Zwecke die
Dichterin Sappho zu einem Vorbild der Moral
machen, um sie als schone Seele dem morali-

sierten mystischen Apollon gegeniiberstellen zu
kénnen. Das Seelenheil, die Seelenrettung ist der
eigentliche Sinn solcher Nebeneinander-Zusam-
menstellungen. Das Reinigungsbad 16st den Gegen-
satz.®

Diese Art Komposition hat im alten Orient, in
Mesopotamien und Persien, in Agypten ihre
Vorliufer in Szenen der Ubergabe eines Symbols
zwischen Gottheit und Konig. Darin liegt der
metaphysische Gegensatz schon im Keime ver-
borgen, der im Kompositionstyp Ubereinander
dann zum offenen Ausdruck kommt: Gegensatz
zwischen Diesseits und Jenseits, der beseitigt
werden soll, Gott soll mit dem Vertreter der
Menschheit, eines Volkes den Bund schlieflen,
wie auch Jahwe mit Moses., Im ersten Jh. v. u.Z.
geht es in der hellenistisch-syrischen, halbper-
sischen Kommagene so weit, dall Antiochos I.
dem Reichsgott und Sonnengott Mithras als ein
vollig gleiches Individuum face to face steht.

Der horvizontale Gegensatz wird dramatisch,
wenn Mensch gegen Mensch, Tier gegen Tier
oder Mensch gegen Tier in irgendeiner Weise,
physisch oder moralisch kdmpft. Das beginnt
schon mit den in ein Bild des Tieres aus magischen
Griinden eingeschossenen Pfeilender Altsteinzeit-
hohlen und des primitiven Glaubens. Wenn der
Mensch mneben dem Tier erscheint, zunichst
wohl ohne bestimmte kompositionelle Absicht,
ist er ein blasses Schema gegeniiber der schreckli-
chen Vitalitit des Tieres, wie Herbert Read
ausfithrt.® Allmahlich wird der Mensch zum
Zauberer, Tierzihmer im Bilde, so entsteht die
Symmetrie z. B. zweier Lowen um einen Men-
schen, dies erstarrt dann zum neolithischen
Ornament. Wir finden solches am Beginn der
nachantiken Geschichte bei den Barbarenvilkern.
Die Nomaden haben diese Motive verbreitet,
das merowingische Handwerk zeigt davon stark
ornamentalisierte Beispiele,” weniger rigid ist
die Form bei den Slawen im Mitteleuropa, im
GroBmiihrischen Reich, und man kénnte hier auf
die sehr interessante, von Karel Stejskal entdeckte
Einritzzeichnung eines Zauberers zwischen Tieren
hinweisen, an der Wand der hl. Georgsbasilika
der Prager Burg vom 10. Jahrhundert. Der Kampf
zweier Tiere begriindet ebenfalls eine bedeutende
Ornamentsymmetrie. Herbert Read beruft sich
da auf eine altbabylonische Inschrift, die zum
Gotte Marduk sagt: lal} sie miteinander kimpfen

1

L=<l

. Konstantin wund Helena. Byzantinische Darstellung
des ersten ehristlichen Herrscherpaares mit Siegeskreuz.
Zypern, 12. Jh.

. Quis contra nos? Freskenfries im Palast der iirsten
Correaio, 1607, Reaaio Emilia.
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(die Stiere) und lai Uruk Ruhe haben.® Meso-
potamische Portalléwen waren Ddmonen, welche
im Dienste des Menschen den von aulien drohen-
den Dimonen trotzen sollten. Das kann man im
Berliner Pergamon-Museum an hethitischen Por-
tallbwen beobachten: in Seitenansicht sieht man
eine gelassene und nicht sehr durchgearbeitete
realistische Form, die Vorderansicht zeigt jedoch
in expressiver Stilisierung den ganzen Zorn und die
Kraft des Tieres. Die Wikinger-Schiffe haben die
im Flechtbandwerk verheimlichten Tierképfe ihrer
Spitze zuriickgedreht, als sie dem eigenen Hafen
sich niherten, diese Kopfe sollten nur gegen bose
Démonen nach auflen wirken.

Wenn sich also seit den Uranfingen ein Ani-
mismus damit verband, so geht er in der Spatanti-
ke in reine Moralisation iiber: die Tiere sind nun
Laster, Siinden, moralische Unwesen, so schon
bei den Stoikern (Cornutus), diese Moralisation
gehort dann zum spitantiken Erbe an das Chris-
tentum.® Die Glaubensboten predigten den Vélkern
eine sonnige, menschliche Religion gegen ihre
Gotter, die selten ohne tierische Attribute waren.
Die romanische Ikonographie, eine direkte Nach-
folge des Tierstils der Viélkerwanderungszeit, ist
noch voll von Tierkampf und Tierzihmung mit
allegorisch-moralischer Nebenbedeutung. Diese
Tierkdmpfe erinnern an den iiberlebenden To-
temismus frithgriechischer Plastik. Was das Eigen-
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titmliche, in Griechenland besonders Hervortreten-
de des mythologischen Tierkampfs ist. ist die
Regel, dernach der Kampf zwischen Mensch und
Tier sich oft mit dem Kampf des Mannes gegen
das Weib durchdringt, in die Antithese von Mann
und Weib iibergehf.®® In der griechischen My-
thologic und Kunst kimpfen nicht nur men-
schliche Krifte mit denen des iiberlebenden
Totemismus, sondern der Kampf gegen das
Tier geht in den gegen das Weib iiber, ein Reflex
wirklicher Kidmpfe der neuen Minnerherrschaft
des Stadtstaates gegen die Tradition des Matriar-
chats: vgl. Kampfpaare ménnlicher Heros — ein
Zwitter von Weib und Tier, eine Harpye, Erinye,
Sphinx, Sirene u. dg. Diese Form dramatischer
Mythologie ist urspriinglicher als z. B. der Ama-
zonenkampf, oder der Konflikt zw. Athena und
Apollon bei Aischylos, zw. Antigone und Kreon
bei Sophokles.

Der Kampf lebt in den Unterstromungen
mittelalterlicher Weltanschauung und Kunst wei-
ter, wird in der Renaissance im allgemeinen
versohnt (dies bereitet sich im dolee stil nuovo
und der Kunst um Karl IV. vor)."t Wenden wir
uns jetzt dem Magnus parens der neuzeitlichen
Malerei, Rubens zu, Bei ihm ist nun die Antithese
zwischen Mann und Weib zu einem Schliissel
vieler Kompositionen und der meisten Stilfragen
geworden, Auch Rubens sucht nach einem har-

fi. Apollon wid

der Apsisnische in
der unterivdischen
Basilika der
Pythagordier

della Porta
Maggiore, 1. Jh.

Supplo. Stuckrelief

monischen Ausgleich, jedoch erst nachdem er den
Gegensatz entwickelt und ins Dramatische der
Komposition und des Stils getrieben hat. Er sieht
ihn zugleich, wie die alten Griechen, als einen
Gegensatz der Weltgeschichte.

In dem Bilde ,,Versammlung olympischer Gt-
ter” (1602) der Prager Burggalerie, einem ganz
frithen Werke des Rubens stehen, laut der iiber-

7. Salomo wund die Kinigin von Saba. Kutnd Hora
( Kuttenberg ), Smisek-Kapelle der hl. Barbarakirche.
Iresko wm 1500,

zeugenden Erkldrung Jaromir Neumanns,'? zwei
personifizierte moral’sche Krifte sich gegeniiber,
Juno mit Minerva, die eheliche Ordnung und
Vernunft gegen die Liebesgottin Venus. Die
Gottheiten werden hier zu Allegorien der ethischen
Begriffe und in dem Kopfe des Weltrichters
Zeus, oben auf der Briicke, fillt die Entscheidung.
Es ist dies eine moralische und zugleich welt-
geschichtliche Entscheidung, wie die Enwesenheit
des Zeitgottes Janus Bifrons im Hintergrunde an-
deutet, ebenso wie der der Venus sich zuwendende
Saturn, der als eine Verheissung der Riickkehr
des goldenen, saturnischen Weltalters hier wohl
zu verstehen ist. Indem nun Venus. die schiéne
Natur, iiber der moralischen Vernunft (Juno
mit Minerva) den Sieg davontrigt, verschiebt sich
zugleich der inhaltliche Schwerpunkt vom Morali-
schen weg zum Natiirlichen und fiirderhin werden,
wie bekannt, in den rubensischen Werken nicht
Moralkrifte, sondern Naturkrifte sich gegeniiber-
stehen. Wenn wir auf die Vorgeschichte des
Bildes denken, dann finden wir sie in dem Her-
kules-am-Scheidewege-Thema der Renaissance,
Herkules entscheidet sich zwischen moralischer
Vernunft und schoner Natur, zwischen Minerva
und Venus, wie noch Zeus der Richter in der
.. Versammlung olympischer Goétter”. In diesem
von Panofsky erliuterten Herkulesthema'® ist
schon der Gegensatz Mann-Weib im Keime gege-
ben, in der Hiille einer moralischen KEntscheidung.
Beim spiiteren Rubens wird dann der Gegensatz
ganz offen und zudem physisch, nicht nur mora-
lisch. Er findet zuriick zu dem alten chthonischen
Mythos, wo miinnliche und weibliche, zumal
tierisch-weibliche Krifte um Weltherrschaft ran-
gen.

Zwei grolle Kompositionen von Rubens stehen
da im Vordergrund: der Sieg der Minner in der
Amazonenschlacht, der Sieg der Weiber im
Venusfest. Wie in der ,,Versammlung olympischer
Gotter” fillt auch hier die weltgeschichtliche
Entscheidung auf einer hohen Briicke. Die Briicke
bedeutet seit alters her den Wechsel der Zeiten,
schon mit Berufung auf den Sieg Kaiser Ionstan-
tins auf der Milvischen Briicke in Rom (Beginn
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der christlichen Herrschaft). (Ein von Rubens auch
direkt verarl itetes Thema.) Die Entscheidung,
die da fallt, ist nunmehr keine moralische, sie ist
in den beiden Bildern eine physische. Die hihere
Weltordnung gibt sich zwar bei Rubens durch ein
zweites, iibernatiirliches Licht ofters erkennen,
wie Gioethe in einem seiner letzten Gespriiche mit
Eckermann bemerkte. Aber die Dialektik der

8. P. P. Rubens,
Versammlung
olympischer Gitter,
wm 1602, Streit
der Juno mit
Minerva gegen
Venus vor Juppiter
(nach der Auslegung
wvon J. Newmann).
Prag, Burggallerie.

Welt erscheint an sich als Gegensatz des Minnli-
chen und Weiblichen. Was in vielen bedeutenden
Bildern Rubens’ den Rahmen mythologisch-
allegorischen wie auch legendiiren oder biblischen
Themas iiberschreitet, ist eben mit diesem Mann-
Weib Gegensatz verbunden. Man versuche die
religiosen  Werke von Rubens, vor allem das
Bild der , Marter der hl. Ursula®™ und der Jung-

9. P.P. Rubens, Die
Amazonenschlacht,
1618—1620.
Miinchen, Alte
Pinalkothel:.

frauen ihres Gefolges durch die wiitenden und
erregten Ménner von diesem Sehpunkt aus zu
betrachten, daneben die Demiitigung des Weibes
vor dem Manne in ,,Ehebrecherin vor Crishtus®,
In seiner versshnenden Geste liegt etwas von der
Atmosphére der Szene ,Sappho und der Leu-
kadische rettende Apollon*., Wenn wir uns von
Rubens’ ,,Allegorischem Triumphwagen® die Alle-
gorie wegdenken, was bleibt dann zuriick? Der
spontane Ausdruck eines Triumphes der Weiber
ither die gefesselten Ménnersklaven. In den ,,Fol-

10. P. P. Rubens,
Das Venusfest,
wm 1630 —1632.
Wien, Kunst
historisches
Museum.

Tor, links wird er willig aufgenommen, rechts
halten vor ihm Weiber den Torfligel zu.

Die Wiederaufnahme des alten naturmytholo-
gischen Gegensatzes hat sich im achtzehnten
Jahrhundert so weit durchgesetzt, dall er in der
Akademie des Boucher, wo Rubens verehrt
wurde, nun ganz stark hervortritt. Er bildet
sogar den Ausgangspunkt fiir den kiinftigen
Maler der Revolution Jacques Louis David.'* In
seinem preisgekrinten Schulbilde aus d. J. 1771
liBt er Minerva, der am Himmel eine Viktoria
beisteht, zu der man unschwer das Vorbild der
Danae Rembrandts findet, iiber dem Kriegsgott
Ares-Mars siegen. Das CGanze wird rubensisch
gefiithlt und, so gut es eben ging, auch gemalt.
Wir spiiren da eine Anlehnung an die aufklire-

gen des Krieges” hinwieder mull das weibliche
Element willig oder unwillig, liebend oder ver-
zweifelnd der ménnlichen Kriegslust folgen. Wir
lernen die rubensische Allegorie ohne Allegorie
schen und der Gegensatz zwischen Mann und
Weib tritt in den Vordergrund. So auch z. B. in
dem allegorischen Entwurf fiir einen feierlichen
Einzug des Infanten Don Ferdinando, zu der
Joyeuse Entrée in Antwerpen 1635, dem , . Janus-
Tempel. Hier ist wieder ein Wechsel der Zeiten
dargestellt, der kriegerische Mars dringt durch das

rische Friedensideologie, welche in der Iphigenie
Goethes, die einen barbarischen, kriegslustigen
Héuptling bezdhmt, etwas spiiter ihren hochsten
Ausdruck finden soll. Wihrend in dem Rubens-
bilde ,.Versammlung olympischer Gotter” Mi-
nerva und Venus gegeneinander stritten, in
feindlichen Lagern standen, machen sie nun
beim jungen David gemeinsame Sache, cause
commune gegen die minnliche Kriegswut. Dall
ein Jahrzehnt hernach die weibliche Welt bei
David sich sentimentalisiert, wohl noch in der
Art des Jean-Baptiste Greuze, dem biirgerlichen
Kampfpathos der Horatierbriider jetzt die Haupt-
szene raumt, dafl wiederum im ,.Raub der Sabi-
nerinnen’’ das Weibliche cause commune macht
gegen die Welt der Méinner und in den vorderen
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Mittelgrund tritt, zeigt die Probleme der kiinftigen
Entwicklung, die Probleme des neunzehnten
Jahrhunderts an. Um etwas hinzufiigen dem,
was René Huyghe und Werner Hoffmann iiber
den Gegensatz von Mann und Weib in der Malerei
dieses Jahrhunderts gezeigt haben. mdochte ich
auf eine wenig bekannte, radikale Ausartung der
Antithese hinweisen: auf eine Lithographie des
Malers Diaz mit Namen , Angsttod”, die in der
graphischen Sammlung der Prager Nationalgalerie
sich befindet. Wenn wir dieses Blatt mit den vorher
erorterten Bildern seit Rubens vergleichen, besti-
tigt sich die sehr richtige Beobachtung René
Huyghes und Werner Hoffmanns von dem ver-
lorenen Gleichgewicht des Weiblichen und Minn-
lichen in der Malerthematik der Neuzeit, was
noch ins 20. Jahrhundert hinein fortwirkt und
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11. P. P. Rubens, Allegorischer Triwmphiwagen, 1638,
Antwerpen, Musetm.

12. P. P. Rubens, Die Ehebrecherin vor Clivistus, wm
1618, Miinchen, Alte Pinalothel:.

unmittelbare Auswirkung in der Farbgebung und
Handschrift des Malers hat. Wir konnen schon
an den rubensischen Bildern bemerken, wie mit
der Herausstellung des Mann-Weib-Gegensatzes
die Handschrift freier und kithner wird und
zugleich das minnliche Element der umgren-
zenden, definierenden Zeichnung sich unter dem
Wirbel des farbigen Lebens nicht ganz verliert.
Zu Diaz’ Lithographie ..Der Angsttod™ findet
sich ein dlteres Gegeniiber Wenn bei Diaz’
ein Don Juan unter dem Schwert einer fa-
talen Justitia zusammenbricht, erinnert man sich
der schrecklichsten aller Darstellungen, der Fr-
mordung Holofernes” durch Judith: Artemisia
(Gientileschi (1697—1651) hat ihre eigene frithe
Vergewaltigung durch den Mann mittels solch
grausamer Bilder gervicht, wie das der | Giuditta™

13. P. P. Rubens, Die Marter der . Ursule und der
10 000 Jungfraven. Shizze, 1620—1625.

im Museum und National Gallerie von Capodimon-
te ist. Der Verlust des Gleichgewichtes fingt schon
hier, gleichzeitic mit Rubens an. Die Judith
erscheint in dem Bild der Gentileschi iiber dem
Holofernes, was uns daran erinnert, daB wir da
in das Gebiet des Ubereinander, des vollendeten
Sieges iibergreifen. Bevor wir uns nun  dem
Problem ..Das Ubereinander als vollendeter Sieg
und Adventus des Siegers” zuwenden, ist noch
jenes Falles zu gedenken, der in der Kunsttheorie
bereits als ..Antithese® gilt. s ist die moralische
und moralpolitische Antithese des Mittelalters
zwischen Exempeln des wahren christlichen und
des falschen heidnischen Lebensganges. Karel
Chytil hat dieses Gebiet in der Abhandlung
Antichrist in Lehren und Kunst des Mittelalters
und die hussitischen Bildantithesen® (1918)14

bearbeitet. Wir finden solche Antithesen als ein
Nebeneinander z. B. von Christi Einfahrt in
Jerusalem auf einer Eselin und dagegen des
Papstes triumphaler Einritt in Rom auf einem
prichtigen Rof, in Lucas Cranachs d. A. Passio-
nale Christi et Antichristi (1522). In Diirers
Apokalypse (1498) werden Antithesen dieser Art
in eine dramatisch-diagonale Komposition iiber-
fithrt. worauf wir noch zuriickkommen.

Bei Rubens zeigte sich der Gegensatz von Mann
und Weib auch in der Form des Reiterkampfes
zwischen zwei Heeren. Fiir diese Tradition ver-
weise ich auf die Deutung, in breiterem Zusam-
menhang, des Kampfes zwischen zwei Reiter-
heeren in der mittelalterlichen Wandmalerei zu
Velka Lomnica, von Karel Stejskal. 12

1L Avtemisia  Gentileschi, Judith mit Holofernes, zuw.
1621 u. 1626, Neapel, Museo Nuazionale.
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4. Das Ubercinander als vollendeter Sieg und Adventus des Triumphators

Die dlteste Darstellung eines Gegensatzes zweier
Welten im Ubereinander ist wohl die dgyptische
der Himmelsgdttin Nut. die sich iiber der flachen
Erde wilbt. Wir werden diesem Bogen als Him-
melsbogen &fters begegnen, auch wenn unter
ihm keine Himmelskénigin, sondern ein Himmel-
gott und Christus an seiner Stelle abgebildet
sein wird. Der Gegensatz von Mann und Weib
ist also der Anfang der mythisch-kosmogonischen
Darstellung, wie zwei Welten iibereinander, der
Himmel iiber der Erde entstanden. Die volle Ent-
wicklung des Ubereinander ist in der Spétantike
zu suchen,

Die vertikale Komposition des christlichen
Mittelaltershat in drei antiken Kompositions-
themen ihre Vorliufer: in der Darstellung des
Ixion am Feuerrad, erhalten z. B. in einem grie-
chischen Vasenbild des 4. Jhs. v. u. Z.; die r0-
mische Victoria Tulia, vom Kaiser Augustus im
Senat als Altar mit Statue errichtet und auf
Miinzen, Gemmen u. dg. Kleinkunst erhalten:
zum dritten dann in dem romischen Triumphbogen
mit seiner figuralen Ausstattung der Relieffriese,
Medaillone usw., wie auch mit den Zeremonien,
die sich am Triumphtor abspielten zur Gelegenheit
des Adventus Domini. (Abb. 24, 34).
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Die Sage berichtet, dall Zeus seinen undank-
baren CGast Ixion, der nach dem Gastmahl in
seinem Hause seine Gemahlin Hera verfiihrte,
an ein feuriges Rad mit vier Speicheln binden und
durch Wolken oder Erinyen ewig herumdrehen
lieB. Wir sehen diese Bestrafung an einem grie-
chischen Vase kyrendischer Herkunft vom 4. Jh.
abgebildet, in den Liiften dreht sich das Rad
mit Hilfe zweier befliigelten Frauen, unten am
Boden sehen zwei Gotter schrig hinauf zu dem
Ereignis. Diese Komposition mutet sehr unantik
an, wir konnen das durch einen Vergleich mit
zwei christlichen Kompositionen dieser Art gleich
demonstrieren. Einmal mit dem Zeichen der
Auferstehung von einem rémischen Sarkophag des
4. Jahrhunderts, einmal mit Domenico Ghirlan-
dajos Bild ,,Anbetung der Madonna mit Kind
durch vier Heilige aus der Alten Pinakothek,
Miinchen. Im Relief des rémischen Sarkophags
hiingt in einer Triumpharkade ein Siegeskranz,
darin ein Chrisma, dessen Buchstabe X an die
vier Speichel des Ixionrades erinnert, oben sehen
aus beiden Ecken zwei Engelskopfe zu, von unten
verfolgt die Erscheinung ein Grabwichter links
kniend und betend, sein Gegeniiber rechts lehnt
an seinem Schild noch schlafend. Bei Ghirlandajo

15. P. P. Rubens,
Die Folgen
des Krieges,
wm 1637—1638.
Florenz, Gallerie
Pitti.

-

dagegen kehrt die ganze Komposition wieder,
wie auf den ersten Blick ohne jeden Kommentar
offenbar wird (Abb. 34, 35).

Beim Ixionrad ist die Bedeutung ,Sonne‘
gelaufig. Das feurige Sonmenrad dreht sich und
wird also durch die Naturmythologie vermen-
schlicht. Diese Bedeutung Sonne ist bekannter-
weise auf Christus als Sol Tustitiae, Sol Invictus
iibertragen worden, u. a. durch Vermittlung
des mystifizierten spéatantiken Apollon-Helios der
Neupythagorder, der tatsichlich verschiedene
Funktionen Czristi vorausnimmt. Es gibt nun
eine ganze Reihe Abbildungen, in denen Chris-
tus oder Maria mit dem Kind am Hinter-
grund der Sonnenscheibe, des Sonnenrades iiber
einer irdischen Zone mit Menschen, von denen
wenigstens einige prophetisch hinaufschauen, er-
schienen sind. Selbstverstindlich ist Johannes
der Taufer eine bevorzugte Figur als Prophet des
Sol Tustitiae, Sol Invietus, der am Himmel er-
scheint, er ist Johannes der Vorginger und
Verkiinder. Auch die Hauptarten der Abwand-
lung, die Variationen des Themas konnen im
Grunde erklirt werden. In Egid Quirin Asams
Entwurf zu der Strahlen- oder Sonnenmonstranz
der Johann-Nepomuk-Kirche in Miinchen (Char-
lottenburg, Staatl. Museum, um 1740) sehen wir
drei Welten iibereinander dargestellt, oben das
brennende Sonnenrad, von ihm wird die Immacula-
ta Conceptio bewirkt, die Immaculata steht wieder
auf der Weltkugel mit Schlange, von einem Engel
gedreht, die Weltkugel ruht noch auf dem Drachen-
Satan der Unterwelt. Also Unterwelt, Welt,
Immaculata als Vermittlerin, Uberwelt in Gestalt
des Sonnenrades, wobei noch oben Gottvater
den Engeln befiehlt, das Rad zu drehen. Die
Sonnenmonstranz ist nicht erst in der Spitre-
naissance (z. B. um 1600 die der Schatzkammer,
Miinchen) und im Barock entstanden, sondern
die hussitischen Priester trugen sie schon den
Gottesstreitern voran. In Raphaels Transfiguration
Christi auf dem Berge Tabor (mit Schule, 1520)
rotieren Apostel um den verklirten Christus
oben, unten ahmen sterbliche die Rotation nach,
unter ihnen wird auf einmal der blinde Knabe
sehend und weist mit der Hand auf die wunder-
bare Erscheinung. In Michelangelos Freske des
Jiingsten Gerichts, die zugleich die Auferstehung
von den Toten, die Himmelfahrt Christi und
Marid darstellt, bewirkt der sonnige Christus

16, P. P. Rubens, Der Janustempel, 1634—1635. Lenin-
grad, Kremitage.

17.J. L. David, Minerva siegt diber Mars, 1771. Paris,
Musée du Louvre.

durch eine diagonale magische Handbewegung
eine wunderbare Levitation und einen Kreislauf,

einen Wirbel, der alle Auferstandenen des Jiingsten
Tages mit sich reifit, sie dem ewigen Leben oder
der Verdammnis entgegentrigt.

Das Thema Jiingstes Gericht fithrt uns noch zu
anderen Ubereinander-Darstellungen der Antike
zuriick. Die sogenannten Triumph-Sarkophage
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18. J. Diaz de la Pefia, Der Angsttraum, Lithographie.
Prag, National-Gallerie.

19. Bronzerelief aus Olympia mit Szenen der Tierzilimung,
a.Jhovow Z.

20. Phrygischer Mondgott Men Kaualenos auf einem
Stier. Hellenistisches Relief.

zeugen schon vor der Aufnahme christlichen
Glaubens von Vereinigung des Triumphlkultes mit
dem Todeskult bei den Rémern. Der Triumphtor
fithrt in die Ewigkeit, in die Pax aeterna nicht
nur bei Triumphziigen, sondern der Tod wird
nun als Befreiung der Seele vom Gefingnis der
Materie gedeutet, die triumphierende, unbesieg-
bare Sonne am Himmel biirgt fiir die Erlosung
ihrer Verehrer auf Erden. Aus diesem Grunde
erscheinen im Relief auf den Triumphsarkophagen
die zwolf Arbeiten (Monate) des Herkules (Sonne),
unter triumphaler Rundarkade, so entstehen
bedeutende Kompositionen im Ubereinander, die
offenbar schon das Mittelalter vorbereiten. Es ist
vor allem unsere Abb. 62, Triumph des Kaisers
Hostilianus (4 251) als des Sol Invictus, mit
mithraistischer sphragis auf der Stirn, iiber die
Barbaren, Relief am Sarkophag Ludovisi (Rom,
Museo delle Terme). Der Kaiser erhebt seine
Rechte als Kosmokrator und teilt die Besiegten
in salvandi und damnandi ein, eine Posaune wird
dazu geblasen. Zusammen mit den Darstellungen
des status aeternitatis (Kaiser oder Konsuln
unbewegt unter Arkade thronend) iiber dem
cursus temporis (Wettlauf, vgl. Abb. 62), ist
dieses Beispiel eine Vorwegnahme der Kompo-
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sition des Jiingsten Gerichtes. Wie wird die
Himmelfahrt des Elias (Helias) auf dem be-
riihmten christlichen Sarkophag des Museums
von Arles dargestellt? Als Triumph der Sonne
(Helios) auf der Quadriga in oberer Zone, als
Jubel und Nachahmung des Triumphes durch
drei Gewandfiguren in der unteren Zone. [am
venil, iam supervenit, kinnten diese Menschen
rufen. Es kommt schon herauf, der Triumph und
das goldene Zeitalter der Sonne, fiir die Seele des
Verstorbenen, nachdem diese Utopie der Sonnen-
herrschaft zur Zeit ihres leibhaften Daseins nur
getriumt werden konnte. Hier liegt der utopische
Berithrungspunkt zwischen spitantiker Sol-Invie-
tus-Metaphysik und dem Christentum. An diesem
Beriihrungspunkt entsteht das  Ubereinander-
Schema christlicher Bild-Komposition.

DaBl das Ubereinander tatsiichlich das Super-
venire, das Heraufkommen des Triumphators
und des goldenen Zeitalters (im Zeichen der
Sonne) bedeuten soll, war sich die Renaissance
noch bewuBt. Sie behielt dieses Ubereinander-
Schema fiir ihre Trionfi. Wir bringen hier
(in Abb. 44, 45) zwei Beispiele davon, vom Anfang
und vom manieristischen Ende der Renaissance:
eines éhnlich wie Pisanello der frankoflimischen
Miniatur nahestehenden italienischen Meisters
»Triumph der Venus™ (1410) und des Carel van
Mander Triumph der Liebe™ (um 1590). Die
vom Ursprung her antiken, vom Christentum
vielfach ausgenutzten Kompositionsschemen der
Auferstehung, Himmelfahrt u. dg. werden hier

N TE———

. —

21. Himmelfalhrt d=s Blias. Sarkop! ay im Musewm zu Arles,
aus friihehristlicher Zeit.

wieder im heidnischen Sinne verwendet. Der
Triumph der Venus ist direkte satanische Anti-
these zu der Himmelfahrt Marii: die beiden
Siegesengel haben Teufelskrallen! Beim Manie-
risten van Mander ist der Bezug auf das christliche
Gegenbild mnicht mehr unmittelbar, aber der
Manierismus verstand es, den Aufstieg der Se-
ligen z. B. in sehr éhnlichen Schemen dar-
zustellen. Triumph bleibt Triumph, die christ-
liche Tkonographie und Komposition nahm, wie
heute allgemein geglaubt wird, von der Antithese
zu dem rémischen Triumphkult der Tmperatoren,
za der Via triwmphalis ihren Ausgang. Das
Triumphtor, und was alles dazu gehért, ist gleich-
sam eine Pforte, durch welche die Kunst aus der

-

heidnischen in die christliche Epoche iibertrat.
Und siehe, das Rinascimento benutzt dieselbe
Tiir des T'rionfo, um vom Christentum zu der
Spitantike wieder zuriick zu gelangen.

Die Tradition wird verstindlicher, wenn man
die Engel, die an der Erscheinung der Sonnen-
regierung assistieren, als Nachfolger der rémischen
Victoria, der griechischen Nike zuletzt (mit
Rudolf v. Schlosser) begreift. Dann ist das Ganze
eine Erscheinung des Sieges, Triumphs der Sonne,
des Sol Invictus im mneuen christlichen Sinn.
Wihrend auf den archaischen und klassischen
Reliefs nur eine ,,Welt** abgebildet wird, das ins
Gottliche gehobene Diesseits, Szenen, in welchen
menschliche Gotter gegen Gétter oder Heroen und
menschliche Gottheiten gegen tierische Dimonen
stehen, kommt auf den éltesten Vasenbildern
schon eine Welt iiber der irdischen Welt zum
Vorschein, und damit ein Gegensatz von Oben

22. A. Diirer, Weib auf einem Drachen, Fragment, Feder-
zeichnung mit Kohle, wmn 1493,
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23. Verldindigung an die Hirten. Miniatur aus dem Pe-
rikopenbuch Heinrichs II., 1004,

und Unten. Auf kyrendischen Vasen und Schalen
schweben beflilgelte Genien in der Luft; Roscher
deutet sie als Niken und bringt eine Abbildung
,,Nike bei einem Reiter”, (Abb. 48), besser gesagt
itber einem Reiter.1® Die Nike, die spétere romische
Victoria ist eine Allegorie, ein verkorperter morali-
scher Begriff. Sie reprisentiert jedoch eine zweite
Welt um so sicherer, als in der Spétantike, ja seit
Sokrates schon die moralischen Begriffe, die
biirgerlichen Tugenden in die metaphysische
Ebene gehoben wurden, in die Nihe der onto-
logisch gedachten Idee des Guten. Dieses gipfelt
dann  bei Plutarch. Cicero, Seneca, Boethiug,
Martianus Capella, und wird von dort in das
Christentum itbernommen. Wohl findet man auf
griechischen Vasen und in der Kleinkunst beflii-
gelte Gestalten noch in verschiedener anderer
Bedeutung: als Kos (Aurora), Iris (Regenbogen),
Eros Psyche, Erinyen, Wolken, Gotter wie
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24, Vietoria Tulia. Rémische (Hlaspaste, Berlin, Staats-

museen.

Ephialtes, Triptolemos, z. T. Hermes. Die Nike-
Victoria hat sich jed't'm]'l unter ihnen unvergefBlich
hervorgetan, als die antike Welt sich als Monarchie
gegen den Ansturm des alten Orients, v. a. Per-
glens, und gegen die Barbaren zu verteidigen hatte,
ja sie mulite vorgreifen und Provinzien griinden
in fremden Léindern, wo den Viélkern z. B. die
romische unbesiegbare Sonne, Sol Invictus, sowie
die Victoria und die siegeshringenden Gotter, die
romischen Victores, gepredigt wurden. Das ist
an sich schon Metaphysik, Siegesreligion, und man
kénnte fiir sie als soleche Hunderte von Beweisen
bringen. Was Wunder, dafl dann die christlichen
Engel bei Verkiindigungs- und Triumphdarstel-
lungen an die romische Vietoria gemahnen, ja
im Zeitalter des Barock ganz offen wieder zu
Viktorien werden. Die Wiedergeburt des Victoria-
Engels kann man bes. an Madonnendarstellungen
seit dem Anfang der bohmischen Malerschule

(Glatzer Madonna, um 1350) bhis in die Zeit
Diirers und Hans Baldung Griens verfolgen
(Abb. 32). Dem steht im frithen Mittelalter ein
direktes Nachleben des Victoria-Engels gegeniiber.

Man vergleiche die . Verkiindigung an die
Hirten™, eine Miniatur aus dem Perikopenbuch
Heinrichs II. (um 1002—1014) mit dem weniger
bekannten, im Mittelalter jedoch auf Gemmen,
Miinzen u. dg. Kleinkunst verbreiteten Urtypus
der imperialen romischen Vietoria, dem Altar
der Victoria Iulia, den Augustus im Senat auf-
stellen liel. Die Victoria verkiindet den Persern
die Pax Romana mit derselben Geste. wie der
ottonische Miniaturengel den Hirten die Pax
Christiana, als direkte, kaiserliche Nachfolge
(im HI. rémischen Reich) der Pax Romana ver-
kiindet. Und dabei nimmt der an Stelle des knie-
enden Persers stehende Hirte die Kunde mit der
gleichen Geste entgegen, die wir an Miinzen bei
sich ergebenden Persern wahrnehmen kénnen.
Die Victoria Iulia ist zudem der eigentliche,
echte Beleg dafiir, wie das romische Imperium
schon an seinem Beginn sich die Metaphysik
vorstellte: oben der vergéttlichte romische Triumph
oder die siegende Roma, in der zweiten Zone
unten huldigen die Vilker! Dieses Schema hat
fiir die christliche Kunst eine unabmefBbare
Bedeutung wenn man annimmt, das statt der
Roma die Kcclesia, statt der sich ergebenden
Vilker die Laien, oder statt der Roma das
Himmlische Jerusalem, statt der Barbaren, die
jetzt hoffen konnen, in diese goldene Stadt auf-
genommen zu werden, abgebildet sind. Die
Berufung auf das rémische Imperium hat insbe-
sondere in der Kunst des christlichen Kaisertums,
aber auch bei allen Feudalen, weltlichen oder
geistlichen, die nach weltlicher Geltung trachten,
immer wieder Aktualitit.

Die Vorgeschichte der christlichen Kunst wiire
also bei Nike-Victoria zu suchen. Die griechische
Bildhauerkunst von Paionios an bis zu den
Anfingen des byzantinischen Reiches tritt hier
neben die Vasenbilder und die Kleinkunst. Uber
die etruskische und altitalische Kunst kommt die

26. Altar des Apollo Victor wmit Caesar und Priestern.
Gemdilde am florentinischen cassone wm 1450, Aslhmo-
lean Musewm, Ozford.

25. Dank dem siegbringenden Apollo. Relief — Medaillon
am Konstantinsbogen., Rom, 312.




Nikefigur in die Kunst der rémischen Republik
und des Kaisertums. Hier kommt noch der
Architekturrahmen einer Vergéttlichung und Ka-
nonisierung des im Hellenismus schon gelockerten
Typus zuhilfe. Die Beziehung zu den triumphi der
Konsulen und Feldherren macht sich schon zur
republikanischen Zeit geltend. ,,Seit der Zeit des
Augustus ist das wichtigste Vietoriabild dasjenige
in der Curia Tulia (Senat), das Augustus nach der
Schlacht bei Actium weihte. Als die Zeit der
heidnischen Herrschaft sich zum Ende neigt,
wird eben dieses auf Gemmen, Miinzen verbreitete
Bild der Victoria Iulia zum ,Zankapfel” des
Streites zwischen alter und neuer Religion, d. i.
dem Christentum. ,,Seit Probus tragen die Kai-
ger die Victoria mitsamt der Weltkugel auf der
Hand ... bis schlieBlich an die Stelle der Sie-
gesgottin das christliche Kreuz auf die Kugel
gesetzt wird (Miinzen Valentinians IIL.), ein
Symbol der Macht, das sich als Reichsapfel bis
auf den heutigen Tag erhalten hat.” Die Geschichte
der Victoria in Rom endet damit, dal} die Victoria
cauf Mimzen des Honorius. .. und Romulus
Augustulus. . ., ihres heidnischen Charakters ent-

27. Hl. Wenzel. Fresko in der St. Apollinariskirche.
Prag, wm 1380.
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kleidet, das christliche Krenz in die Hand nimmt.*
Soweit Roscher in seinem Lexikon griechischer
und rémischer Mythologie.'” (Abb. 24, 29).

Der Victoriaaltar des Augustus ist schon eine
Verkiindigung der héheren Welt an eine niedere,
es ist zugleich die Begriindung der Bildpropa-
ganda des romischen Reiches in den Provinzen
und an die Nachbarvolker. Iinen Beweis liefert
uns z. B. davon die fiir die Limesstadt Mainz
geprigte Minze FELICITAS SAECULIL. Diese
Felicitas ist die Wohltitigkeit zweier rémischer
Statthalter, die hier als Sancti mit Nimbus,
Heiligenschein um den Kopf dasitzen, von dank-
baren Barbarenvolk umgeben. Der rémische Sanc-
tus ist ein Vorliufer des christlichen Heiligen,
sein splendor oder nimbus (d. h. Lichtwolke um den
Kopf) verkiindet den Vélkern der Erde die ro-
mische Tugend und Uberlegenheit in allem, wie
wir vor allem aus Ciceros Schriften erfahren.
Wir sehen, wie die Legiondre das Volk, vor allem
Kinder zu den Sancti kommen lassen. Dies
geschicht in der oberen Hilfte des Miinzbildes
(Avers), die von der unteren durch ein Gurtgesims,
wie es eben aussieht, getrennt ist. Unten sehen
wir rithrende Vietoriaszenen: eine Vietoria bekrinzt
einen Legiondr mit dem Siegeskranz, auf einer
Briicke, eine zweite fiithrt einen Knaben wie der
christliche Schutzengel sicher iiber die Briicke,
die an beiden Briickenképfen stark durch Tiirme
befestigt ist. Was die Briicke mit dem Vietoria-
Thema zu tun hat, ist eine fiir die Ikonographie der
christlichen Kunst iiberaus wichtige Frage. Der
romische Kaiser hiell imperator pontifex, war
Kaiser und pontifex maximus zuogleich, das
heilit oberster Priester, und pontifex heiBlt zu-
gleich Briickenbauer. Nicht zufillig hat Kon-
stantin am 28. Oktober des Jahres 312 seinen
weltgeschichtlichen Sieg, der die christliche Zai-
tenwende markiert, auf der nilvischen Briicke
errungen. Die Briicke wird den Christen zum
Sinnbild des Heilsweges. Der Weg des Heils ist
eine schmale Briicke, s

gt die mystische Lite-
ratur, schmal wie die Schiirfe eines Rasiermessers. 18
Uber der Briicke ist Konstantin im Traume, einer
spateren Tradition zufolge, das Kreuz in Mor-
genrdte erschienen, mit der Inschrift In hoe signo
vinees, ein Triumphkreuz also, Eine dltere Uber-
lieferung weily jedoch nur von einem im Jahre 310
Konstantin so erschienen Apollon Nikephoros,
Apollo Vietor. Dieser siegbringender Apoll ist

28. Reliefgruppe der

Ostfassade am Alt-
stédter Briicken-
turm zu Prag,
nach 1380.

auch in zwei Medaillonen reliefartig am Konstan-
tinsbogen auf einem Altar stehend, wo ihm
wie der Victoria Tulia Opfer dargebracht werden,
wohl Dankopfer, abgebildet. Wir vermissen jedoch
die Fliigel und die Weltkugel, an der die Victoria
mundi leichten Fulles stehen soll. Diesen Mangel
ersetzt uns jedoch véllig die ganz befriedigende
Darstellung eines Apollo Victor mit Fliigeln, auf
einer Weltkugel leicht stehend, zudem am Altar,
wo ihm Caesar als Pontifex maximus (wohl zum

Dank fiir seine Siege) und die Pontifices minores
ihre Opfel darbringen, gemalt an einem florenti-
nischen cassone um 1450, aus der cassoni-Samm-
lung des Ashmolean Museum, Oxford (Abb. 24,
25, 26).

lch méchte nun mit dieser Tradition ein fritheres

Beispiel aus der béhmischen Kunst vergleichen,
die Reliefgruppe an der Ostfassade des Altstidter
Briickenturmes der Karlsbriicke zu Prag, vom
Anfang der achtziger Jahre des 14. Jahrhunderts.
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29.

30.
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Réamische Miinze Saeculi Felicitas it Statthaltern als
Sancti oben, Viktorien-Gruppen auf einer Rheinbriicke

wnten.

Christus Victor. Mosaik zw. 494
vescovile, Ravenna.

519, Capella arci-

Wir sehen da um eine erhéhte Gestalt des St.
Veit, des Vitus, zwei Erbauer der Briicke, Karl
IV. und seinen Nachfolger Wenzel IV. mit Kai-
serkronen thronend, jeder ist also ein i{mperator
pontifer. Dem Vitus sind an den Seiten zwei
befliigelte Helme beigegeben. Noch im Jahre 1633
schreibt Pavel Stransky in seiner Respublica
Bojema von der Verbindung Sankt Veit (svaty Vit
in tschechischer Sprache) — Sujantovit, der Sonnen
— und Siegesgott der Slawen auf der Insel Rujana
(Riigen), und dal} die Slawen nicht aufhoren,
sich mit Héndeschiitteln Vitej, vitej zu begriifien
und so den Svjantovit als Heiland zu verehren,
Vitej = sei willkommen, also geht es hier um eine
Begriilung des adventus, der siegreichen Ankunft.
Vergleichen wir die hergebrachte Iform der
Svantovit-Siaule, auf deren Sockel ein Pferd in
Relief erscheint, mit dem Altar der Vieloria Tulia,
der eigentlich einen Sockel zu der Statue bildet,
ebenfalls mit einem Relief des Pferdes. Haben die
Slawen nicht mit der Svantovit-Siule zu dem
méchtigen Siegesidol der Roémer, ja noch der
Byzantiner in frithester Zeit, eine Antithese
geschaffen, wo doch Svantovit wortlich , midchtiger
Sieger* heilt?' Wobei statt des Weibes der alte
Sonnengott kriftiger erschien wie auch der ro-
mische Herkules Vietor, Apollo Vietor? Wo doch
die Slawen aufler Svantovit und seinen Abarten
(z. B. Triglav) nur unsichtbare Gotter in Hainen
verehrten und jedes irgendwie menschliche feste
Gottesbild der Barbaren immer aus antithetischer
Nachahmung der figuralen und steinfesten Mittel-
meerkunst verdéchtig erscheint (Strzygowski)? Wir
haben alle Berechtigung, diese Fragen hier zu
stellen. Wire eine positive Antwort einmal mog-
lich, wiirde der Fall Altstidter Briickenturm von
Prag ganz klar sein. Auch ohne dies bleibt sicher,
dal wir da mit einer allegorischen Verwendung der
Heiligenfigur zu tun haben, wie in der bohmischen
und frither schon italienischen Kunst des 14. Jahr-
hunderts es ganz iiblich war. Im Umkreis des
héfischen Philologen Claretus ist die Analogie
Vitus— Vitéz (tschechisch Sieger) ein noch sehr
zahmes Wortspiel, wenn wir die erhaltenen dureh-
lesen. Alle drei Figuren bilden hier unter der
blinden Arkade im Rundbogen (ein Sonderfall
in der Gotik der Zeit. von der Parlerhiitte nur zu
besonderen Zwecken der Monarchie verwendet)
cine klare Siegesgruppe, Vitus, der hier und in der
béhmischen Kunst immer apollinisch dargestellt

a1. Duceio di Buoninsegnea, Ungliubiger Thomas. Tafel-
wmalerei, Sienc, wm 1300,

wird, steht {iber ecinem Briickenfragment mit
zwel Bogen, wie die Victorien der Miize Felicilas
saeculi, wie der Apollo Victor, der nach dlterer
Uberlieferung  Konstantin  erschienen sein  soll.
Die Humanisten um Karl und Wenzel kénnen
dieses herausgestébert haben. Karl wurde fiir
einen zweiten Konstantin  gehalten. Von der
Arkadenreihe iiber dem Gurtgesims beschirmen
die Siegesallegorie der unteren Zone noch zwei
Heilige, Adalbert-Vojtéch (tsch. Trost des Hee-
res) und Sigismund (Sieges-Mund). Wir haben da
zwei Zonen iibereinander: die Zone des himmlichen
Jerusalem, darunter die der weltlichen Herr-
schaft, der Vitus-Victor direkt beisteht und sie
beschirmt. Unter dieser Zone liegt dann noch die
Erdzone mit dem Toreingang. Die Berufung auf
den Typus Victoria oder Victor auf einer Kugel
stehend fiir den hl. Vitus hat aulerdem konkrete
Berechtigung im Vergleich dieser Figur mit einer
gleichzeitigen an der Wand der St. Apollinaris-
von-Ravenna-Kirche in Prag, nahe von Karlov
(Karlshof — durch Karl IV. gegriindete Kirche
Karls des Grofien). Hier erscheint im Fresko ein
Heiliger auf einer Kugel stehend, mit Doppel-
fliigeln, die zwar frither Engeln angehdrten (die
Engel wurden frithzeitig iiberstrichen), sie waren
jedoch der Hauptfigur derart zugeneigt, als
gehorten die Fligel ihr selbst. Vor dem Sieger
demiitigt sich ein Mann, wohl der uns schon
bekannte Radslav Zlicky vor dem hl. Wenzel mit
Engeln. Wir kénnen jedoch diesem Victor, der
zudem Gesichtsziige des hl. Vitus am Turme
aufweist, mit der Tradition vergleichen, die im
beflitgelten Apollo auf einer Kugel am Florentini-
schen cassone aus der Mitte des 15. Jhs (vgl. oben)
wiederauflebt. Dartiber hinaus auch direkt mit
dem hellenistischen Nikos Horus Apollon, der
mit  Doppelfliigeln  iiber einem Krokodil und
einem Tiger oder Loéwen erscheint. In diesem
Umkreis ist auch die Quelle zu dem auf eine
Schlange oder einen Liowen tretenden Weibe,
wie es Diirer 1493 in einer Zeichnung finr die

32, H. B, Grien, Maria mit Kind. Federzeichnung, Ger-
manisches National-musewm, Niirnberg.
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33. Txion am Rade. Attische Vase, 4. Jh. v. u. Z.

34. Mittelteil des 5 teiligen Diptychons aus Elfenbein:
Thronende Madonna mit Engeln wund drei Persern.
5. Jh., London, British Musewm.

Tarockkarten ganz heidnisch wiederaufnimmt,
sowie zum Christus Vietor des ravennatischen
Mosaik, dem wir uns spéter noch zuwenden, zu
suchen., Unter dem Victor der Apollinariuskirche
zu Prag zeigt sich undeutlich auch noch die
Linie einer Schlange, was allerdings beim gegen-
wirtigen Zustand des Freskos nicht™ hundert-
prozentig behauptet werden kann. Das Fresko
war von demselben Wenzel von Radeé, der damals
die parlerische Bauhiitte am St. Veitsdom und
gsomit auch den Bau des Briickenturmes patro-
nierte, zur gleichen Zeit beauftragt.®

Das Thema des grollen Briickenturmes von
Prag gibt uns Gelegenheit, den architekto-
nischen Rahmen dieses Kompositionstypus, der
in der Tradition nicht nur hier, sondern &fters
in der Form eines Rundbogens sich geltend macht,
zu erortern. Die freistehende plastische Nike
wurde als rémische Victoria allmihlich in einen
festen Architekturrahmen hineingefiigt. Das ge-
schah insbesondere schon bei dem Altar der Vieto-
ria lulia im Senat. Wir sehen eine Nische in
Rundbogen hinter dem Apoll des cassone um
1450 — &dhnliches ist 6fters im alten Rom voraus-
zusetzen (ethym. Zusammenhang Nike-Nische,
wenn auch als falsche Ethymologie?). Der Rund-
bogen wurde fiir das Christentum in der Konstan-
tinzeit als symbolische Form des Triumphes
festgesetzt. Einmal mit dem dreiteiligen Rund-
bogen der Via Appia, dem ersten offentlichen
Denkmal einer Kunst, die sich christlich nennen
konnte, wenn auch heidnisch durch ihren Ur-
sprung, fiir das erste Mahnmal des christlichen
Aons spiiter gehalten. Einmal mit dem Triumph-
bogen der alten Petersbasilika, der zwischen
Chor und Hauptschiff vermittelte, und der eine
Inschrift trug, die vom Sieg des Konstantin, der
zugleich Sieg Christi war, sagte, dall durch diesen
Sieg die Welt sich zu den Sternen erhoben habe
(mundus swrrexit ad astra). Wir sehen dann in
Ravenna, in der Capella arcivescovile in einem
Mosaik zw. den Jahren 494 und 519 den Christus
Victor auf einen Lowen und einer Schlange
tretend von einem eindrucksvollen Rundbogen
eingerahmt, Etwas frither schon entstand im
5. Jahrhundert die uns erhaltene Freskoausmal-
ung der Apsisnische zu Bawit (Klosterkirchen-
ruine im byz.-koptischen Gebiet, XXVI. Kapelle)
eingerahmt von einem Bogen mit Medaillons, die
auf den Triumphbogen und Stadttoren {iiblich

III. Madona z Janoviee, slovensky majster (Martin?), 1941, tempera, drevo, 168 X 131 em. Majetol: SNG.



waren, mit Biisten. Die Nische zeigt den Panto-
krator, darunter die Zone mit Maria Ecclesia und
Aposteln. Hier und wohl in allen dhnlichen Fillen
lebt die Idee des konstantinischen Triumphbogens
fort, der Bogen schlieBt in sich zwei Zonen, die
des himmlischen Jerusalem und die der irdischen
Ecclesia. Auf diesem Wege geht der Typus in
Darstellungen auBler dem Triumphbogen des Kir-
cheninneren, in Miniatur, Kleinkunst, spiter in
Tafelmalerei ein. Inzwischen entwickelt sich eini-
germallen der Typus auch an der Architektur,
an Portalen, ja in der Apsisnische selbst. Herbert,
Read erklirt das fesselnde Beispiel des Mosaiks
in der Apsis der Kathedrale von Torcello, dar-
stellend die Jungfrau mit Kind in der Oberzone,
die Reihe stehender Apostel im schmalen Fries
darunter. Hier setzt Ubergang zwischen
byzantinischer und romanischer Kunst die freie
Vision schon ein, die Madonna steht vor einem
weiten Goldgrund, der in der Konche geriumig
wirkt, mit Reflexen und Changierungen, wie im
freien Raum. Die Aposteln sehen nicht hinauf,
man kann ihnen jedoch ein inneres Schauen
zumuten. In den Zwickeln iiber dem Triumphbogen
erscheint Engel und Maria der Verkiindigung.2
(Abb. 37, 38).

Man konnte an Stelle wohl rémische
Victorien sich denken. Man vergleiche iiberdies
das Ganze mit den persischen Reliefgruppen
der Grotte (pers. Iwan) in Tak-i-Bostan aus
sassanidischer Zeit. Getreue Nachbildungen r6-
mischer Victorien erscheinen hier als Antithese
zu Rom in den oberen Zwickeln. Die bilderreiche
Disputation zwischen Rémern und Persern um
das Vorrecht auf Wellherrschaft verlief zum
groBien Teilin der Form eines vereinfachten Triumph-
bogens, jedenfalls aber hiiufig in der Form eines
Ubereinander zweier Welten, der siegenden und
der geschlagenen. An rémischen Kaisergemmen
sehen wir das Ubereinander schon in dieser Bedeu-
tung. Nur zwei Beispiele von den Elfenbeintafeln.
1. sehen wir auf einem Fliigel eines Diptychons,
darstellend Kaiser Justinian I. (in Konstantinopel
527 entstanden) drei Welten iibereinander ab-
gebildet. Oben tragen zwei Engel einen Clipeus
mit der Biiste Christi in triumpho. (Solche Biisten,
ebenfalls auf Medaillons, schmiickten die Triumph-
und Stadttore.) In der mittleren, gréBten Zone
nehmen Vietorien ihren Platz ein. Von beiden
Seiten wohl trugen Konsuln Vietorien an den

am

ihrer

39. Domenico Ghirlandajo, Anbetung der Madonna dureh
vier Heilige, Awsschnitt. Miinchen, Alte Pinalkothel.
Um 1480.

3

o~

5. Altagyptische Darstellungen, wie das Himmelsgewilbe
entstand (nach L. Frobenius).
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Kaiser heran (eine Seite fehlt, ist jedoch leicht
hinzudenken). Eine Vietoria steht dem Reiter
Justinian direkt bei. Die Terra stiitzt ihn und
bietet ihm ihre Gaben. Ein Perser hebt links am
Rande, bedringt von seinem Pferd, die Hand zum
Zeichen, das er sich ergibt. In der untersten Zone
bringen Perser, von einer Victoria befohlen, die
Beute. 2. auf dem Mittelstiick eines ebenfalls
fiinfteiligen Diptychonfliigels vom 6. Jahrhundert
erscheint unter einer Triumpharkade die thro-
nende Maria Vietoria mit Kind, flankiert von
einem Siegesengel (Victoria mit Kreuz) und drei
Persern, die ihr Gaben oder Beute darbringen
wie spiter die drei Konige. Sie ist hier wohl noch
eine Roma mater. In der unteren Zone zeigt sich
im schmalen Fries die Humilitas Christi, seine
Erniedrigung in der Welt als irdisches Vorzeichen
— hier seine Geburt im Viehstall, oben die erste
Epiphanie seiner Weltherrschaft, obgleich er nur
auf dem Schofi der Mutter majestitisch lehrend
steht (Abb. 33).

Wie hier, so auch in unzihligen anderen Glie-
dern der Kette wird das Ubereinander durch
Einrahmung in einen Triumphbogen oder Stadt-
torbogen zu einem triumphalen Adventus, Ankunft
des neuen Herrschers, in Antithese zu den noch
so prichtigen Adventi rémischer und persischer
Weltherrscher, gleichzeitig zum Anfangszeichen
einer neuen Zeit, einer Riickkehr des goldenen
Weltalters, Man konnte da den Vers zitieren, den
Jan von Stfeda (Johannes von Neumarkt) vom
Alanus Anticlaudianus sich ausgeschrieben hat:

cutus ad aduentum redit elas awrea mundo.

Bei dessen Ankunft das goldene Zeitalter in die
Welt zuriickkehrt.?

Der romische und byzantinische Kaiser zeigte
sich in der Toroffnung des Triumphbogens oder
des Stadttores und in dieser Prokypsis kam es
zur Epiphanie seiner Tugend. Es gab in diesem
Sinne auch Parakypsis in einer Arkade oder einem
Fenster iiber dem Eingang, was ebenfalls in der

Baukunst spiterer Zeit nachklingt und mit den’

verschiedenen Triumphtormotiven auf Miinzen
verbreitet wurde.?

Mit dem Bogen geht in die Darstellung zweier
Welten iibereinander als eines triumphalen Adven-
tus auch die Symbolik des Himmelsgew&lbes ein.
Thre eigenste Form ist die Kuppel, Rubens begeht
mit dem ,Janustempel”, der eigentlich eine
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37, Apsisnische mit gemaltem Trivmphbogen. Koptisch,
Bawit, wm 1100,

Triumphpforte ist, keinen Fehler gegen die Logik,
wenn er dem Gebdude eine Kuppel aufsetzt (Abb.
16). Die Symbolik des Himmelsgewolbes zeigte sich
bereits in der dgyptischen Darstellung der iiber
die Erde sich aufwolbenden Himmelsgottin Nut.
Unter dem Himmelgewdlbe als Kuppel, Nische,

38. Marid  Himmelfahrt, Mosaik der Apsisnische in
Torcello, Kathedrale, wm 1100.
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389, Madonna
erscheint im Ouval
Augustus wnd Si-
bylle. Lombardisehe
Miniatur, 13. Jh.
Awus Liber de tem-
| poribus et etatibus,
Modena, Biblioteca
Estense, Ms. oc M.
J. B 92,

10, Amuletum
Kircherianwm.
Spanisch, Mitte
13.Jhs. (nach A. A.
Barb).

Baldachin, Bogen ist der Regenbogenthron des
Gottes im Judentum und Christentum gedacht,
oft in direkter Antithese zu den Thronen orien-
talischer Weltherrscher, der Thron des Chosroe
wurde wenigstens in der Legende als mit Himmels
kuppel mit Sonne, Mond, und Gestirnen, die sich
sogar drehen, beschrieben, die Erinnerung an den
Thron Salomos spielte auch hinein.** Darauf
beziehen sich mehr oder weniger direkt die Dar-
stellungen des Christus oder der Maria auf dem
Himmelsthrone, oft unter einem Bogen oder
Baldachin, Kuppel u. & So in der Vision der
.santa conversazione'', Madonna auf dem Thron
von Heiligen und Engels umgeben, das prophe-
tische Ubereinander der Sonnenjungfrau und der
Propheten unten kontaminiert sich manchmal
mit dieser anderen Tradition. Oben und Unten
unter einem einzigen Triumphbogen des Adventus
zusammenfalit, das heilit dann, dall mit dem
Adventus der alte Zwiespalt zwischen dem Thri-
nental hieunten und der idealen Welt am Himmel
nun aufhéren soll. Wie Kampers in seiner ,,Kai-
sersage’ z. B. bemerkt, glaubte der Chiliasmus
an eine Wiedervereinigung der Welt, die durch
die Erbsiinde gespalten wurde, fiir tausend Jahre
(chilioi = tausend).?> Die bise Materie soll wieder
geheiligt werden, der gute und schine Geist,
heilige Geist, ihr wieder einverleibt werden. Die
Variationen des triumphalen Adventus, der in
gsich das Oben und das Unten, die zwei Welten
im Sinne des Transzendentismus schlieBt, spre-
chen solche utopische Hoffnung aus.

Die Tradition des Ixionrades, des feurigen
Sonnenrades geht dabei nicht verloren. Sie hat
nicht nur zur unmittelbaren Naturbeobachtung
(Sonnenscheibe) Beziehung, sondern auch zur
Spekulation iiber den Kreis als das Vollkommene,
der hoheren Welt Angehorende, was dieser Welt
als Vorbild zur Nachahmung gelten soll (Platon).
Sie ist zugleich ein Reflex von der uralten Weltan-
schauung, dernach die Welt ein grolles Feuer zu
ihrem Zentrum hat, welches wieder den ganzen
Kreislauf des Kosmos und des Lebens bewirkt.
Wir kénnen diese Weltanschauung von Herakleitos
bis Plotin verfolgen, fiir Plotin ist das Feuer

Vermittler zwischen anderen Elementen und

dem Geistigen. Der Lehre vom himmlischen
Feuer wenden wir uns im néchsten Abschnitt,
iither die Diagonale, zu, denn die Zeichen des
strafenden himmlischen Feuers zeigen sich oft in
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diagonaler Richtung in der mittelalterlichen Ma-
lerei und Graphik.

Das Ubereinander-Thema schlieen wir mit
einem Beispiel. Zum Jubildumsjahr 1300 (abgerun-
detes Millenium des konstantinischen Sieges) lief
Papst Bonifazius VIIL. in der Araceli Kirche am
Kapitol die Erscheinung der Sonnenjungfrau
malen, vor der Kaiser Augustus auf sein Antlitz
fallt, die Tiburtinische Sibylle erklirt ihm die
Erscheinung. Die Darstellung nimmt Bezug auf
die vierte Ekloge Vergils, dernach die Erscheinung
der Jungfrau in der Sonne den Adventus, die
Geburt eines neuen Weltherrschers nach Augustus
ankiindigt. Der Papst lieB durch Pietro Cavallini
dieses heute nicht mehr erhaltene Fresko zur
Bekriftigung seiner These malen, daB nicht das
Kaisertum, sondern die Kirche Weltherrschaft
beanspruchen kann (ego sum cesar, ego  sum
augustus). Wir haben davon nur Nachbildungen
in der frankoflimischen Miniatur, wo der Kaiser
immer auf sein Antlitz fillt. Dagegen sitzen in der
Variante des Freskozyklus im Kreuzgang des
Klosters slawischer Benediktiner Emmaus in
Prag (um 1360) Kaiser und Sibylle wiirdig auf
ihren Thronen, mit beistehendem Gefolge, oben
erscheint in blauer Luft die Jungfrau mit dem
Kind auf dem Hintergrund einer grofien, flam-
menden Sonnenscheibe, von Siegesengeln assistiert.
Zwischen Kaiser und Sibylle eine Kirche. Das
Ganze ist durch einen sehr breiten Spitzbogen,
der dem Rundbogen nahe kommt, eingerahmt
(Abb. 44). In der Bohmischen Chronik Johanns
von Marignola, die wie das Fresko zu dieser Zeit von
Karl IV. beauftragt worden ist, wird die Erschei-
nung der Jungfrau in der Sonne iiber Augustus
und Sibylle ausfiihrlich geschildert, mit Anlehnung
an Vergil, und als eine Ankiindigung der civitas
solis, der Sonnengemeinde erldutert.2s Civitas solis
war ein Schlagwort der Utopie schon in den
spitantiken Romanen von Expeditionen zu den
idealen Sonneninseln, neuerdings dann in der
Renaissance (Campanella). Wir kinnen dies hier
ebensogut bemerken, als man auch das Prager
Bild mit Pisanellos Erscheinung der Sonnen-
jungfrau iiber den Heiligen Antonius und Georg

(Antonius statt Sibylle fiir die Vita contemplativa, -

reorg statt Augustus fiir die Vita activa)®? und
Raphaels Madonna di Foligno direkt vergleichen
konnte. In der nachfolgenden Entwicklung ver-
wandelt sich die Symbolik in ein Kreisen der
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Figuren, welches da Himmel und Erde wieder-
vereinigt.

Die Wiedervereinigung von Himmel und Erde
durch den endgiiltigen Triumph des Pantokrator
ist der Sinn von Michelangelos ,,Jiin gstem Gericht
ebenso wie bei allen friiheren Darstellungen des
Themas. Nur geht die Wiedervereinigung hier
physisch vor sich, durch das Kreisen der Figuren,
wihrend frither sie in symbolischer Vision ver-
schlossen blieb, wie sie in reinster Pragung das
Amuletum Kircherianum (1654 von Athanasius
Kircher veriffentlicht und von A. A. Barb neuer-
dings behandelt), darstellend Maria und Johannes
als Propheten der Vision des thronenden Christus,
die ganze Einrahmung néhert sich der arabischen
Gebetnische Mihrab.? Man vergleiche das Amulet
mit der lombardischen Miniatur des 13. Jahr-
hunderts (ungefihr gleichzeitig) , Die Sonnen-
jungfrau erscheint Kaiser Augustus und der
Tiburtinischen Sibylle (Liber de temporibus
et etatibus, Modena, Biblioteea Estensa, Ms.
oc M. J. F. 92°, unsere Abb. 39). Schon die Man-
dorla, in der Christus bei solchen Visionen, auch
im Jiingsten Gericht erscheint, bedeutet an sich
Vereinigung zweier Welten, wie Rudolf Berliner
davon schreibt: sie vereinigt das Menschliche mit
dem Himmlischen, deswegen ist die Mandorla
»in der Bibel von St. Aubin im oberen Teil vor-
wiegend blau, im unteren mehr rot gehalten®,
DaB Christus in der Mandorla bei Darstellungen
des Jingsten Gerichtes oft zwei Zonen der kos-
mischen Hierarchie itherschneidet, ist bekannt.
In solchen Visionen, an romanischen Portaltym-
panonen z. B., ist der ganze Gehalt der biblischen
Apokalypse Johannis zusammengefaBt, der ja
expressis verbis die Wiedervereinigung der (einst
durch die Erbsiinde geschiedenen) zwei Welten,
des Himmels mit der Erde ist, im Neuen Jerusa-
lem, der idealen Stadt. Diese Vereinigung wir von
feurigen Himmelszeichen und Katastrophen in der
Natur wie unter den Menschen, vorbereitet,2
Schon um 1000 in der Apokalypse von Cambrai
sehen wir diese Zeichen und Eingriffe des Him-
mels zwei und drei Zonen iibereinander durch-
schneiden, vereinigen. Hier kniipfen dann die
nicht nur symbolischen, sondern die Bewegung
im Raume darstellenden Apokalypsen von Karl-
stein® und diejenige Diirers an. Die symbolisch
zusammenfassende Vision Christi oder der Maria
als des Apokalyptischen Weibes mit zwélf Sternen

um das Haupt iiberlebt jedoch alle Verwand-
lungen und bleibt Vision des Triumphes, verbun-
den mit dem Sonnenkult. Cola di Rienzo stand
in dieser Tradition, als er 1350 an Karl IV, schrieh:
,,Victor a populo visus sum in sole”, ich wurde
vom Volke als Sieger in der Sonne gesehen, wobei
er Karl ermahnte, es ihm gleichzutun bei seinem
triumphalen Einzug in Rom. Das die Victoria-
Bedeutung im ganzen nicht entschwindet und
immer neu aktuell wird bei solchen Themen,
beweist schon der sie treu begleitende architek-
tonische Rahmen, und sei es nur ein Rundbogen
als  Bildrahmen. Auch der Rundhogen, jeden
runde Form geht symbolischerweise auf die Idee
des triumphalen Sonnanaufgangs zuriick, wie
Louis Hautecoeur in seiner Abhandlung iiber den
Symbolismus des Kreises und der Kuppel erér-
terte** und andere nach ihm von verschiedenen
Sehpunkten aus. Die Formen koénnen zuweilen
vegetieren, sie werden jedoch mit immer neuem
Inhalt belebt.

Die Wiedervereinigung von Himmel und Erde
ist auch das Endziel in der Apokalypse des
Johannes, vom Ende des ersten -christlichen
Jahrhunderts. Dabei wird der Himmel als ewig
triumphierend, als triumphierender status aeter-
nitatis (nach der Exegese Richards von St. Viktor)
geschaut, die Erde dagegen als cursus temporis,
wo nur die kimpfende Kirche, nicht die trium-
phierende ihren Sitz urspriinglich hat. In der
Karlsteiner Apokalypse sind der unbewegte status
und der bewegte cursus durch malerisch-stilistische
Mittel streng voneinander unterschieden. So wur-
den schon romische Imperatoren im Circus unbe-
wegt-hieratisch iiber dem bewegt dargestellten
cursus, den Wettkimpfen abgebildet. Die Ewigkeit
soll in der Apokalypse letztlich die Zeit besiegen,
mit ihr auch den Tod und allen Kummer, das
Vergiingliche. Tag und Nacht und ihre Leuchten

5. Die Diagonale als Blickdiagonale und

Weil die eben besprochene Komposition einer
Vision angehért von etwas, was kommen, herauf-
kommen soll, gehéren zu ihr auch prophetische
Gestalten, die von unten nach oben schauen und
sie konnen dieses am besten in diagonaler Rich-
tung tun. Zwar ist ein Schaunen mit weitgesffneten
Augen, wie schon Max Dvotrik bemerkte, ein

(Sonne und Mond) Tnachen dem ewigen Licht
nur Platz. In der Verewigung des romischen
Triumphators im Gegensatz zu dem irdischen
Zeitlauf finden sich die ersten Ansiitze zn dieser
Zwei-Welten-Spekulation der Apokalypse, die zu-
gleich als die erste und wichtigste Quelle der
christlichen Kunst gelten kann.

Man kénnte mir vorwerfen, dafl ich die Bedeu-
tung der personlichen, subjektiven Andacht bei
solchen Visionen zugunsten des utopischen In-
halts beiseitelieB. Die Andacht wurde oft genug
bei diesen Themen hervorgehoben, sie geht jedoch
mit der Kehrseite der Miinze, der utopischen
Tendenz Hand in Hand, wie es in klassischer
Weise in dem althochdeutschen Gedicht vom
apokalyptischen Weltbrand, Muspilli, schon der
Fall ist. Es beginnt mit einer Vision der Himmel-
fahrt der Seele, um die ein Heer von Himmels-
lichtern, Engeln, mit dem des Satan kimpft.
Weiter erfahren wir vom Kampf des Elias gegen
den Antichrist, wobei die ganze Welt entbrennt,
Straftag (ins Land) Fihrt mit Feuer, das Fleisch
zu finden®, zwei Verse weiter ist wieder vom
Kummer der individuellen Seele die Rede. Wenn
wir den Kampf des Michael mit dem Drachen
iiber der Erde in Diirers Apokalypse beobachten,
besteht da kein Zweifel, dass es um die ganze
Erde, als Weltlandschaft dargestellt, geht. Diirer
nahm sich jedoch das ,,Gedichtnishild des Michael
Raphael (1489) der Niirnberger Frauenkirche
(an einem Pfeiler) seines Lehrers Wohlgemut zum
Vorbild und hier geht es um individuelle Seelen-
rettung: statt der Erde sehen wir die Leiche im
Grabe, oben geht der Kampf um die Seele vor sich.
Einmal wird die Bedeutung des individuellen
Heils, einmal die der gesellschaftlichen Utopie
hervorgehoben, ohne die andere dabei ganz zu
verdringen.

Diagonale der Weltbesserung

Wesensmerkmal mittelalterlicher Figurendarstel-
lung im Gegensatz zur,,blinden* klassischen Antike.
Jedoch schon in der Antike blickte eine Niobe,
entschiedener dann ein Laokoon gegen Himmel,
wie wenn er von dort etwas erwartete, und dies
geht zusammen mit den sehenden Géttern des
Ixionrades®. Beim Laokoon suchte der dinische
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Asthetiker Julius Lange wohl ein Vorbild zu dem
Hinaufsehen des ,,Gefangenen‘ Michelangelos fiir
das Juliusgrabmal.?2 Und wenn die mittelalter-
lichen I'iguren nicht immer in diagonaler Richtung
hinaufschauen, so kann sich ihr Schauen auf
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41. Pisanello, Madona mit den hl. Antonius und Georg.
London, National Gallery. Um 1420,
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solche Fihigkeit prophetischen Hinaufsehens doch
berufen wie dem ganz gewill in dem Nebeneinan-
der des stummen Joachim und einer Menschen-
gruppe in einer Miniatur des Bamberger Peri-
kopenbuchs Heinrichs II. ist. Joachim macht
dieselbe Handbewegung, wie einer der Sehenden auf
dem Vasenbild , Ixionrad‘’, mit der anderen Hand
weist er gegen Himmel. Die eigentliche Bestim-
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mung der weitaufgerissenen Augen seit der christ-
lichen Antike zeigt sich jedoch erst in dem prop-
hetischen Hinaufsehen in diagonaler Richtung.
Hier geht es um das Sehen einer Zukunft. Wihrend
die klassische Antike von der Gegenwart aus-
gehend nur auf eine bessere Vergangenheit (mit
Hesiod) zuriickblickte, kommt es nun seit der
Spitantike und erst im Christentum zum Sehen,
in Literatur und Kunst, eines triumphalen und
hoffnungsvollen, vielverheissenden Aufstiegs in
welthistorischer, utopischer Bedeutung, die mit
der des individuellen Seelenheiles Hand in Hand
geht. Wir koénnen dies Hinaufsehen bei den
Girabwichtern Christi beobachten, als Stufen des
Erwachens, Veit Stoss hat mit seinen gleich tief
schlafenden Wichtern am Krakauer Marienaltar
eine wahre Ausnahme gemacht. Ich mdchte hier
auch auf solche Darstellungen hinweisen, wie die
..Blinden‘* Brueghels sind. Sie gehen diagonal dem
Abgrund entgegen und diagonal folgt ihnen auch
das Licht von oben. Alle nehmen zu dem Lichte
verschiedene Stellung ein, einer scheint nach dem
Lichte schon den Kopf zu heben, das Licht zu
spiiren. Licht, Sehen (auch im geistigen Sinn)
und Diagonale gehoren auch hier zusammen.

Eine andere Entwicklungslinie bildet nun pa-
rallel die Kampfdiagonale, die dem Wortklang
tatsiichlich entspricht (di-agon-ale). Obwohl dies
eine falsche Ethymologie ist, in dem Wort erklingt
urspr. dia-gonos (Winkel), kann man sie von den
assyrischen Reliefs mit Darstellungen der Konigs-
jagd iiber den persischen Mithras- oder Konigs-
jiger und den sog. Thrakischen Reiter durch die
Kunstgeschichte weiterverfolgen, in dieser Be-
deutung. Die Kampfszenen zwischen Mensch und
Mensch folgen bald nach. Bei den Griechen blieb
es zuniichst nur bei sich bdumenden Pferden
unter Heroen. auch an dem Parthenonfries (hier
vielleicht in direkter Antithese zu den persischen
Reitern). In der Diskussion zwischen Rémern und
Persern kam es jedoch zur vélligen Ubernahme
und das Mittelalter setzt auch hier die Antithese
Rom-Persien fort. Ich will es an einem Beispiel
demonstrieren. Man vergleiche die Apokalypti-
schen Reiter Diirers mit 1. der Miinze VICTORIA
PERSICA des Valerius, 2. mit dem Relief auf
einer persischen Silberschale, darstellend einen
Sassaniden (urspr. Mithras) auf der Jagd. Man
sicht, daB Diirer die Gruppierung der Menschen
rechts unten in der Art der sich ergebenden per-

sischen Familie auf der rémischen Miinze bildete,
die ersten drei Reiter aber so zusammenstellte,
wie auf der Schale der Konig auf dem Pferd und
zwel Kber nebeneinander laufen und sich iiber-
decken. Der Victoriaengel iiber den Reitern geht
wieder auf die Miinze Victoria Persica zuriick. Daf3
Diirer genau einen Victoriaengel im Sinne hatte,
kann ich dadurch beweisen, daff in der Koberger-
Bibel, die Diirer als allgemeine Vorlage diente,
in der entsprechenden Holzschnittillustration die-
ser KEngel als eine echte rémische Victoria den
ersten Reiter mit Siegeskranz bekrint.

Derselbe Kaiser, der die Victoria Persica priigen
lie}, demiitigt sich kniend vor einem Sassaniden
auf einem persischen Felsenrclief. Der Sieg wird
nun moralisch, dieselbe Diagonale nimmt mora-
lischen Charakter an. An solchen Darstellungen
haftet auBerdem die Bedeutung der Weltherr-
schaftsutopie: durch diesen Sieg beginnt eine
bessere Welt. Also Diagonale des physischen
Sieges, Diagonale des moralischen Sieges, Diago-
nale der Weltbesserung. Die letzteren kommen
fiir die Darstellung des hl. Venzel als Sieger mit
zwei Engeln in Betracht, vor ihm kniet der heid-
nische Iiirst Radslav, die beiden sollten auf Wen-
zels Vorschlag einen persénlichen Zweikampf statt
ihrer Heere unternchmen, Radslav sieht jedoch
die Epiphanie Wenzels (er erstrahlt im himmlischen
Splendor der Tugend), der Heide fillt in die Knie,
wie es auf der Treppe der Burg Karlstein in Fresko
gemalt ist. Als Vorbild diente hier die byzanti-
nische Proskgnesis des weltlichen. Monarchen vor
Christus, die auch der mit Karl befremdete
Stephan, DuSan, Zarvon, Serbien, auf Miinzen
préigen liefl. Auch die Diagonale bei der iiblichen
Darstellung des heiligen Ritters Martin, der mit
einem Bettler seinen Mantel teilt, ist als Vereini-
gung zweier Welten, einer hiheren und einer nie-
deren, durch moralische Tat zu verstehen.

In Diirers Apokalypse wird die Diagonale des
Kampfes und Sieges himmlischer Lichtmichte
iiber die Dunkelheit zur Diagonale der Welt-
besserung und geht zuweilen in die optische
Diagonale iiber. Das ganze Werk ist eine Hochst-
leistung, eine Symphonie auf das Kompo-
sitionsthema Diagonale am Ende des Mittelalters.
Die himmlischen Feuerzeichen und die von ihnen
bewirkten Katastrophen geben hier der Diagonale
einen besonderen Nachdruck. Dazu gibt es -einige
Vorstufen in der béhmischen Buchmalerei um
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42. Wundertitige Madonna von Altétting. Holzschnittillu-
stration aws: Bichlein von Alidtting, Niirnberg 1490,
hei Kaspar Hochfeder.

43. Erscheinung der Sonnenjungfraw an Augustus wund
Sibylle. Iresko vom Kreuzgang des Klosters slawischer
Benediltiner Emmaus, Prag, wm 1360,



1400 und dem deutschen Holzschnitt vor Diirer,
ja bei Diirer vor der Apokalypse und gleichzeitig
mit ihrer Bearbeitung. Die bhmische Bibel des
Konrad von Vechta (1402, jetzt in Antwerpen,
kg. Bibliothek) zeigt solche von Himmelszeichen
des strafenden Feuers in diagonaler Richtung. Hier
hilft die Erscheinung dem Raumeindruck, dem
Aufbau des Raumes iiber der Landschaft. Dazu
kommt es allmihlich auch im deutschen Holz-
schnitt. Das Weitere habe ich dazu in meiner Ab-
handlung iiber Diirers Apokalypse gesagt. Ich
mochte hier nur auf Michael Greyffs Holzschnitt
zu Sebastian Brants Flugschrift De fulgetra anni
XCIT (92, d. h. 1492) aufmerksam machen, der
den himmlischen Fulgor zeigt, wie er einen Stein
(Meteor) schleudert zum Zeichen, dal Kaiser
Maximilian die Weltherrschaft und Weltbesserung
antreten soll. Die Vorgeschichte dieser Erschei-
nungen sind die Fulgor-Erscheinungen der Vechta-
Bibel, die auch Steine schleudern. Die Nach-
geschichte ist iiber viele Darstellungen in Holz-
schnitten der Schedelschen Weltchronik, 1493
(im gleichen Stil) zu Diirers Zeichnung der ,,Hoff-
nung* fiir die Tarocchi (1493), zu den Apoka-
lyptischen Reitern und dem ganzen Apokalypse

Zyklus Diirers.

44, Triumph der Venus. Italienischer Meister wm 1410,
Paris, Louvre. Dimonische Antithese zur Himmelfahrt
Maria (Engel als Teufel).
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Die deutsche Graphik des 15. Jahrhunderts und
ihr AbschluB, Diirers Apokalypse vom Jahre 1498,
wurden bisher, auch von Dvotak, nur als Uber-
nahme und Verarbeitung niederlindischer Ele-
mente verstanden. Die Frage der starken Bindung
ihrer Anfinge an die bohmische Malerei, der
Fortsetzung des béhmischen Lichtphénomens insb.
im Schrotschnitt, der auf anderen Gebieten viel-
bewihrten Tradition Niirnbergs, die auf Karl IV.
und Wenzel TV., auch noch Sigismund zuriickgeht,
wurden ganz auBler Acht gelassen. Ohne diese
Frage hier auszufithren mochte ich nur zwei
bohmische diagonale Kompositionen, eine von
der Karlsteiner Apokalypse um 1360 in Wand-
malerei, eine Tafel und dagegen das Blatt VIII
mit der diagonalen Vision des Starken Engels in
Diirers Apokalypse vergleichen.

Es ist vor allen die entsprechende Vision von
Karlstein, aus dem Freskozyklus der Apokalypse,
die wohl keines Kommentars bedarf, nur einer
Frage, ob der Maler von Karlstein und Diirer
nicht eine noch iltere gemeinsame Vorlage hat-
ten.(?) Der andere Vergleich ist nicht mehr so
schlagend, aber man kann an ihm das gemeinsame
Prinzip diagonaler Komposition und dessen in-
haltliche Bedeutung gut aufzeigen. Die hl. Eli-
sabeth erscheint auf dem Tafelbild der H1. Kreuz-
kapelle von Karlstein (um 1360) als Franziska-
nernovizin in weiBer Kopftracht, der Legende
entsprechend. Es gibt noch andere Griinde, die
an die Franziskanermystik denken lassen, an ihre
dichterische Auswertung im dolce stil nuovo vor
Dante (Jacopone da Todi), wo eine himmlische
lichte TFrauenerscheinung angebetet wurde als
Spenderin des himmlischen Mahles hoherer r-
kenntnis, in der Tradition des Boethius, und in
Vorbereitung der donna gentilissima Filosofia
Dantes. Die Dunkelheit, aus der der Bettler ans
Licht gelockt wird, wire als die sacra tenebria,
heilige Dunkelheit franziskanischer Mystik zu
verstehen, aus ihr tritt der Bettler wie Platons
(lefangener aus der dunklen Hohle heraus. In der
sacra tenebria sollte der Auserwihlte passiv
auf die Erleuchtung von oben warten.’® Man neh-
me auch das Goethewort ,,Wir' nicht das Auge
sonnenhaft, die Sonne koénnt’ es nicht erblicken®
in Erwiigung. Unser Bild von Karlstein ist keine
gewohnliche Heiligendarstellung, sondern eine
allegorische. In Ttalien (Siena) hieB dieser Typus
schon gleichzeitig eine Carita di Sant’ BElisabetta,

IV.Eece Homo
(virez)
slovensky majster
okolo 1500
tempera, drevo
88,7 X 174,1 em.
Majetok SNG.




eine Charitas. Die Beziechung zur italienischen
Kunst und Dichtung ist damit noch von anderer
Seite her bestétigt.

Von diesem aussitzigen Bettler, der zum Licht
hinaufsieht, geht der Weg weiter iiber den . bren-
nenden Busch® des Nicolas Froment (1475) zu Dii-
rers Johannes, der wie aus einem dunklen Erden-
schlund hervorgelockt ist und gezwungen, den
Kopf zum Lichte zu heben, dann folgt Miche-
langelo. Die  Gefangenen Michelangelos ver-
suchen, sich zu befreien und drehen zugleich ihre
Képfe nach einem obigen Lichte, wo eine Vision
des Adventus des neuen Zeitalters heraufkommt
(supervenit), von Moses als Herrscher und Richter
prophezeit. Der vielverheissende , Retter Italiens
Papst Julius II. hinterlieB ein Andenken, welches
Michelangelo in den Entwiirfen zu seinem Grab-
mal in der Form eines turmartigen Triumphbogens
(Panofsky) mit einer utopischen Vision in eins
bringt. Der anagogische (vom Diesseits zum
Jenseits die Seele hinauffithrende) Sinn des indi-
viduellen Heiles bleibt hier nicht aus, den eigen-
tlichen Anlal gab jedoch die utopische Idee. Man
konnte hier wie bei allen von uns erérterten Bei-
spielen den vierfachen Sinn der Heiligen Schrift,
quattuor sensus sacrarum litterarum in Erinnerung
bringen, wie ihn ein Melanchthon 1542 mit Jeru-
salem exemplifiziert: Jerusalem bedeutet wortlich
oder historisch die Stadt des Namens, allegorisch
die Kirche, moralisch die gut verwaltete Gemeinde,
anagogisch das ewige oder himmlische Leben.
Die utopische, auf die Gesellschaft bezogene
Struktur geht vor der anagogischen, subjektiv-
religiosen. — Uber den sprichwértlich gewor-
denen ,,Guido Reni-Blick*** geht dann die Tradi-
tion auf die optische Kommunikation zwischen
Erde und Himmelsrescheinung in den dualisti-
schen Kompositionen des Barock iiber. Viele
Zwischenglieder miissen wir beiseite lassen. Oscar
Ollendorf beging eine Einseitigkeit, indem er die
ganze Tradition unter dem Namen , Andacht in
der Malerei® (dabei spricht der auch von Miche-
langelos Plastik) zusammenfafBte. Er ging zu
sehr vom Eindruck aus, den Holbeins ,,Madonna
des Biirgermeisters Meier* gibt. Jedoch auch dieses
Bild zeigt nicht nur Andacht. sondern zugleich
prophetische Vision und Selbstunterwerfung. Ol-
lendorfer zitiert die Ansicht, dall das Falten der
Hinde auf rémische Victoria-Symbolik zuriick-
geht, mit dieser Geste ergab sich der Barbar dem

45, Carel van Mander, Triumph der Liebe, wm 1590
(Sehlossgallerie Ducheov in Bilmen ).

Legionir und lieB sich die Hinde fesseln. Rubens
bringt Pathos in die Apotheose des hl. Thomas
von Aquin hinein, eine Komposition diagonalen
Typus, es ist jedoch nicht nur ein Pathos der
Andacht, wie Ollendorfer meint,*® sondern zu-
gleich Pathos der Prophetie, das hier Oben mit
Unten vereint, wogegen Zurbardns Berarbeitung
des Themas zur subjektiven Illusion im Sinne der
flimischen Miniatur greift.

In Dirers Vision des Starken Engels ist mit
der Blickdiagonale noch eine andere Kommuni-
kation zwischen den beiden Welten zusammen
bemerkbar. Vergleichen wir das Bild mit der
entsprechenden Vision auf der ..Stele Echnatons
(XVIII. Dynastie, Mitte des 15. Jhs v. u. Z.),
wo die Sonne mit kleinen Hinden am Ende der
Strahlen fiir das Gedeihen des Erdenlebens sorgt.
Auch bei Diirer 1iBt die Sonne alles wachsen und
gedeihen, wobei Blitter im Gras ihrer Flamme
dhneln. In der Charitas der hl. Elisabeth von
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Karlstein kénnen wir die Idee des die Erde erni-
hrenden Lichts auch schon wahrnehmen, in mehr
allegorischer Verkleidung. Semitische Sprachen
haben fiir ,,strahlen, glinzen, sich freuen. gedeihen
und sprieBen, hervorprieBen® denselben Wort-
stamm, das hebridische Wort Samah enthiilt
ethymologisch alle diese Bedeutungen. Wenig-
stens in Diirers humanistischem Umkreis ist die
Sprachspekulation gewill anzunehmen.*” Bei Ru-
bens kinnen wir oOfters einen Zusammenhang
zwischen einem Licht von oben und einem Auf-
blithen alles Lebendigen beobachten, Goethe mit
Eckermann haben am 18. April 1827 an einer
Zeichnung des Rubens auller dem Licht von hinten
ein zweites Licht von vorne, vonseiten des Be-
schauers die Figuren erstrahlen lassen beobachtet.
Das diagonale Hinaufsehen hat bei Diirer schon,
nicht nur in der Apokalypse, in der Lichtfiihrung
sein Gegeniiber.

Die Diagonale als optische Lichtdiagonale und
zugleich Diagonale der Weltbesserung hat im
graphischen Schaffen Diirers auch nach der
Apokalypse ihre Fortsetzung, v. a. in einem
Holzschnitt der GroBen Passion (1511) ,,Christus
in der Vorhélle”. In Diirers Melancholie sehen
wir die Leiter von dieser Diagonale abgeneigt, die
sonst durch die Lichtfithrung und die gegen-
stindliche Komposition hervorgehoben ist, die
Leiter lehnt an der Mauer. Es ist die Himmels-
leiter, die im ,/Traum Jakobs®, einem Holzschnitt
der Liibecker Bibel (1494) ihre richtige Stellung
einnahm, sowie auch in Dirers ,.Messe des hl.
Gregorius®™. Diese scala Jacobea, wie noch Komen-
sky sie nennt® ersteigt auch Christus vor der
Kreuzigung in der frithen italienischen Malerei,
wozu M. Boskovits auf die mystische Literatur
verweist. Man kann auch Diirers Melancholie in
dieser Hinsicht mit der Gobelinfabrik des Velas-
quez vergleichen. Franz Boll meinte, dal} die
Vorstellung der Himmelsleiter wie auch z. B. die
der Himmelfahrt vom alten Sonnenglauben her-
kommt, dem die Sonne nicht sehr weit und nicht
ganz unerreichbar als Quelle des Guten erscheint.?
In Diirers Melancholie und Velasquez' Gobeliner-
zeugung sind gleicherweise Themen der ars, der
Kunst im alten Sinne mit dem Kompositionest-
hema Diagonale und Himmelsleiter verbunden.
Die divina Geometria (der Zirkel in der Hand der
Melancholie) kann nunmehr keine Verbindug
zwischen der hoheren und niederen Welt, den
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artes liberales und den artes serviles herstellen,
was eigentlich fiir Jacopo Barbari, fiir seinen
Freund Diirer wie schoni iir Alberti die Sendung
der bildenden Kunst der Renaisance war: durch
Anwendung der Geometrie diese Kunst vom
Stand des Handwerks in den der freien Kiinste zn
heben — Barbari widmete seinem und Diirers
Miizen Friedrich dem Weisen von Sachsen eine
Schrift iiber die Malerei als der achten der freien
Kiinste. Die kanonisierte Arbeitsteilung der Spit-
antike und des Mittelalters sollte also durch die
bildende Kunst iiberwunden werden, jetzt aber,
bevor Kopernik seine Entdeckung verdffentlicht,
entzieht sich die freie Kunst Astronomia selbst
dem geometrischen Verstindnis und Diirer ver-
sucht umsonst, mit Maf} und Zirkel das Wesen
der Schonheit, d. h. auch den Urgrund der Welt
zu erforschen. Auch seine personliche Erhebung
vom Stand der Handwerker in den der freien
Kiinste, dem sein Freund Pirckheimer angehirt,
erscheint in den Niirnberger Verhiltnissen vor
Luthers Auftreten illusorisch. Die ,,Melancholie®
tragt das Datum 1514.

Jaromir Neumann hat in seiner Deutung des
Apollo und Marsyas®, eines Altershildes Tizians

APARCTIAy,
IEPTEMT RSO

WOR IVRICETMIDAS

46. A. Diiver, Die Armillarsphire. Holzschnitt, 1515,
Inschrift NON TUDICET MIDAS.

W

(SchloBgallerie Kroméiiz)1® das verborgene Netz
der Komposition aufgezeigt, das durch zwei
konzentrische Kreise und zwei Hauptdiagonalen
bestimmt ist. Die Links-Rechts-Diagonale ver-
bindet die Hauptereignisse mit dem Kopfe des
nachdenkenden Midas, der Tizian selbst ist. Die
Kreise grenzen einen Reifen fiir den Umlauf der
Sonne, des Apollo ab. Ich will diese von Neumann
demonstrierte Struktur mit Diivers Holzschnitt
der Armillarsphire (1515) mit Inschrift NON
TUDICET MIDAS hier vergleichen. Hier stehen
die beiden konzentrischen Kreise fiir Erde und
Sonnenumlauf. Auch Diiver verstand also die
Sage vom Marsyas, den Apollo trotz der Meinung
des Schiedsrichters Midas im musikalischen Wett-
streit besiegte und grausam bestrafte, im Sinne
des siegreichen Umlaufs der Sonne um die Erde.
(Abb. 46. 47).

Die kosmologische Kehrseite des geistig-mora-
lischen Zwei-Welten-Problems it sich nie, am
wenigsten zur Renaissancezeit, ganz verkennen.
Hier kann ich an die Arbeiten Karel Stejskals im
allgemeinen verweisen.

Am Ende ist noch eine Bemerkung iiber die
Grenzen der Zwei-Welten-Darstellung vonorten.
Das Ubereinander wird in  kunsthistorischen
Handbiichern z. B. im alten Agypten als ein
Behelf zur Darstellung der verschiedenen Raum-
pline des Geschehens angenommen, oder als ein
Mittel, der aus religiosen Griinden zu meidende
Uberdeckung der Figuren vorzubeugen. Ich michte
jedoch darauf hinweisen, dall schon in der Dar-
stellung der Himmelsg6ttin Nut als eines Gewdlbes
iitber der Erde eine kosmische Hierarchie in
Agypten abgebildet wurde. Auf der Traiansiiule
und den sie nachahmenden Siulen z. B. der
Karlskirche in Wien (Fischer von Erlach) entsteht
durch den Spiralenfries ein Ubereinander. Die Siule
ist offenbar eine Weltsiule alter Mythologie, das
Zentrum der Welt kennzeichnend, und die Taten
Traians werden hier ununterbrochen auf einer
zwischen Erde und Himmel vermittelnden, die
zwei Welten verbindenden Spirale geschildert.
Eine Beschrankung der Bedeutung ,,Vision oben —
irdische Wirklichkeit unten hat Panofsky vor-
geschlagen: bei van der Weyden erscheint den
drei Kénigen das gottliche Kind als illusive,
naturalistische Vision in den Liiften, als ein
Wunder, dagegen soll in der ottonischen Miniatur

47, Jaromir Newmann, Rekonstruktion des Kompositions-
netzes  zu: Tizian, Adpollo wund Marsyas, wm 1570.
Seldofigallerie Kroméiiz, Die Figur des urteilsprechen-
den Midas — Tizian gibt die Kreisbewegung an.

so etwas nicht mdglich sein. Panofsky fiihrt
hiezu das Beispiel die ,,Erweckung des Jungen
von Nain” in der Miniatur des Evangeliars
Ottos IIT (Staatsbibliothek, Miinchen) an.% Die
oben als schwebend abgebildete Stadt soll rein
begrifflich die Stadt Nain, in der das Wunder
sich abspielt, bezeichnen, keine Vision darstellen.
Im Sinne der Ausfiihrungen Mircea Eliades®
iiber das Heilige und das Profane wire jedoch
dieser Unterscheidung nicht zuzustimmen. Die
Vision kann Vision einer hiheren, eigentlichen
Realitéit sein, oder zum blol} subjektiven Fata
Morgana, zur Illusion als Illusion herabsinken,
und das ist eben bei Rogier van der Weyden, in
der ganzen frithniederlindischen Schule &fters
der Fall. Die ottonische Miniatur ist auch
visionéir, wie schon aus ihrer Themenwahl her-
vorgeht. Die Vision der Stadt Nain iiber der Szene,
die sich in dieser Stadt abspielt, unter einem
Triumphtor. wie es in dem von Panofsky gebrach-
ten Beispiel der Fall ist, verbindet sich mit
Triumphdarstellungen, in denen der Sieg der
gerechten Gemeinde, des himmlischen Jerusalem
gefeiert und geschaut wird.
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6. Die ,,manieristischen’ Losungen und die Ansitze zur modernen Kunstform

Die an einigen Beispielen demonstrierten Fille
der Komposition ,,zwei Welten im Bilde™ lieflen
sich noch durch viele Typen der Abweichungen,
Tarnungen und Verwandlungen des Typus ver-
mehren. Und diese Tarnungen wirken jedenfalls
cmoderner™ auf den heutigen Betrachter, als die
reinen, klassischen Lésungen. Wir kénnen jedoch
diese Verwandlungen besser verstehen als Abwei-
chungen von einer Norm, die bekannt ist. So ist
Raphaels Sixtinische Madonna eine, wenn auch
nicht sehr freie Abwandlung der Vision ,,Jungfrau
in der Sonne®, die der Meister auch unverwandelt
als Madonna di Foligno darstellte. Maria steht
bei Raphael auf einer aus Wolken hervorschauen-
den Weltkugel, was an die Victoria noch erinnert.
Der Architekturrahmen ist weggefallen, die Sie-
gesengel sind zu lustigen Putti herabgesunken und
sehen von unten der Erscheinung zu. Die Darstell-
ung will mit dem GroBfartigen der Tradition einen
unmittelbaren Appell an das Privatsubjekt ver-
binden. Die illusive Vision des Barock wird vor-
weggenommen, allerdings nicht erst hier, sondern
schon 1450 von Enguerrand Charantons ,,Krénung
Maria**, einer Wandmalerei in Villeneuve-lés-
Avignon. Eine schon modern zu nennende Sub-
jektivitit der Vision spiirt man fast in der flami-
schen Miniatur , Erschaffung der menschlichen

48, Reiter mit Nike. Kyrendische Schale, 6. Jh. v. u. Z.
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Seele” der Hs. 9232 der Bibliotheque Royale,
Briissel. Das Argument des ununterbrochenen
Traumes oder der ununterbrochenen Vision, ob
Sinnenstiuschung, ob Wirklichkeit, findet hier
schon Anwendung, wobei es in den Anfingen der
Vereinsammung des erkennenden Subjekts, in der
ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts bei Descartes,
zusammen mit dem Cogito ergo sum, den Beginn
moderner Subjektivitit erst kennzeichnet. Die
Miniatur entstand in den achtziger Jahren des
15. Jahrhunderts. Vergleichen wir sie mit der etwas
spéteren Vision der offenen Himmelspforte iiber
einer Landschaft bei Diirer, Blatt II der Apo-
kalypse. Hier ist eine ungefihr gleiche , Welt-
landschaft* wie in der Miniatur von gehobenem
Standpunkt geschen, gleich subjektiv, fast im-
pressionistisch, wie es eben die subjektive Au-
genempirie in der Umwelt wahrnimmt, nur die
an das Subjekt sich wendende Erscheinung ist
getroffen, ohne nach der objektiven Substanz zu
fragen. Anders ist dem in der oberen Zone. Wih-
rend der Niederlinder die Vision mit denselben
Mitteln illusiv erscheinen lif3t, was dann bei van
Eyck seine Fortsetzung findet, gibt Diirer der
itberirdischen Erscheinung den Akzent hdéherer
objektiver Wirklichkeit, indem er sie den gesch-
nitzten Reliefaltdren der Spitgotik angleicht.
Auch brechen Flammen aus der Himmelspforte
hervor und schaffen so die Verbindung mit der
Erde, auf der sie in der IFolge das Werk der
Gerechtigkeit verrichten sollen. Die Niederldnder
schaffen seit dem Anfang des 15. Jahrhunderts
schon die objektive Kommunikation zwischen
Oben und Unten, die in der béhmischen Bibel
von 1402 des Konrad Vechta (Antwerpen) so
ungestort verlauft, allméhlich weg.

Beim Kompositionstypus des Ubereinander er-
scheinen uns ,,;modern‘’ die kithnsten und freiesten
Abwandlungen des alten Schemas, wie der sehr
sonderbare Heuwagen des Hieronymus Bosech und
die auf die Verwirrung des von unten Beobach-
tenden berechnete Himmelfahrt Marii Asams.
Wenn die niederlindische Subjektivitit zum
Phantastisch-Traumhaften fortschreitet, wie bei
Brueghel und Bosch, sind wir an das dem Un-
bewulBiten verfallene Subjekt des Surrealismus
schon erinnert, aber bei diesen alten Meistern sind
die von uns erirterten Schemen oft noch im

49. Die vier Reiter der Apokalypse. Holzschnitt aus der
niederdeutschen Bibel, bei Heinrich Quentell, Kiln,
wm 1479,

all. Silberne Schiissel mit einem Kénig (Schapur I. ?)
im Typus Mithras auf der Jagd, Sassanidenzeit. he-
ningrad, Eremituage.

41. Ramische Miinze Victoria Persica des Valerion.

Hintergrund. Das Nebeneinander éndert Pieter
Brueghel d. J. im ,,Babylonischen Turm** seltsam
ab (Alte Pinakothek Miinchen). Der Turm
ist an seiner linken Hilfte vollendet, nach oben
abgeschlossen, ein Beispiel ,,geschlossener Form*,
mit Wolfflin zu reden. Die rechte Hiilfte ist jedoch
offene Form, unvollendet und zudem von der Zeit
angegriffen, verwest. Ruine. Hier kommt sogar
die Nachfolge des Surrealismus und Dadaismus,
das Spiel mit attackierten und verwesten Objek-
ten in Betracht, wiewohl bei Brueghel das Ganze
allegorisch ausgedacht, gedanklich konstruiert ist.
Der Gegensatz zwischen zwei Prinzipien, die die
Weltherrschaft beanspruchen, ist hier als die
Antithese zwischen Endlichem und Unendlichem
und somit schon in einer gewissen spekulativ
metaphysischen Beziehung abgewandelt. Das Un-
endliche und das Endliche hitten in der ilteren
Malerei vielmehr in der Komposition ,,Uberei-
nander einen Gegensatz, allerdings rein sym-
bolisch.

Ahnliche Fragen kommen bei den beriihmten
» Weintrinkern® des Velasquez (1628) auf, einem
Bild, wo der junge Meister offenbar die gleichen
Mittel ,,manieristischer® (im weitesten Sinne)
Verwandlung und gegenseitiger Absonderung bei-

der Hilften verwendet hat. Die Winzer der linken
Hilfte haben sich wie zufillig halb ausgekleidet,
dann sind sie aber auf ersten Blick Bakechus mit
seinem Satyrngefolge. Die Winzer rechts kosten
den Wein und adorieren den Bakchus in zeitgenis-
sischer Tracht. Eine Bekrinzung mit Weinrebe
schafft die Verbindung. Aulierdem kénnen wir den
schon stark manieristischen Trick bemerken, daf
ein Mann in zeitgendssischer Tracht von rechts
nach links gezogen ist, gleichzeitig seine Gestalt
zur Silhouette verdunkelt, um hier den mytho-
logischen Schlag nicht zu storen und gleichzeitig
als Repoussoir zu der strahlenden mythologischen
Nacktheit der Hauptfiguren. Dafiir hat wieder
der Bakchus direkt adorierende Alte der rechten
Hilfte einen wollenen Hirtenmantel umgeworfen,
der an die klassische Draperie erinnert. Fernand
Léger hat 1945 in seiner ,,Grande Julie® sehr
verwandte Mittel beniitzt, um das Nebeneinenader
zweier Welten zu einem Durcheinander, zu einem
Ausgleich zu machen: auch er will den Zwiespalt
beseitigen. Bei Léger steht nicht, wie bei Velas-
quez, die klassische Mythologie gegen die Idylle
eines gegenwiirtigen Lebens, sondern die dem
Menschen entfremdete Maschinenzivilisation gegen
den Menschen. Dabei ist das Maschinenprodulkt
links der organischen menschlichen Form angeg-
lichen, die Julie in der rechten Hiilfte dafiir dem
Maschinenprodukt. Zwei Objekte vermitteln, ein
recht mechanischer Schmetterling und eine wie
aus Stahl geformte Blume. Nach einem Programm-
gedicht des Kiinstlers zu - urteilen trifft diese
Beobachtung ungefihr. fiir das Wesentlichste
seines reifen Werkes zu. 4

Velasquez kniipft in dem erwihnten, duBerlich
so realistisch anmutenden Bilde der ,,Weintrinker**
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42, Diirers Apokalypse, Blatt 111, Die Apokalyptischen
Reiter. Holzsehnitt, 1498,

auf die hinter ihm liegenden Errungenschaften
der manieristischen Epoche italienischer Malerei
(um 1520 —um 1620) an. In diesem italienischen
Manierismus kann man u. a. erfinderische Ab-
wandlungen der Zwei-Welten-Komposition auch
sehen. Z. B. werden zwei verschiedene Malweisen
in einem und demselben Bilde gebraucht (wie schon
in Diirers Apokalypse fiir das Oben und das Unten
immer eine andere Zeichenmanier), Frauenakte
zeigen eine fremde, marmorblasse Manier und
Plastik gegeniiber den gebrdunten Minnern, u. s.
w. Mit Recht erblickt man darin Ansiitze zu der
modernen Formgebung Aber die Manieristen
spielten auch sehr héufig mit der Uberwindung
des Gegensatzes zwischen Vision oben und Wir-
klichkeit unten, auch mit Licht- und Feuerer-
scheinungen, die, wie frither in der deutschen
Graphik, in Diagonale den Raum durchkreuzen.
Diese manieristischen Experimente mit der Vision,
die bei Tintoretto schon wundersame Mittel des
Lichts und der Vergeistigung der Form in Bewe-
gung setzten, kommen in Grecos Jugendbild
,,»Begribnis des Grafen Orgaz® zu einem Abschluli.
Hier besteht noch., wie Max Dvotik bemerkte,?
ein Formgegensatz zwischen Oben und Unten,
von einem Rundbogen abgeschlossen. Diesen Ge-
gensatz auszugleichen, schafft sich dann Greco
allméhlich in der Nachfolge Tintorettos eine Form-
gebung, die ihn zum , Vater” des modernen
IExpressionismus, oder wenigstens zu seinem be-
deutsamsten Vorliufer macht. Der offenbare, auch
kompositionelle Gegensatz wird zur inneren Span-
nung der Form, der Handschrift, Farbgebung, Fi-
gurenproportiennierung und was alles da in
Frage kommt! Herbert Read? hat schon im
Neolith solchen Vorgang beobachtet und ihn mit
der modernen Kunst verglichen: der Kampf
zwischen Mensch und Tier geht in die Spannung
zwischen geometrisch-ornamentalem Zwang der
am Handwerk gebildeten ordnenden Vernunft
und der ungestiimen tierischen Vitalitit, die der
Kiinstler im Werke zu meistern, zu bewiltigen
hat (zu magischem Zweck), iiber. Eine in regel-

53. Delacroix, Kampf eines Reiters mit einem Pardal.
Olskizze, wm 1849. Prag, Nationalgallerie.

mifliges Geflecht hineingezwungene furchthare
Schlange ist das iiberzeugende Beispiel, das Read
dem urzeitlichen Kunsthandwerk entnimmt.

Bei Greco ist noch eine andere. sehr alte ma-
nieristische Tradition auf die Spitze getrieben,
die man am besten Feuermetamorphose nennen
kénnte. Nicht nur war die Entwicklung der Gotik
zum spiten Flamboyant-Stil hin von der Kristal-
lisierung der S-férmigen Figur begleitet, sondern
auch Michelangelo begriindet noch seine Figura
serpentinata, die er an die Manieristen weitergibt,
mit einem Hinweis zur Flamme. Greco sucht,
wie Dvoiak richtig sieht, seine Figuren, die ganze
Menschenbestimmung der Flamme anzugleichen. ¥
Feuer war fiir Plotin®® schon und dann mehrmals
in den mittalelterlichen Kompositionen, wie wir
sahen, ein Mittler zwischen zwei Welten, einer
materiellen und einer geglanbten geistigen. (Dieser
Glaube ging sehr frith auf das Sinnbild der Oster-
kerze (cerwm paschale) iiber, die zum Monu-
surectionis wird, zum Bild der Vietoria
Christi, der ,, wahren Sonne Christus, der von der
Hélle zu den Sternen als Sieger hinaufsteigt®).®

Wir haben die Feuermetamorphose als eine der
Vorstufen der Metamorphosen moderner Kunst-
form erwéhnt. 1hr ging wohl die ebenso ,,modern*
anmutende, abstrakt- universale Metamorphose

mentum res

der romanischen Kunst voran, wo fiir Pflanze,
Tier und Mensch dieselbe Formsprache am Werke
ist. Durchsichtiger ist fiir uns das Metamorphe der
Renaissance, das fiir das moderne Auge an ihr
ebenfalls besonders Fesselnde. Bei den Nieder-
landern wurde, wie schon bemerkt, der Dualismus
zumeist subjektiviert. Dagegen suchte die italie-
nische Renaissance durch eine geometrisch-ma-
thematische Bewiiltigung des Gesehenen dieses zu
einer ontologischen, metaphysischen Geltung zu
erheben. Einen anderen Weg schlug die Donau-
schule an, untersuchen 1dBt sich bei Cranach d. A.
und beim jungen Direr sehen: an Stelle der
Geometrie oder mit ihrer teilweisen Verwendung
steht in dieser 1490 beginnenden Malerschule das
Vegetative, alles wird der Pflanze angeglichen,
eine vegetative Metamorphose vor allem des
Menschen geht vor sich, dabei ,,wachsen die
Baume in den Himmel hinein®. Wir sehen eine
Rezidive dieses Verfahrens in den letzten Bildern
van Goghs, wo das Wachstum der Erde alles mit
sich reifit und iiber eine Angleichung an das
lodernde Feuer in die Kraftstromungen des

§d. Delacroiv, Entwurf des Deckenfreskos fiir die Apollo-
CGlallerie des Louvre: Lacht kimpft gegen Finsternis,
1850.

Kosmos hineinwiichst. Ahnliches ist auch noch an
einem Holzschnitt des Orest Dubay zu bemerken.
Das Material des Holzschnitts verbindet sich
willig mit dieser Idee. Dabei spricht uns ein Wolf
Huber, Albrecht Altdorfer nicht minder modern
an als ein  Fanatiker” der Perspektive und
Geometrie im Bilde wie Ueccello, Masaceio, Piero
della Francesca, Mantegna. Das Ringen um die
Uberwindung des Zwiespaltes spricht uns an.
Ebenso wirkt auf den modernen Betrachter das
mannigfaltige Spiel des Lichtes, mit dem der alte
Maler auch die trivialsten Erdendinge (vgl.
Caravaggio, Rembrandt) zu sublimieren, zu ver-
klaren wulite. Wieder waren hier die ,zwei
Welten™ Ausgangspunkt, und das Spiel des Lichts
verbindet sich oft mit einer Nachahmung der
Plastik, im Kontrast zur offenen und fliichtigen
Form des Dascing — auch durch Angleichung an
die grofle Plastik kommt in das Bild ein Wider-
schein der Uberwelt hinein. Das Bildmotiv des
die Marmorstatue anbetenden Pygmalion taucht
erstmals in solcher Bedeutung im italienischen
Manierismus auf, daneben brennt ein grofies
Feuer am Opferaltar, das ersehnte Beleben einer
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Statue beseitigt hier einen Gegensatz zwischen
Jengeits und Diesseits, auch mull eine Gottin
dabei helfen.

J. L. Carr schreibt in seiner Arbeit iiber die
Pygmalionsage im franzosichen 18. Jahrhundert
von Beziehungen mnicht nur zu wiederholten
Ilustrationen des Mythus in Bildhauerei (z. B.
Falconet) und Malerei, sondern auch zu dem
bekannten, von Theodor Hetzer seinerzeit beo-
bachteten Phéinomen der belebten Statue in
Gérten und Parks der Rokokomalerei. Die Statue
erwidert oft einen verliebten Blick, der ihr von
der galanten Gesellschaft zukommt. Auch die
Idee des Venusfestes, der Venusverehrung mit
Opfern, wobei Venus in der Nische lebendig wird,
kommt wohl daher. Dieses ist ein manieristischer
Zug der Rokokomalerei, der uns besonders ,,mo-
dern® anspricht. Der Manierismus kann einen
lebendigen Menschen marmorhaft malen, eine
Marmorstatue beleben,

Ein  unmittelbarer Vorliaufer der modernen
Malerei, Delacroix, entwickelt das Motiv des mit
einem Raubtier diagonal kimpfenden Reiters
zu einem Ubereinander des Lichtgottes Apollo
am Sonnenwagen, der die Finsternis unter sich,
mit wimmelnden Tieren und der Schlange in
verlingter diagonaler Distanz bekdmpft. Wir

54, Athos, Protaton. Kreuzbesteigung, Ausschnitt aus einem
Fresko d. 14. Jhs.

36, Geburt Christi, Fresko. Mistra, Anfang d. 14. Jhs.

haben diese Diagonale schon bei Diirer kennen-
gelernt. Als unmittelbare Vorstudie zu Delacroix’
Komposition fiir die Decke der Apollo-Gallerie
des Louvre kann das Bild der Prager National-
galerie, , Reiter gegen einen Pardal kdmpfend*
betrachtet werden. Man sieht, wie in der Schlan-
genlinie des Tieres die Schlange Finsternis der
Komposition schon vorweggenommen wird, auch
die Bewegung des Reiters ist die des Apollo, der
dann statt des Speeres einen Bogen handhabt,

In diesen manieristischen Problemkreis des
Lichtes und der Plastik gehért ein Bild von der
Wende zweier Epochen, der nicht aufhért, ,,mo-
dern* zu wirken. Es ist das des Ermordeten Marat
des J. L. David. Nicht nur erhebt hier das diagonal
von einer unsgichtbaren (in der gegebenen Situation
jedoch wohl trivialen) Quelle hereinfallende Licht
die Leiche zu einer Bedeutung hiéheren, ,ewigen‘
Lebens. Hier spielt sich auch der SchluBlakt einer
sehr oOffentlichen Staatstragidie, einer Haupt-
und Staatsaktion des cifoyen ab, und zwar im
privatesten Winkel, einer Badestube des bourgeois.
In dieser gemalten Tragodie ist der Zwiespalt
citoyen-bourgeois einmal iiberwunden, der sonst
uniiberwindlich erscheint, es ist der Zwiespalt
zwischen Kigeninteresse und Gemeininteresse,
zwischen offentlich und privat. Hier aber ver-

a7. Meister der Tiebonér Altars ( Wittingauwer Meister),
Chyistus auf dem Olberg. Landschaft im Sinne des
spitbyzantinischen Manierismus, mit Blevation der
Clristusfigur. Prag, Nationalgallerie.
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wandelt Davids Manierismus die Badewanne in
ein Denkmal, eine Kiste in einen Sockel, beides
durch frontale Einstellung erzielt, er macht fast
das Holz zum Marmor, der Handtueh wird zur
klassischen Draperie. David hat ganz anders fiir
offentlichen und fiir privaten Bedarf gemalt,
einmal heroisch-klassizistisch, einmal unheroisch-
realistisch. In seinem Marat—Bilde hat er beide
Linien, den oéffentlichen Klassizismus mit dem
privaten Realismus vereinigt.

Wir haben Beispiele des kompositionellen Dua-
lismus seit der Antike untersucht und sind zu den
manieristischen Mitteln des Ausgleichs zwischen
den Gegensitzen im Bilde iibergangen. Es sind
diejenigen Merkmale, die uns besonders ,,modern*’
vorkommen. Der Reiz des Modernen, der im Ma-
nierismus des 16. und 17. Jahrhunderts schon im
Keime gegeben war, besteht hauptsdchlich in der
Verwandlung, im Ubergang, im Transzendieren
von einer ,,Welt” in eine andere, was bei Greco
z. B. zum Haupttriger der Wirkung schon ge-
worden ist. Das zwiespilltige Welterleben durch
das menschliche Subjekt findet an solchen Kunst-
werken unmittelbare Objektivierung und Befrie-
digung. Man erinnere sich auch solcher Dar-
stellungen wie der ,Frau Welt" in gotischen
Kathedralen (vorne schénes Weib, hinten offenes
Grab), oder der Barockportrits, deren eine Ge-
sichtshélfte schon der Verwesung anheimgefallen
ist. Solche Beispiele nehmen sich in ihrer Stilum-
gebung  besonders ,modern®™ heraus, als eine
Vorwegnahme des Surrealismus.

In der modernen Malerei finden sich auflerdem
auch entschiedene, vorbehaltlose Riickgriffe auf
die alten Kompositionsformen des Dualismus,
so bei Franz Mare (,,Kimpfende Formen®, d. i
zwei rotierende Farbmassen, Miinchen) und Pi-
casso fiir das Nebeneinander, bei Chagall z. B. fiir
das Ubereinander von Vision und Wirklichkeit.
Die Anfinge des kompositionellen Dualismus
moderner Bilder gsind in dem alten Dualismus der
Komposition ebenso zu suchen wie die oben
besprochenen Arten seiner Uberwindung durch
die Formgebung, durch eine ,,Verfremdung™ der
Form. Ich wil' zum Schlufl eine Moglichkeit
der Betrachtung moderner Bilder vom Standpunkt
des Dualismus aus erwiigen lassen. Eine besondere
Rolle kime bei solcher Bildbetrachtung den
Problemen des Lichts zu. Die Lichtexperimente
moderner Malerei rufen nach einem Vergleich mit

a8, Johannes geht in die Wiiste, wm 1453, Eine Giovanni
di  Paolo zugeschriebene Tafel. Chicago, The Art
Institute, Sammlung Ryerson. Oberteil im Sinne des
apdtbyzantinischen Manierismus.

denen der mittelalterlichen, wobei diese in der
Lichtmetaphysik, einem Erbe der Spitantike,
begriindet waren. Diese Lichtmetaphysik kannte
eine ,.doppelte Wahrheit® iiber das Licht, sie
unterschied zwischen einer ratio physica, die das
Licht als mechanisches Phinomen behandelte,
z. B. sollten Gold und Edelsteine das Licht
widerstrahlen, wie wir es nehmen, nach der
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hoheren Wahrheit jedoch sollte ihr Wesen kon-
zentriertes Licht sein, und sie strahlten es in
ihrem Splendor hervor.® Kinem mit Licht bewulit
experimentierenden Maler wie Josef Sima kann
heutzutage nicht gleichgiiltig sein, daf3 die Rela-
tivitatstheorie 1905 eben von solchen Lichtfragen
ihren Ausgang nahm, das Licht entzog sich den
.normalen® Verhéltnissen im Makrokosmos, das
..sonderbare Benehmen des Lichtes bestand
darin, daf} seine Geschwindigkeit in den Berech-
nuugen immer Konstante blieb, die feinsten
Apparate konnen es entweder als ein elektro-
magnetisches oder ein korpuskulares Phinomen,
aber nicht als beides zugleich messen, u. s. w.!
Dies ist nicht mehr Metaphysik, sondern ein
Grenzgebiet der Naturwissenschaft, ohne sie ist
die Weltanschauung nur passiver Subjektivismus
der Sinne. Die alten Denker und Kiinstler ver-
suchten die Grenzen der Erfahrung mit Hilfe
der Metaphysik zu iiberschreiten und der von uns
verfolgte Dualismus des Bildes war ein Ausdruck
dafiir. Dieser Dualismus aber, der auch seine
sozialpsychologische Wurzel zugleich hatte, ist
die Vorgeschichte eines modernen Dualismus,
dessen Spuren oben angedeutet wurden. Dieser
Dualismus ist unmetaphysisch, erforscht die unen-
dlichen Verwandlungen der Materie, bleibt jedoch

59, Murillo, Entriickung des hl. Diego. Madrid, Prado.
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Dualismus, solange die Erkenntnismittel der
Naturwissenschaft dualistisch sind. Nur die unan-
schaulichen abstrakten Begriffe der Philosophie
kionnen einen Monismus denken, zu dem der
Wissenschaftler und Kiinstler sich mit seinen
zwiespiltigen Erkenntnismitteln durchringen muf}
— es geht auch ihm zuletzt um die Uberwindung
des Dualismus. Die alten Lichtspekulationen sind
also nicht ganz veraltet fiir die moderne Malerei,
wie es auch Wolfgang Schéne in seinem dies-
betreffendem Buch gezeigt hat.®* Er erklirt
jedoch nur die frithmittelalterliche Malerei am
Hintergrund der Lichmetaphysik konkret und
folgerichtig. Die bohmische Schule des 14. und
15. Jahrhunderts z. B. figuriert in seinem Buch nur
als ein Phiinomen des Uberganges vom Eigenlicht
rum Beleuchtungslicht. Hier wiire auf die Eror-
terungen Karel Stejskals bei den Lichtanalysen
der Anfinge der bohmischen Schule bei Theodorich
u. a. zu verweisen.®® Fiir das 20. Jahrhundert dann
auf das seit 1905 neuersffnete kosmologische
Problem des Lichts.

Im allgemeinen erscheint es noch als notwendig,
hier auf die zwei Hauptwege der modernen Maler-
programme zur kritischen Uberwindung der bloBen
sinnlichen Erfahrung (des Impressionismus) hin-
zuweisen. Bs ist der Weg der geometrischen
Konstruktion eines im Grunde mathematischen
Kosmos (Kubismus, Konstruktivismus, Purismus,
De Stijl-Gruppe) und der Weg der organischen
Schopfung, wo Paul Klee bezeichnenderweise
den Kiinstler mit einem Baum vergleicht, von
gemeinsamen Wurzeln des Kiinstlers und der
Wirklichkeit bei diesemn Vergleich spricht, woraus
folgen soll, dafi der Maler durch freie Schépfung
das Wesen der Dinge trifft, die aus denselben
Wurzeln wie er selbst wachsen und sich ernihren,
Dieser Weg steht dem anderen gegeniiber wie
seinerzeit dem Geometrismus italienischer Re-
naissance der Vegetabilismus der Donauschule.
Wenn die Kiinstler diesen oder jenen Weg zur
Kritik der sinnlichen Erfahrung vorschlagen,
kénnen sie jedoch schwer von diesem natiirlichen
Element ihrer Kunst sich auch ganz lossagen.
Auch das ist ein Grund, warum das Problem der
zwei Welten im Bilde immer neu aktuell werden
kann.

Die moderne Malerei schiirft den Blick auch fiir
solche Erscheinungen, wie die Uberfithrung des
Ubereinander in das Hintereinander ist, was bei

60. Velasquez, Die
Weintrinker,
1628. Madrid,
Prado,

dem heutzutage sehr interessierenden Bild der
Alexanderschlacht von Albrecht Altdorfer zu
beobachten ist (1525). Die Farbgebung vor allem
1iBt uns nicht im Zweifel dariiber, dafi die auf-
gehende Sonne in der Ferne dem welthistorischen
Sieg im vordersten Plan entspricht, es ist keine
gewthnliche Sonne, sondern eine Erscheinung,
Epiphanie hoherer Welt, wozu frither die Komposi-
tion des Ubereinander bestimmt war. So kann man
die Absonderung der Pline durch verschiedentliche
Farben auf niederlindischen Landschaftsbildern
um 1600 auch als verschiedene Seinsebenen
empfinden, nicht nur als Unbeholfenheit in der
Darstellung der Raumtiefe. In der alten Malerei
standen ,,manieristische® Mittel fiir die Uberwin-
dung des Gegensatzes der Welten zur Verfiigung,
und sie stehen der modernen Malweise am néichsten.
Ks kommt die Frage dabei auf, ob diese Ver-
wandtschaft dadureh zu erkldren ist, dafl auch
der moderne Mensch einen Zwiespalt in seinem
Welterleben zu iiberwinden sucht. Dieser Zwiespalt
ist nicht nur auf die oben erwihnten Dualismen
der Wissenschaftlichen Welterkenntnis gegeniiber
dem direkten Zeugnis der Sinne, oder der entfrem-
deten Welt im soziologischen Sinn gegeniiber dem

subjektiven Bediirfnis, die Welt sich anzueignen,
zuriickzufithren. Hier wiren wohl auch die tieferen
Sonden der Psychoanalyse zu beachten, nachdem
die konkrete Analyse der Bilder selbst durchge-
fiihrt ist. Dabei ist der Dualismus und das Bestre-
ben nach seiner Uberwindung nicht unbedingt an
eine metaphysische und in diesem Sinne trans-
zendentalische Weltdeutung gebunden, es gibt
auch ohne Metaphysik einen Dualismus der
Erkenntnis und des Welterlebens. Wir sahen
schon bei Rubens, wie sich der Dualismus vom
Ubernatiirlichen ins Natiirliche iibertragen hat.
Die neue Zeit erkennt und erlebt die Welt auch
zwiespiltig, wenn auch ohne Transzendenz. So
unterscheidet z. B. die Wissenschaft heute, viel
radikaler als zur Zeit der Renaissance, zwischen
Erscheinung und Wesen, Zeugnis der Sinne und
Schlufifolgerungen des methodischen Verfahrens.®
Inmitten der kritisch-realistischen Umwilzungen
der Malerei der 2. Hilfte des 19. Jahrhunderts sind
die Spuren des Dualismus gar nicht verschwunden,
sie kommen hier zu einer neuen, modernen Be-
deutung, worauf wir hier nur sehr fliichtig hin-
weisen kinnen.

Schon in dem Bild, das dem Impressionismus
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6l. Fernand Léger, La grande Julie, 1945. New York,
The Guggenheim Musewm of Modern Art.

den Namen gab (Monets Impression-soleil levant),
zeigte sich nicht nur eine Impression der Sinne,
sondern zugleich Vereinigung von Oben und
Unten durch das Licht und die rotierenden Ne-
belmassen um die rote Sonnenscheibe herum.

Cézanne sprach selbst vom ZusammenstoB der

optischen wund rational-konstruktiven Welter-
kenntnis in seinen Bildern. Solcher Zwiespalt war

i2. Sieg des Kaisers
Hostilianus
(+251) als des
Sol Invictus, mit
mithraistischer
splragis auf der
Stirn, tiber die
Barbaren. Eine
Vorwegnahme
der Komposition
des Jiingsten
Gerichies. Relief
am Sarkophag
Ludovisi, Rom,
Museo delle
Terme.
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schon an manieristischen Werken das , Moderne®,
Man kann sich da erinnern, daB in Brueghels
Turm von Babel Vollendetes und Unvollendetes
nebeneinander standen, bei Michelangelo gab es
einen Gegensatz des Finitlo und Non finito an
einem einzigen Bildwerk, und man urteilt auf
kiinstlerische Absicht in einigen Fiillen. Die mo-
derne Malerei ist dem vergleichbar, was in der
Urzeit schon als Uberwindung der Gegensitze
entstand und die ganze Spannung noch in sich
trigt (neolithisches Ornament nach H. Read, El
GGireco, Rubens). Sie lebt von Gegensitzen und
Spannung, die in der Form liegt und greift selten
zu einer Explikation des Gegensatzes im Uberei-
nander oder Nebeneinander, wie die alte Kunst,
Die innere Gegensitzlichkeit gehort jedoch wohl
zu ihren Grundziigen, sie wird von den Theoreti-
kern auch in den Kiinstlern selbst gesucht, wie
von Paul Klee sein Biograph Grohmann schrieb,
dal}, wenn in seinem Werk Bilder vorkommen, die
tatsichlich das Kalte mit dem HeiBen, das Ark-
tische mit dem Tropischen in sich vereinen, dieses
wechselseitige Durchdringen der Gegensiitze einem
wesentlichen Zug seines kiinstlerischen Tempera-
ments entspricht. In ihm selbst gab es Grohmann
zufolge diese Mischung von Kilte und Wirme
nicht als Zwiespiltigkeit, sondern als untrennbares
Reichtum seines Talents, Mathematisches vetrug
sich in ihm mit Fantastischem, Menschliches mit
Kosmischem, %

Zusammenfassung

Die Abhandlung sollte an Beispielen zeigen,
daf} die dualistische Komposition in ihren Haupt-
arten des Nebeneinander, des Ubereinander und
der Diagonale in der Bildkunst des Mittelalters
und der weiteren Entwicklung antike Vorstufen
hat und sich auch inhaltlich auf sie beruft. Das
Nebeneinander wurde schon im alten Orient zum
Schema eines kosmologischen und weltgeschicht-
lichen Gegensatzes (das Minnliche und das
Weibliche, Rom und Persien). Das Ubereinander,
das im alten Agypten schon fiir den Gegensatz
des weiblichen Himmelgewdlbes iiber der flachen
miinnlichen Erde stand, begriindet in der Vision
des Ixionrades im griechischen Vasenbild des
4. Jahrhunderts v. u. Z. einen Gegensatz zwischen
dem Sonnenrad oben und den von unten hinauf-
sehenden Figuren. Diese Art Komposition vereint
sich in der christlichen Kunst mit der Tradition
des iiber die Barbaren triumphierenden Rom,
der Verkiindigung der Pax Romana an die Vilker
der Erde, wie die Sonne iiber der Erde unbesiegbar
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jeden Tag neu erscheint. Der Sonnen-und Viectoria-
kult stand auf der Spitze, als das Christentum
unter Konstantin allmihlich zu einer Weltmacht
wurde und die dem entsprechende Ikonographie
sich ausbildete, zu der allerdings einige Vorstufen
dualistischer Art schon in den Katakombenma-
lereien frither geschaffen wurden. Was oben
erscheint, geht auf die Symbolik der triumphieren-
den romischen Sonne zuriick, wovon zwar viele
Abénderungen und Tarnungen, aber auch reine,
sprechende Beispiele bis in die Mitte des 19.
Jahrhunderts hinein (Delacroix) vorliegen. Der
Gegensatz geht von der Komposition in den Stil
itber, er wird auch auf verschiedene Art aus-
geglichen, iiberwunden.

Die Manierismen dieser Art bereiten den Weg
der modernen Malerei vor, fiir die eine neue
dualistische Weltanschauung, wenn auch ohne
metaphysische Grundlage, nur im zwiespiltigen
Erkennen und Erleben der Welt begriindet, als
Hintergrund zu denken wiire.

Fiir die Anweisung dieser Initiale danke ich Dr. Karel
Stejskal. Der Chromist Giovanni de Marignola, der
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persischer Vorbilder zus antithetischen Nachahmung
vermittelt haben.
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vgl. Kavel Stejskal, Votivni obraz v kldsterni knihovné
v Roudnici (Ein Votivbild in der Klosterbibliothel von
Raudnitz) in: Uméni VIII, 1960, S. 560—578 und die
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! Die Bedeutung dieser Vision fiir die Kunstent-
wicklung hob Herbert Read (nach André Malraux)
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" Vgl Franz Boll, Kleine Schriften zur Sternkunde
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v KroméfiZi, in: Uméni IX, 1961, S. 325371, Abb.
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u Frwin Panofslky, Studies in Iconology, New York
und Evanston 1962, S. 10 f., Abb. 1, 2.

# Mircea Eliade, Das Heilige und das Profane. Vom
Wesen des Religidsen, Hamburg (Rowohlt) 1957, 5. 13 ff.

3 Magda Révész-Alexander, Der Turm als Symbol
wnd Krlebnis, Haag 1953, 8. 123 f.

# Das Gedicht heiBt Cinstructeurs und sagt, in freier
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Dva svety v obraze

K antickyjm zikladom kompoziéného dualizmu

Dr. Rudolf Chadraba (Se., vedecky pracovnik Ustavu
pre teériu a dejiny umenia Ceskoslovenskej akadémie
vied v Prahe, autor knihy Diirerova Apokalypsa (1964),
stistavne sa venuje ikonologickému vyskumu. O vysled-
koch svojej prdce mal v kruhu slovenskyeh historikov
umenia v Bratislave predndsku. Aplikoval v nej na starsi
vytvarny materidl tézu o antickom pévode kompozi¢ného
dualizmu, zalozeného na protiklade navzdjom bojujicich
alebo polarnych ,,principov®. Chadrabova predndska sa
stretla & velkym zdujmom, ale aj s ndmietkami. Uverej-
fujeme ju & presvedéenim, #e moze byt podnetnym
prispevkom k aktudlnym otdzkam o vyzname a dosaz-
nosti ikonologicke] metddy. Redakeia

Uvaha ukazuje na prikladoch, ze dualistickd kompo-
zicin motivov radenych vedla seba, nad sebou a diago-
ndlne, ako ich pozndme zo stredovekého umenia a dal-
Sieho vyvinu, md antické predstupne, s ktorymi sivisi
aj obsahove. Radenie vedla seba stalo sa uz na starovekom
Vychode schémou kozmologického a svetodejinného
protikladu (prineip muzsky a zensky, Rim a Perzia ako
svetové mocnosti). Radenie nad sebou, ktoré slizilo uz
v starom Egypte na zndzornenie protikladu medzi

7 Max Dvotdk, Uber Greco und den Manierismus,
l. e., 8. 00.

18 Plotins Sehriften, iibers. von Richard Harder, Bd.
1, Leipzig 1930: Das Sehiine.

t* Hjalmar Torp, Monumentuwm Ressurrectionis. Studio
sulla forma e sul significato del candelabro per il cero
pasquale in Santa Maria della Pietd di Cori, in: Acta
ad archaeologiam et artivm historiam pertinentia, vol.
I, Oslo 1962, S. 72—112.

W Vgl. H. Wolfram, Splendor imperii, 1. ., S. 143 f.

st Josef Sima sagt: ,.Der Sujet meines Malens ist das
Licht und die Einheit aller Dinge, die Einheitlichkeit der
Materie, deren subtilste }"\uBm'ung das Licht ist*. Zit.
und kommentiert bei Frantifek Sm ejlkal, Iustrace
Josefa Simy, Prag 1964.

22 Wolfgang Schéne, Uber das Licht in der Malerei,
Miinchen 1954,

# Karel Stejskal, Spor o Theodorika (Der Streit um
Theodorich ), in: Uméni X11, 1964, S. 575—596.

#t Val, Miroslav Lamadé, Paul Klee, London-Prag
1965, 8. 48,

55 Vol, Peter H. Feist, Das ,,Konfinito™ bei Michelan-
gelo, in: Michelangelo heute. Wissensehaftliche Zeit-
schrift der Humboldt-Universitit zu Berlin. Berlin 1965.

s¢ Daselbst, S. 7.

zenskou nebeskou klenbou a muzskou plochou zemou,
zakladd vo viden{ Ixionovho kolesa v gréckom zobrazeni
na vize zo 4. storoc¢ia pr. n. 1. protiklad medzi slnednym
kolesom alebo kotiitom hore a zdola sa pozerajieimi
figtirami. Tento druh kompozicie sa v krestanskom ument
spdja s tradiciami Rima, trinumfujiceho nad barbarmi,
so zvestovanim Pax Romana ndrodom zeme, tak
ako sa slnee kazdodenne vifazné zjavuje na oblohe,
nad eelou zemou. Kult slnka a bohyne Vitazstva Viktorie
bol na vrchole prive vtedy, ked sa krestanstvo za Kon-
Stantina postupne stalo svetovou mocou a vytvorilo
si tomu zodpovedajieu ikonografin, ku ktorej, pravda,
existovali uz isté zdklady v umeni katakomb. Co sa zja-
vuje celkom hore, odvodzuje sa zo symboliky rimskeho
vitazného slnka so vietkymi obmenami a premenami,
o ¢om su rydze priklady az do polovice 19. storodia
(Delacroix). Protiklad prechddza z kompozicie do Etylu
a rozlitnymi spdsobmi nastdva jeho vyrovnavanie
i prekondvanie. Manierizmy tohto druhu pripravuja
cestu modernému  umeniu, v ktorédho pozadi moZno
takisto hladat novy dualisticky ndzor na svet, aj ked
bez metafyzického zdkladu, vychddzajier z podvoj-
ného pozndvania a prezivania sveta,
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Neznamy obraz

z Maulbertschovej dielne v Pruskom

.,Uplynulo uz niekolko rokov, ¢o dal c. k. general
grof FrantiSek Xaver Konigsegg postavit farsky
kostol v Pruskom. Tato budova dostala vtedy
vietky ozdoby a krasy, ktoré mdze poskytnit
umenie a vkus a bola sldvnostne zasvitena apos-
tolom Petrovi a Pavlovi. Hlavny oltar je ¢o naj-
nadhernejdie vyzdobeny zlatom a okrasleny obra-
zom spominanych apostolov, ako sa navzijom
ligia. Ten, kto poznd diela pdana Maulbertscha
a vie hodnotit umenie, ten si bude moct lahko
utvorit dostojnit predstavu o dokonalej malbe
tohto oltarneho obrazu .. .*!

Tymito vetami zaéina sa v Presshurger Zeitung
z 30. septembra 1780 zprava o velkej sldvnosti
v Pruskom pri Ilave, ktora sa uskutoénila dia
17. septembra toho roku z prilezitosti ulozenia
ostatkov sv. Vincenta v kostole. Spominana no-
vostavba kostola, vybudovand na mieste star-
Sieho kostola, tak isto zasviteného apostolom
Petrovi a Pavlovi.? slazi dodnes ako farsky kostol.
Je to jednoduchd jednolodova stavba s ovdlnou
svitynou a vezou v prieceli.

Vniitorné zariadenie kostola je zaujimavejsie
ako jeho architektira. Az na malé doplnky sa ndm
zachovalo asi v tej podobe, v akej v 18. storoéi
vzniklo. Sklada sa z hlavného oltira, boénych
oltdrov Jéna Nepomuckého a Karmelitinskej
Panny Marie, mensicho oltara v kaplnke Frantika
Xaverského, kazatelnice, nastavea nad krstitel-
nicou a z plastickej vyzdoby organa.

Sochdrska vyzdoba kostola je pravdepodobne
dielom jediného, doteraz neznameho rezbara,
ktory este zotrvava na principoch vtedy pomaly
uz prekonaného rokokového ndzoru. Uréité pri-
buzné érty v modelacii a v typike tvari ho zbli-
zujii s tvorbou Ondreja Schweigla, moravského
sochdra 18. storotia. NaSu pozornost pita jeho
dielo najmaé po ikonografickej stranke. Kazatelnica
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je typom tzv.  lodicky Petrovej
ma tvar lode a nad baldachynom je zndazorneny
lodny stazen s plachtou a hrajticimi sa putti. Je to
doteraz jediny znamy typ takejto kazatelnice na
Slovensku.? Zaujimavi st tiez dvaja velki anjeli
po boku tabernakula hlavného oltara, ktori maja
namiesto noh dalsi par kridel — do je v ikonografii
barokového socharstva zriedkavé.*

Na maliarske] vyzdobe oltirov kostola sa

jej recniste

podielali viacerf autori. Nesignovany obraz
hlavného oltara pripisuje zprava v Pressburger
Zeitung priamo FrantiSkovi Antonovi Maulbert-
schovi. Oltarny obraz lavého boéného oltara, na
ktorom je zobrazeny sv. Jan Nepomucky ako
spoveda Geska kralovnt, je signovany J. Zannu-
sim, trnavskym maliarom 18. storo¢ia.’ Dalsie dva
oltdrne obrazy — obraz P. Marie ako odovzdiva
Skapuliar sv. Simonovi Stockovi a Osldvenie sv.
Frantiska Xaverského nie st signované. S to
malo vyznamné price, ktoré vytvorili zrejme
neznami miestni maliari.

Blizsie okolnosti okolo wvzniku stavby a jej
autoroch st doteraz nezname.® Pozname iba sta-
gréfa Frantiska Konigsegga?
a jeho manzelku Sidéniu rodent Esterhdzy.
Uvadza ich aj ndpis s chronogramom nad porta-

vebnika kostola

lom kostola.® V zdznamoch é&lenov konventu
frantiskanov, ktori boli v Pruskom usadent,
zachoval sa presny datum pozehnania kostola —
12, oktéber 1776.°

Citovana zprdva v Pressburger Zeitung je do-
teraz jedinym prameriom o autorovi hlavného
oltdra, za ktorého jednoznaéne uréuje F. A.
Maulbertscha. Spominany obraz dodnes visf na
stene svityne kostola, zasadeny v bohatom roka-
jovom rame. Pred nim je predstavené taberna-
kulum oltdra. Obraz znézortiuje rozlicku apos-
tolov Petra a Pavla pred popravou.

Obaja apostoli st situovani do centra obrazu.
Stoja na vyvySenom pahorku, v poslednom objati
pred smrfou. Katov pomocnik, drziaci dlhi ko-
piju, pokisa sa ich odtrhnut. Vpredu vlavo kladi
dalsi, ktory drzi v ruke povraz omotany okolo
Petrovej ruky. V pozadi vlavo ¢akaji na koniec
rozlicky dvaja jazdei, jeden z nich fahd Petrov
plagt. Na zemi, pred oboma apoStolmi, lezi dre-
veny kriz s kld¢ami a roztvorend kniha s medom

atriblity svitcov spolu s muéiacimi ndstrojmi.
V' hornej casti obrazu, kam smeruji pohlady
oboch sviitcov, vzndsa sa ako vidina chram sv.
Petra v Rime, okolo jeho svitoziary poletuji dva
putti. Vpravo v pozadi sa ako simultinny dej
odohrdva uz vyjav Pavlovej popravy.

Napriek tomu, ze je naznadené prostredie,
v ktorom sa vyjav odohrdva, vynaraja sa postavy
plasticky z neurcitého hnedastého pozadia. Ostry
kontrast svetla a tiefia zmikéuje striebristd
atmosféra, v ktorej stracaji intenzitu jasné syte
tony Siat oboch svitcov — u apostola Petra je to
kobaltovomodry 8at s bielym rukdvom a plistom,
u apoitola Pavla tmavotyrkysovy Sat s jasno-
tervenym pldstom — i hnedasté a Sedobiele tény
Siat ich popravovatelov. Chladné osvetlenie pre-
chidza v hornych partidch obrazu do zelenastého
svetielkovania, ktoré podéiarkuje fiktivnost chra-
mu sv. Petra. Vyjav popravy v pozadi je cely
modelovany svetlymi ténmi, ktoré ho diferencuji
od hlavnej scény rozlicky a odkazuju tiez do
neskutoénej sféry. Obraz nebol este reftaurovany,
je znaéne poskodeny a stmavnuty. Nafa pred-
stava o jeho farebnosti nie je preto iste celkom
presnd.

Obraz v Pruskom, ktory doterajsia odborna
literatira o Maulbertschovi nepoznd, nie je to-
muto autorovi pripisany v Pressburger Zeitung
bezdévodne. Slohovy rozbor atribticii zasadne
neprotire¢i, skor ju podporuje. Este padnejsim
dékazom je porovnanie diela s kompoziciami
s rovnakym nametom. ktoré sa v literatiive dolo-
zené ako prace Maulbertschove, alebo patria
do jeho okruhu. Vietky tieto diela st tzko medzi
sebou pribuzné a nesporna je aj ich podobnost
s obrazom hlavného oltara v Pruskom.

Najvyznamnejsim z tychto diel je obraz hlav-
ného oltara vo farskom kostole v Hradku pri
Znojme. Je Maulbertschom signovany a vznikol
v rokoch 1766—1767.1 Jeho nametom je tak isto
ako v Pruskom rozlicka apostolov Petra a Pavla

1. 1. A, Maulbertsch: Rozlichka apostolov Petra a Pavla
pred popravou, oltdrny obraz z hlavného oltdra vo farskom
kostole v Hrddkw pri Znojme. Foto 0. Misa.

pred popravou. K obrazu sa zachovali pripravné
§kice — olejové bozetto v majetku Rakiskej galé-
rie vo Viedni'! a kresba vo viedenskej Albertine.!?
Dalsou pracou s tou istou kompoziciou je kresba
v majetku Moravskej galérie v Brne, signovana
Jozefom Winterhalterom, ktort publikoval K.
Garzarolli-Thurnlackh ako Maulbertschovu pri-
pravni stadiu k obrazu v Hradku a ktord bola
v monografii o Maulbertschovi od K. Garasovej!!
oznatend za Winterhalterovu kresbu podla spo-
minaného Maulbertschovho obrazu, Ten isty
niamet, podobne komponovany, ndjdeme aj na
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2. Dielna F. A. Maulbertscha: Rozlidka apoStolov Petra a Pavle pred popravow, oltdrny obraz
2 hlarného oltdra vo farskon: kestole v Pruskom pri llave. Fotoarchiv KTDU SAT,
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rytine J. Beheima, ktorda bola vytvorend podla
doteraz nezniamej Maulbertschovej malby's a na-
chdadza sa v majetku viedenskej Albertiny.1®
Maulbertschov oltarny obraz v Hradka m4
napadne pribuzni kompoziciu s obrazom v Prus-
kom.'” Najmé obe hlavné postavy, apoStol Peter
a Pavel, st takmer do detailu rovnaké i rovnako
situované do centra vyjavu. Rovnaki je aj fa-
rebnost obrazu, iba s tym rozdielom. Ze plast
apostola Pavla je okrovo Zlty. Vedlajsie postavy
hraji rovnakit tlohu vo vyjave ako na obraze
v Pruskom, no zmeny v ich posunkoch a situovani
na obraze st uz badatelnejsie ako u oboch sviitcov.

Najvicsie rozdiely st v postave muza, ktory sa
pokisa odtrhnif apostola Pavla. Rozdielny je aj
format obrazu, ktory je ete zdorazneny rozdielnou
velkostou postav, Autor obrazu v Pruskom volil
(alebo mal urdeny) sirsi format a zmensil postavy,
takze vyjav vyznieva oproti dramati¢nosti Maul-

4. 0. A, Mawlbertsch: Rozlidka apostolov Petra a Pavla
pred popravou, $kica L oltdrnemu obrazu v Hrddk.
Viedeni, Rakiska galéria. Fotoarchiv Raliiskej galévie.

bertschovho obrazu prazdno a chladno. Napriek
uvedenym rozdielom je kompoziéna zhoda oboch
obrazov tak evidentnd, Ze autor v Pruskom musel
poznat z autopsie obraz v Hradku, alebo pracovat
podla predlohy, ktord mohla byt pre obe diela
spolo¢tna. Napadnd zhoda v typike postdv, v mo-
deldcii jednotlivosti a rovnaka farebnost vyluc¢uji
domnienku, Ze by bol autor v Pruskom pracoval
iba podla grafickej predlohy. Rozdiely, ktoré
mozeme badat najmi vo vedlajsich postavach
vyjavu, zase dokazuji. Ze obraz v Pruskom nie je
doslovnou képion Maulbertschovho diela v Hradku.

Obe spominané Maulbertschove price vo Viedni,

4. F. A Maulbertseh: Rozliiéka apostoloy Petra a Pavla
pred popravou, kresba b oltdrnemu obrazu v Hrddkiu.
Viedent, Albertina. Fotoarchiv Rakiskej ndrodnej kniz-
nice.
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olejové bozetto v Rakiskej galérii a kresba v Al-
bertine, st pripravnymi $kicami Kk oltarnemu
obrazu v Hradku. St to uz dotvorené prace,
ktoré st az do podrobnosti blizke realizovanému
oltarnemu obrazu. OdliSujt sa od neho iba o nieto
girsim formatom. Kresbu mézeme povazovatl za
bezprostredny podklad k olejovému bozettu,
podla ktorého bol potom vytvoreny definitivny
oltarny obraz pre Hradek. Vztah tychto prac
k hotovému dielu je taky blizky, Ze obe Skice
neprindsajia ziaden novy aspekt pre blizie uréenie
nasho obrazu v Pruskom.

Zaujimavejsim dielom v stvise s naSou pracou
je spominana kresba v Moravskej galérii v Brne,
signovand Jozefom Winterhalterom, ktora je
volnou  parafrazou  Maulbertschovho obrazu
v Hradku.'® Je zndme, ze Winterhalter v tom
case s Maulbertschom tzko spolupracoval a na
mnohych Maulbertschovych dielach, ktoré vznikli
na juznej Morave, mal urdite aj znacny podiel.™®
Poznal z autopsie aj Maulbertschov obraz pre
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Hradek a podla neho potom vytvoril — pre vlastni
potrebu — Studijnii kresbu. Nepridrziaval sa
doslova predlohy, niektoré tasti vyjavu zjedno-
dusil, iné pozmenil. Prave tento volny vztah
k Maulbertschovmu obrazu ndm pomaha vylacit
moznost, Ze by Winterhalterova kresba bola
predlohou ku kompozicii rozlicky oboch aposto-
lov na oltdrnom obraze v Pruskom. Medzi Win-
terhalterovou kresbou a obrazom v Pruskom su
totiz vilcésie kompoziéné aj nazorové rozdiely ako
medzi oboma spominanymi obrazmi. Kresba ne-
mohla teda byt prostrednikom medzi Maul-
bertschovym dielom v Hradku a hlavnym oltar-
nym obrazom v Pruskom a nemd zrejme Ziaden
priamy vztah k na&mu obrazu.

Graficky list od J. Beheima podla doteraz
neznamej Maulbertschovej predlohy odlisuje sa
najviac od vsetkych doteraz spominanych kom-
pozicii. Vyjav je priestorove redukovany do jedne]
roviny a obmedzeny skoro vyluéne na oboch
apostolov. Nad ich postavami sa vznasa velky
anjel, ktory drzi v rukich svitoZiaru.?® Mikka
rytina, bohatd na valeury, svedéi o tom, Ze pred-
lohou bolo hotové maliarske dielo. K. Garasova
bez bliz&ieho vysvetlenia kladie vznik rytiny
do rokov 17556—1757.*' bola by to teda prva
znama praca, v ktorej sa objavuje Maulbertschova
kompozicia rozlicky oboch apogtolov. Dielo viak
opéit, podobne ako Winterhalterova kresbha, nema
ziaden stvis s obrazom v Pruskom; pre kompo-
ziéné rozdiely nemoézeme predpokladat, zZe by
Beheimova rytina bola grafickou predlohou k ol-
tarnemu obrazu v Pruskom.

Doterajsie vymedzenie vztahu obrazu v Prus-
kom k dielam s rovnakou tématikou z Maulbert-
schovho okruhu urtéuje Maulbertschovo dielo
v Hradku za najdoélezitejsiu pracu, ktora ma naj-
blizsi vztah k oltdrnemu obrazu v Pruskom.
Nazorové rozdiely medzi oboma obrazmi st v in-
tencidch vyvoja Maulbertschovho vytvarného pre-
javu a sihlasia s ¢asovymi rozdielmi medzi vzni-
kom obrazov.

Oltarny obraz pre Hradek vznikol v obdobi
Maulbertschovej intenzivnej prace na juznej.Mo-

a. . J0 Winterhalter: Rozliicka apostola Petra a Pavla
pred popravouw, kresba podla olidrneho obrazu v Hrddku.
Brno, Moravskd galéria. Reprodukeia z knihy K.
Garzarolli-Thurnlackh, Die barocke Handzeichnung
in Oesterreich.

rave. S to roky uz vyzretej tvorby. Po podiatoé-
nom rozmachu prvych velkych fresiek (Siimeg,
Mikulov, Kroméiiz) nastava obdobie vyrovnania,
v ktorom umelec, suverénne ovladajici vyrazové
prostriedky, pracuje v dotvorenom, charakteris-
tickom Style.

Sedemdesiate roky 18. storotia, v ktorych
vznikol obraz v Pruskom, st uz obdobim postu-
pujiiceho klasicizmu. Novym umeleckym normam
sa snazi vo svojej neskorej tvorbe prisposobit
aj I'. A. Maulbertsch a stopy tohto procesu naj-
deme aj na obraze v Pruskom. Dynamicki vy-
busnost nahradilo pokojnejsie, lyrickejdie stvar-
nenie, virtudznu skratku prepracovany hladky
tvar, prispésobeny normativnemu idedlu krasy.
Svetlo straca svoju dramatizujicu tlohu, stava sa
z neho predovietkym prostriedok modelujuei
postavy. Priestorové vzfahy na obraze sa uvolnili
a stali prehladnejsimi, ddélezitd tlohu vo vyjave
nadobuda prostredie.

Véetky uvedené skutofnosti podporuju teda
zpravu v Pressburger Zeitung, ktora dava obraz
v Pruskom do stvisu s tvorbou F. A. Maulber-
tscha. Hoel sa ako autor uvadza priamo Maul-
bertsch, musime tu predpokladat znaény podiel
dielne. Kvalitativny rozdiel medzi obrazmi v Hrad-
ku a v Pruskom charakterizuje prvy obraz ako
vlastnoruéné dielo Maulbertschovo, kym druhy,
ktory vznikol asi o desat rokov neskér, za dielen-
skt repliku tej istej] kompozicie. V rozsiahlom
oeuvre umelca nie je ntidza ani o varianty rovnakej
kompozicie, ani o kvalitativne vykyvy medzi jeho
dielami, ktoré st sposobené rukami pomocenikov.??

Niz&ia troven obrazu v Pruskom je badatelna
najmé v partiach, v ktorych sa doslova neopakuje
kompozicia z Hradku. Napriklad scéna Pavlovej
popravy, v Hradku virtuézne malovana, ma
v Pruskom iba svoju zjednodusentt schematicki
obdobu, ktora nedosahuje Maulbertschovu trover.
Najkvalitnejsie s malovani obaja apostoli, ich
objatie sa v8ak uvolnilo, stalo sa viac formédlnym.
Obrazu chyba citova vricnost a prezitost diel
Maulbertschovych. Farby stratili svoju intenzitu,
v striebristom osvetleni dostdvaji chladny toén.
Je isté, ze vietky ndzorové rozdiely a najmi
slabsie stvarnenie niektorych partii na obraze
v Pruskom neméZeme pripisat iba na vrub sloho-
vému obratu a musime tu rozhodne podéitat so
znatnym podielom dielne.?

V ¢ase, ked sa dokonéoval farsky kostol v Prus-
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6. F. A. Maulbertsch — J. Beheim: Rozliéka apostoloy
Petra a Pavla pred popravow, wmedirytina. Viederl,
Albertine.

kom, teda v rokoch 17751776, pracoval Maul-
bertsch v Innsbrucku.** Nemame ziadnu zpravu
o tom, ze by bol vtedy prisiel na Slovensko.
Objednavku na oltirny obraz pre Pruské dostal
iste uz skor, este pred odchodom z Viedne. Zaujaty
naroénou pracou pre Innsbruck, siahol zrejme
po stariej kompozicii (mozno pripravnej Skieci)
blizkej obrazu v Hradku a uréil v dielni pomoenika,
ktory obraz pre Pruské vyhotovil. Podla sti¢asného
stavu obrazu je fazké zistit, aky bol jeho vlastny
podiel na tejto prici. Hotové dielo bolo potom
dodané na miesto uréenia, kde od roku 1776 slazi
ako obraz hlavného oltira. Zprava v Pressburger
Zeitung 7 roku 1780 a porovnanie s ostatnymi
pribuznymi kompoziciami stvisiacimi s Maul-
bertschom pomohli ndm ho znova identifikovaf,
a tak rozi#irit nase znalosti o pracach z Maul-
bertschovho okruhu na Slovensku o skromné
sice, ale predsa zaujimavé dielo.
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Poznamky

1, Es sind bereits einige Jahre, dass der k. k. General-
feldwachmeister Titl. Herr Graf Franz Xaverius von
Kiénigsegg die Pfarrkirche zu Pruska haben aufbauen
lassen. Dieses Gebidude erhielt dazumal alle Zieraten
und Schénheiten, die Kunst und Geschmack nun immer
an die Hand geben konnten und wurde beeden Aposteln
Petrus und Paulus feyerlich gewidmet. Das Hochaltar
ist mit Gold auf das prichtigste ausgeschmiickt und mit
dem Bildnisse ersterwihnter Aposteln, wie sie sich von
einander beuraluben gezieret. Wer sonst mit den Arbeiten
des Herrn Maulpertsch bekannt ist und die Kunst zu
schitzen weiss, der wird sich leicht von den trefflichen
Gemilde dieses Altarblattes einen wiirdigen Begriff
machen kénnen . . .*

: Podla  kanonickyeh vizitdeil, ulozenych na fare
v Pruskom, stal na tom istom mieste kostol uz v 13.
storo¢i. Pozri tiez Kletus Bielek, Vrsatee, Tovarys-
stvo 1I, 1895, 149—153.

s Typ tejto kazatelnice sa vyskytuje po poloviei 18.
storofia najmid v strednej Eurdpe (Ralkusko, Polsko,
Madarsko). Za svoj vznik wvdadi udajne profesorovi
v Kremsmiinsteri P. Johannovi Weylgonnemu. Podla
jeho libreta vznikla roku 1759 prva takdto kazatelnica
vo farskom kostole vo Fischlhalme. Loditkové kaza-
telnice st alegériou na text z biblie: ,,Vstupil teda do
lodky Petrovej a uéil zdstupy.” St typickym vytvorom
neskorého, zludoveného rokoka, s jeho zalubou vo fabu-
lovani a veristickom stvdrneni symbolickych ndmetov.

i Podobné zobrazenie anjelov s viacerymi pdrmi
kridel je bezné v stredoveku. V 18. storoé¢i ho ndjdeme
napr. na hermovitych anjeloch na tabernakule farského
kostola v Polling v Bavorsku, ktoré su dielom J. B.
Strauba.

5 Jos. Zannusi. Tiwr. Pictor Invinit et Pinxit Ano
MDCCLXXVI., Jozef Zannusi (Zannusy, Czannuse),
trnavsky maliar, pochddzal zo Salzburgu, od roku 1766
bol mestanom Trnavy. Tvoril najmé pre zdpadné Sloven-
sko. K. Garas, Magyarorszdgi festészet a 18. szdzadban,
Budapest 1955.

o Prieskum v Krajskom archive v Bytéi, kde je ulo-
zeny archivny materidl tykajiei sa byvalého panstva
Vrgatec a Pruské, nebol, Zial, vspeiny. Ziadne listiny,
litoré by stiviseli so stavbou farského kostola v Pruskom,
som tam nenasla.

* Rodina Kénigseggoveov bola jednon z najstarsich
gréfskych rodin v Ralktsku. Pévodne pochddzala zo
Svabska. Delila sa na dve vetvy: starfinu — Rothenfels,
mladgiu — Aulendorf. Mladsia vetva bola od roku 1698
drzitellkou majetkov vo Vriatei, Pruskom a Ilave. Fran-
titek Xaver Konigsegg (1724—92) pochddzal z tejto
mladsej vetvy. Jeho manzelka pochddzala z vtedy uz
velmi rozvetvenej zndmej rodiny Esterhdzyoveov. Wurz-
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bach, Biographisches Lexicon des Kaiserthums Oester-
reich, Wien 1864.

soretls Vt CoMes XaVerlVs konlgsegg slDonla
eszterhazl  Largl pllgVe hVIVs eXqVIsItI operls
patronl sal.VentVr.

* Krajsky archiv Byt¢a — Lkronika frantiskdnskeho
kldstora v Pruskom, IL. zv., r. 1776, 19. Vysviacka kostola
bola a% ovela neskdér — 7. jina 1789. Pozri: kanonickd
vizitdeia z r. 1797.

10 Klara Garas, Franz Anton Maulbertseh, Budapest
1960, 78, 215, &. 206.

1 Inv. ¢ 2170, olej na plitne 45 x 32, Ziskané roku
1921. Publikované E. Goldsehmidt, Maulbertsch-
studien. Zu seinen Altar und Andachtsbildern. Wien
1931 (disertdcia). V katalégn diel umelea v monografii
od K. Garasove] uvedené na str. 215 ako &. 205.

2 Inv. ¢ 25031, rozmery 24 x 14,2. Ziskané roku
1925, Publikované: Albertina-Katalog IV—V, 1933,
str. 178, ¢. 2205, obr. 360. V monografii K. Garasovej
uvedené v katalogu diel na str. 215, pod é. 204, str.
CXXYV, obr. 175.

3 Inv. &. B 55 rozmery 36 X 23,9, Vpravo dolu signa-
tura ,,Jos. Winterhalder. K. Garzarolli-Thurnlaclh,
Die barocke Handzeichnung in Oesterreich, Wien 1928,
obr. 83.

1K, Garas, c. d., 78, pozn. 171; str. 236 (medzi
zoznamom diel Maulbertschovi nesprdvne pripisanych).

15 Text pod vyjavom: ,,Anton Malperschz I'ha dipinto,
Gioani Beheim Scolpito sotto la direzione de Giac.
Schmutzer®. Rytina bola vystavend roku 1956 na Maul-
bertschovej vystave v Albertine (kat. ¢ 65). Uvedené
u K. Garasovej v katalégu diel na str. 203 ako ¢. 83
(medzi pracami, ktoré vznikli roku 1755—1757), repr.
na str. 39, Fig. 4.

1 § touto rytinou savisi obraz hlavného oltdra v Zurn-
dorfe (Raktsko) publikovany v: A. Schmeller, Das
Burgenland, Salzburg 1965, 220, obr. 78. Dalsou précou,
ktord stvisi 8 Maulbertschovou kompoziciou v Hradku,
je oltdrny obraz rovnakého ndmetu v Gerasdorfe pri
Viedni, uverejneny v: Beitrdage zur Heimathunde von
Gerasdorf, 1964. Na obe prdce, ako aj na obraz P. Trogera
v Gottsdorfe ma ldskave upozornil Dr. Hans Auren-
hammer, pracovnik Rakuske]j gelérie vo Viedni.

17 Podobne ako Maulbertsch, stvdrnili kompoziciu
rozliéky apostolov Petra a Pavla aj Jdan Spillenberger
(Brno, Petrov) a Pavel Troger (Gottsdorf, Rakisko).
Véetel traja autori museli maf spoloénit rytinovi pred-
lohu, ktorti sa mi nepodarilo zistit. Dalgie diela s tymto
nametom pozri: A. Pigler, Barockthemen, Budapest
1956, 1. zv., 3904 —397.

18 Ako som u%z uviedla, publikoval tito kresbu K.
Garzarolli-Thurnlackh ako Maulbertschovu pripravni

gkicu k oltdrnemu obrazu v Hradku a az K. Garasovi
uréila tito prdcu za dodatoéni Winterhalterovu Studijnia
kreshu podla Maulbertschovho obrazu. Mienku K. Gara-
sovej podporuje okrem signatiiry aj porovnanie kresby
s Maulbertschovou pripravnou kresbou pre Hrddek
v Albertine. Winterhalterov tah pera je ovela tzkostli-
vejd, memd svieZost a velkorysost Maulbertschovej
linie. Tenkd, trochu roztrasend linka zotrviva na po-
drobnostiach, vietko je pre fiu rovnako délezité, Podobne
ako Maulbertsch, aj Winterhalter kresbu bohato lavi-
ruje, no jeho lavirovanie nemi ten dbéraz ako u Maul-
bertscha, stdva sa iba pomdckou pri stvdrneni vyjavu,
akymsi ,kolorovanim® kresby. Uvedené rozdiely, tak
charakteristické pre vztah oboch autorov, st priznaéné
aj pre vztah oboch kresieb — odlifujii pévodny ndvrh
od dodatoénej kresby podla realizovaného diela.

1# Podla  chladnejiicho koloritu a menej kvalitne]
price je mozné, ze sa Winterhalter vo viiéSej miere po-
dielal aj na oboch boénych oltdroch v Hrddku., O hlav-
nom oltdri viak moézeme predpolladat, Ze je vlastnoruc-
nym dielom Maulbertschovym.

2 Pretoze je anjel dost nesikovne vkomponovany
do vyjavu a okrem toho sa v tejto podobe v Maulbert-
schovej tvorbe nevyskytuje, je moiné, ze je vytvorom
rytea, ktory cheel ecelit kompoziciu doplnif do trojuholnila.

1 Pozri pozn, 15.

= Niekedy aj archivne dolozené Maulbertschove diela

Ein unbekanntes Bild

st slabse] kvality, ¢o nie je dékazom tpadku jeho tvorby,
ale rozsiahlej] dielenskej produkeie, ktord postupom
¢asu nadobiidala u starnticeho umelea stédle viési rozsah.

# Ako autori obrazu nie st vyli¢eni ani dvaja najdoé-
lezitejsi spolupracovniei F. A. Maulbertscha — Jdn
Jozef Winterhalter a Felix Ivo Leicher, ktori tvorili
aj samostatne, aj v tizkej spoluprdei s Maulbertschom.
Obaja si osvojili Maulbertschov styl natolko, Ze je niekedy
fazko rozliSit ich tvorbu od Maulbertschovej a obaja
vo svojej vlastnej tvorbe velmi éasto preberali a obmie-
fiali kompozicie velkého umelea. Za Winterhalterovo
autorstvo svedéi chladny kolorit obrazu a okolnost,
ze poznal z autopsie Maulbertschov obraz v Hrddku.
V éase, ked vznikol obraz v Pruskom, nepracoval vsal
uz v Maulbertschovej dielni, ale samostatne tvoril na
Morave. Za F. I. Leichera hovori zase sentimentdlny
ton vyjava a malo déraznd modeldcia. Leicher mi viak
teplejdiu farebnost, najmé v inkarndtoch, ktort si za-
chovidva edte aj v sedemdesiatych rokoch (napr. na
obrazoch vo farskom kostole v Banskej Bystrici). K.
Garas, Feliv fvo Leicher (1727—1811). Bulletin du
Museé Hongrois des Beaux-Arts, Budapest 1958, XIII,
87 a n.: K. Garas, Joeseph Winterhalter (1743—1807).
Bulletin du Museé Hongrois des Beaux-Arts, Budapest
1959, X1V, 75 a n.

2 Vytvoril viedy nastenné malby pre hlavny sdl
na hrade v Innsbrucku (K. Garas, e. d., 222).

aus der Maulbertsch-Werkstatt in Pruské

In Pruské, einem kleinen Stiadtechen bei Tlava in der
Nordwestslowalei, ist im 18. Jahrhundert vom damaligen
Gutsbesitzer Graf Franz Xaver Konigsegg eine neue
Pfarrkirche gestiftet worden. Der Bau und seine Ein-
richtung, welche bis jetzt intakt geblieben sind, wurden
im Jahre 1776 beendet. Nithere Angaben tiber die Bau-
meister und Kiinstler, welche dort gearbeitet haben,
fehlen bis jetzt. Nur die Pressburger Zeitung vom 30.
September 1780 bringt einen Bericht iiber eine Feier-
lichkeit in der Kirche und dabei wird erwihnt, dass der
Autor des Hauptaltarbildes Franz Anton Maulbertsch sei.

Das Maulbertsch zugeschrichene Bild stellt  den
Abschied der Apostelfiirsten Petrus und Paulus vor der
Hinrvichtung dar. Das Bild ist in der Komposition sehr
nahe mit Bildern desselben Themas verwandt, welche
in den Umkreis von F. A. Maulbertsch gehdren. Das
bedeutendste Werk der Gruppe ist das von Maulbertsch
signierte Hauptaltarbild in Hrddek bei Jaroslavice in
Siwdmihren. In dirvelter Verbindung zu diesermn  Bild
stehen zwei Werke in Wien: eine Olskizze in der Oster-
reichischen Galerie und eine Zeichnung in der Albertina.
In Mihrischer Galerie in Briinn befindet sich eine Zeich-
nung mit derselben Komposition von J. Winterhalter
signiert und in Gerasdorf bei Wien ein Altarblatt, welches

in der Literatur als Arbeit der Fiigerschule erwihnt wird.
In der Albertina ist noch ein Stich von J. Beheim mit
dhnlicher Komposition, welcher nach einem bisher
unbekannten Bild von Maulbertsch gemacht wurde.
Dieser Stich, oder die urspriingliche Arbeit von Maul-
bertsch hat in Zurndorf in Burgenland (Osterreich) dann
cinem unbekannten Schiiler von Maulbertsch bei der
Komposition des Hauptaltarbildes als Vorlage gedient.

Der Vergleich des Bildes in Pruské mit Werken der
erwiihnten Gruppe unterstiitzt im gewissen Sinn die
Nachricht in der Pressburger Zeitung. Das niedrigere
Niveau des Bildes aber im Vergleich mit gesicherten
Werken des Kiinstlers ist durch den bedeutenden Anteil
von Hilfskriiften zu erkliren. Maulbertsch war zu jener
Zeit, als die Kirche in Pruské gebaut wurde, mit einem
grossen Auftrag in Innsbruck beschiiftigt, so das er,
hichstwahrscheinlich, bei dieser kleineren Arbeit eine
dltere Komposition als Vorlage auswiihlte und die Aus-
fertigung des Altarbildes der Werkstatt iiberliess. Dem-
nach wiire die Nachricht in der Pressburger Zeitung in
jenem Sinne zu korrigieren. dass das Hauptaltarbild in
Pruské nicht Maulbertsch direkt zuzuschreiben ist,
sondern dass es sich hier nur um eine Werkstattarbeit
handeln kann.
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Z dejin vytvarného Zivota v Kosiciach

v zadiatkoch predmnichovskej CSR

Eugen Sabol

Pomerne ¢éuly vytvarny zivot a s nim sivisiaci
aj vystavny ruch, ktory zacal pulzovat v Kosi-
ciach hned v prvom roku po vzniku Ceskosloven-
skej republiky, viedol k tomu, Ze sa tu ¢oskoro
prejavili aj snahy po utvoreni spolkového centra,
po zorganizovani umelcov zijiicich v Kosiciach.
Tak tmysel zalozit spolkovii organizaciu v Kosi-
ciach, ako aj udalosti, ktoré sa okolo tohto pokusu
udiali, st odrazom vSeobecnej politicke]j situdcie
na Slovensku v prvych rokoch povojnovych,
najmé vSak v jeho vychodnej ¢asti a v jej stre-
disku — Kosiciach.

Hlavnym organizatorom mimoriadne ¢ulého
vytvarného i vystavného zivota v Kosiciach,
vyvijaného za novych podmienok uZ od druhej
polovice roku 1919, bol vtedajsi riaditel Vycho-
doslovenského miizea dr. Jozef Polak.

V' prvych rokoch republiky v Kogiciach zil
a posobil pomerne velky potet maliarov. K miest-
nym treba pripoditat aj umelcov pochdadzajicich
z ostatnych Casti Slovenska, predovietkym umel-
cov madarske] prislunosti, ktori sa tu prechodne
usadili a prec¢kavali takto obdobie najostrejsieho
teroru v Madarsku po pade Madarskej republiky
rad. Sustavny vystavny zivot sa zadal v Kosiciach
vyvijat uz od konca roku 1919 a zisluhou kres-
liarskej 8koly, vedenej od maja 1921 grafikom
Eugenom Krénom, zacala tu vyrastat aj nova
generacia maliarov. Pochopitelne, Ze tento rodiaci
a rozvijajici sa vytvarny ruch v meste, ktoré bolo
nedlho predtym jednym z odrazovych méstikov
S§irenia madarskej vytvarnej kultiry na tzemi
Slovenska, v novych podmienkach a za danych
predpokladov viedol k tomu, Ze po uréitej konso-
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liddcii pomerov sa prejavila snaha dat tomuto
siliu  pevnejsie zdklady utvorenim spolkovej
organizdcie zdruzujicej tak vytvarnikov, ako aj
historikov a teoretikov umenia. Tento pokus bol
0 to pochopitelnejsi a logickejsi, Ze v tom ¢ase orga-
nizdcia tohto druhu na vychodnom Slovensku
vobec neexistovala a v ostatnych vytvarnych
spolkoch slovenskych (Spolok slovenskych umel-
cov v Martine, Umelecka beseda slovenska v Bra-
tislave, Jednota vytvarnych umelcov Slovenska
v Banskej Bystrici a Umelecky spolok v Brati-
slave) koicki umeleci organizovani neboli. V Kosi-
ciach od konca minulého storodia posobiaci Ka-
zinezyho kruh, pozdejsie Kazinczyho spoloénost,
mal pre neschvalenie stanov zastavenu ¢Einnost,
a tak spolotnost, ako aj jej vytvarny odbor
zacali znovu pdsobit az od decembra 1923.

Prvym pokusom o organizovanie koSickych
a vbébec vychodoslovenskych umelcov bol timysel
zalozit v Kosiciach odbo¢ku prazského Syndikétu
vytvarnych umelcov Geskoslovenskych. Myslienka
sa zrodila Coskoro po zadati &innosti sikromne;j
Skoly E. Kréna a po zaloZzeni Umeleckej besedy
slovenskej. Dévernikom zamyglanej odbotky mal
byt riaditel muzea dr. Jozef Poldk,! ktory bol
inicidtorom tejto myslienky. Ukédzalo sa viak,
ze tento zamer bol z viacerych pri¢in neuskutod-
nitelny, a tak sa od jeho realizovania hned upus-
tilo.

Stalo sa tak tym skér, ze Syndikdt neprejavil
o vec hlbsi zdujem, a ani koSicki umelci nepova-
zovali tento sposob svojho spolkového organizo-
vania sa za realny a vyhovujici. Kosickd orga-
nizédcia mala byt prvou odbotkou Syndikitu na

Slovensku. Preto vznikol novy pldn na riesenie
problému spolkového organizovania sa, a to za-
loZzenim samostatne] organizdcie — ZdruZenia
vytvarnych umelcov v Kosiciach. Za tymto tde-
lom utvorili pripravny vybor, ktory sa skladal
z koSickych maliarov Elemira Haldsza-Hradila,
Ludovita Csordédka. Gejzu Kieselbacha, Vojtecha
Sipo$a a Antona Jasuscha, ako aj riaditela muzea
dr. J. Poldka. Vybor vypracoval stanovy pre
zamyslany spolok. Obsah stanov bol rozvrhnuty
do tridsiatich paragrafov, z ktorych si pre nds
najzaujimavejsie paragrafy 2., 3. a 4., ktoré ho-
voria o poslani spolku, o jeho prostriedkoch na
vyvijanie éinnosti a napokon o ¢lenstve v spolku.

Ulohou a poslanim spolku malo byt &rit zna-
losti a ldsku k umenin, podporovat hospodarske
a socialne postavenie riadnych élenov, usilovat
sa o zriadenie umelecke] kolénie v Kosiciach,
osobitnej vystavnej budovy a modernej galérie
vytvarnej tvorby vychodného Slovenska a Za-
karpatskej Ukrajiny v Kosiciach. Prostriedky
na plnenie tohto poslania mal spolok popri élen-
skych prispevkoch, daroch, vytazkoch zo spolko-
vych podujati a pod. ziskavat tieZ usporadivanim
vystav, prednafok, vyddvanim umeleckého ¢aso-
pisu a publikacii, usporadivanim umeleckych
§kol a kurzov, zaloZzenim podporného a $tudijného
fondu pre ¢innych — riadnych é&lenov, ako aj
zriadovanim stdlych predajni vytvarnych diel.
Okrem toho mal spolok usporadiivat aukcie ume-
leckych diel, sjazdy, besedy s milovnikmi umenia
a daldie podobné podujatia. Riadnymi &lenmi
spolku mali byt iba vytvarni umelei a umelecki
odbornici bez rozdielu ndrodnosti a $tatnej pri-
slusnosti, pricom ¢lenovia Geskoslovenskej Statnej
prislusnosti mali byt zdroven aj ¢lenmi Syndikatu
vytvarnych umelcov é&eskoslovenskych v Prahe.
Prispievajicim élenom mohol byt kazdy priatel
umenia, platiaci ¢lenské poplatky.

Takto vypracované stanovy Zdruzenia vytvar-
nych umelcov v Kosiciach (Képzimiivészek egy-
esiilete KoSicén — Vereinigung bildender Kiinstler
in Kogice) boli koncom novembra alebo zaéiatkom
decembra 1921 prostrednictvom Vlddneho komi-
saridtu na ochranu pamiatok na Slovensku pri
Ministerstve Ceskoslovenskej republiky s plnou
mocou pre spravu Slovenska predloZzené na schvé-
lenie administrativnemu oddeleniu pre veci vni-
torné.?

Vychddzajice z obsahu stanov, spolok mal mat

Siroké pole posobnosti a tizemim jeho ¢innosti malo
byt vychodné Slovensko a niekdajsia Podkar-
patskd Rus, t. j. Zakarpatskd Ukrajina. Ako v8ak
ukazujiu dalsie udalosti, tento dobre mieneny
tumysel ostal iba pokusom. Prezidium policajného
riaditelstva v Kosiciach oznamilo 19. oktébra 1922
pripravnému vyboru Zdruzenia vytvarnych umel-
cov v KoSiciach, Ze administrativne oddelenie
Ministerstva s plnou mocou pre spravu Slovenska
predlozené stanovy neschvalilo so struénym zdé-
vodnenim, Ze nezodpovedaju platnym predpisom,
najmé nariadeniu uhorského ministerstva vnuitra
¢islo 1508 z roku 1875, platnému pre zakladanie
spolkov.?

Ked hladame dévod, pre ktory neboli schvalené
tieto stanovy a zaloZenie ZdruZenia vytvarnych
umeleov v Kosiciach tym bolo uz v zarodku zma-
rené, nachddzame hlavni pri¢inu v tom, Ze podla
citovaného nariadenia obc¢ania inej Statnej prislus-
nosti mohli byt élenmi spolkov iba so sthlasom
vlady, a nielen so sthlasom vyboru spolku, ako
sa to nmavrhovalo v stanovach. A tato okolnost,
najmé v situdcii, ktora vtedy bola na vychodnom
Slovensku, viedla burzodzne trady k zvySenej
ostrazitosti. Po striktnom zamietnuti Zziadosti
pripravny vybor uz nepokrac¢oval v tejto veci, a to
tym skor, ze po obnoveni é&innosti Kazinezyho
spolotnosti v decembri 1923, a shcasne aj jej
vytvarného odboru. prestala byt tdato zaleZitost
aktudlna pre mnohych zdujemecov o zamyslany
spolok.

Myslienka kosickych vytvarnikov organizovat
sa spolkove ostala iba pokusom, ktory v kazdom
pripade zaujimavym sp6sobom dokresluje obraz
vytvarného zivota v Kosiciach a vébeec na vy-
chodnom Slovensku v prvych rokoch predmni-
chovskej republiky.

Poznadmky

! Kane. archiv Vychodoslovenského miizea 224/1921
z 15. jina 1921.

* Kane. archiv Vychodoslovenského muizea 398/1921
a 420/1921.

“ Kane. archiv Vychodoslovenského muzea 250/1922.
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Novomestska tkanina s antickym motivom kvadrigy

Ema Markova

V muzeu v Novom Meste nad Vahom su dve vy-
rezavané kresla, potiahnuté na sedadle a na zadnej
strane operadla hodvédbnou tkaninou s pestrofa-
rebnym vzorom. Tkanina je pevnd, hustd a po-
merne hruba.

Motiv tkaniny zndzornuje anticki scénu z cir-
kusovych hier. Stredobodom scény je kvadriga
a jej pohoni¢ (automedén). Stvorzaprah sa prave
zastavil, kone este hrabu kopytami a hadzu hla-
vami. Z oboch stran obrazu sa k vifazovi priblizuji
dvaja géniovia s vencom a s bi¢om, zatial ¢o dvaja
inf sypti penaznii vyhru na stél ¢ na oltar. Dalej st
v tkanine proti sebe postavené dva kozorozce,
ktoré drzia v pysku vetvu listnate] Stylizovanej
rastliny. Podobne &tylizovand rastlina pod kozo-
rozeami predstavuje zahradu (¢i liku) a je jedinym
naznakom krajiny. Ludské figiry a dva stredné
kone st zobrazené spredu, dva krajné kone a ko-
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zorozce stoja bokom. Seéna s vifaznym pohoni-
tom kvadrigy je zasadena do Sirokého, mierne
ovalneho rdamu, vyzdobeného kondistymi listami,
medzi ktorymi st vytkané srdecovité kvety. Tieto
isté motivy sa opakujii aj v medailénoch, ktorymi
st ovdly medzi sebou pospéjané. Ovaly s aj
g medailénom 30,5 x 27,5 em velké.

Ide teda o tkaninu s tradiénym byzantskym
motivom kvadrigy, ktord je znama najmé zo zbie-
rok z Cach (Aachen) a z parizskeho Musée de
Cluny; je to zrejmé z porovnania reprodukcie
novomestskej tkaniny a tkaniny s kvadrigou
z Céch.

Osnova novomestskej tkaniny pozostava z gisto-
hodvabnyeh niti tmavomodrej a drapovej farby.
V ttku sa striedaji nite smotanovej farby s kar-
minovou, zelenou a jahodovou a okrem toho
aj s jednou nehodvdbnou (bavlnenou), ktord je

omotana tenkym kovovym plieskom z tepanej
medi. Tdto poslednd nit nasleduje vidy po dvoch
hodvabnych, z ktorych jedna je vidy smotanova
a druhd karminova, zelend alebo jahodova.
Vietky utkové nite bezia od jedného okraja
tkaniny k druhému. takze nejde o gobelinovi
techniku. Na 1 em pripada asi 51 osnovnych a asi
52 utkovyeh niti.

Povrch tkaniny na nevzorovanych miestach
je hladky, nite tvoria osnovny keper skoro saté-
nového charakteru. Striedanie tmavomodrej a
drapovej nite v osnove je nie viade rovnaké, ale
ma pravidelny rytmus, takze vo zvislom smere deli
povreh tkaniny na pravidelné pruhy. (Dvojakéi
nit v osnove v stredovekych tkaniniach je napr.
na obr. 202, Falke.) Vietky ttkové nite (aj nit
kovom omotand) sa zjavuji na povrchu tkaniny;
hlavna dloha pripada nitiam smotanovej farby,
ktoré v ovale a medzi nimi tvoria svetly motiv
v tmavom zaklade, naproti tomu v rdme a v me-
dailénoch svetly zaklad pre tmavé motivy.

Ustredna postava pohonita je smotanovej farby
s karminovymi a kovovymi detailami. Vrch hlavy
(¢iapka?) je jahodovej farby. Hlavy dvoch vic¢sich
géniov, ktori sa vznaSaju nad kvadrigou, st kar-
minové, ich teld zelené. Géniovia umiesteni pod
kvadrigou maji jahodové tela a jednu z noéh
zelent. Figtiry koni st vytkané smotanovou farbou.
Hlavy st zeleno, pysky karminovo konturované.
Aj pokryvky na chrbtoch koni a stredné kopyta
st karminové. Ostatné kopytd maju zelenu farbu.
Figiry kozlov st smotanovej farby, rohy a krk
s zelené; na trupe st karminové bodky a srsf je
vytkand kovovou mnifou. Vetva, ktord drzia
v pysku, je jahodovej farby. Kvety v ovile a
v medailénoch st zelené, karminové a jahodové.

Vytkany vzor sa li& od tmavého hladkého
zakladu tkaniny nielen svetlej§imi farbami, ale
aj plastickou vizbou, ktord najmi v jednofareb-
nych smotanovych plochich markantne vystu-
puje. Tieto plochy st oZivené horizontdlnymi
vribkami, ktoré vznikaji tym, Ze po troch smo-
tanovych ttkoch nasleduje mald medzera. (Zda
ga, ze ide o vizbu, akd je na obr. 121, Falke.)
Osobitnd tloha pripadd kovom opletenej tmavo-
bézovej niti. Ona tvori okraje ramu a medailénov,
velki ¢ast panciera pohonita, oje, os a dihu voza,
postroje koni a §tylizovani srst kozlov.

Novomestsk4 tkanina sa li&i od dosial zndmych
tkanin s ndmetom kvadrigy najmi tymto: na

tkanine z Cich a z Pariza si motivy s ramom asi
66 x 66 cm velké, na novomestskej tkanine
je ovdl 30,5 x 27.56 em velky, je teda zmenseny
asi na Stvrtinu. Dalej je tkanina z Céch dvoj-
farebnd: na tmavomodrom ziaklade je Zlty vzor
(povodne ¢erveny). V novomestskej tkanine ide
o dve farby v osnove a o péif farieb v atku (jedna
z nich kovova). Vizba casskej tkaniny je hladky
keper, novomestskd je robend osnovnym a ttko-
vym keprom, pri¢om niektoré miesta su vribko-
vané vo vodorovnom smere, iné doprava alebo
dolava (os symetrie je oje voza).
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Tieto rozdiely mali samozrejme vplyv na tpravu
motivu. Tvare a vlasy Indskych figir st vyjadrené
jednoduchsie, figtiry koni st §tfhlejsie. Jednoduch-
Sie Je upraveny aj stol pod zaprahom. Najviési
rozdiel je medzi figirami kozoroZeov: na tkanine
z Cdch je trup zvierata ¢leneny motivmi, ktoré
sa podobaji kvetom, na novomestskej tkanine
je srst zndzornend hruskovitymi ttvarmi, aké
¢asto vidiet na tkaninach na korioch so vzneSenym
jazdeom.

Mizeum v Novom Meste nad Vahom ziskalo
kresld potiahnuté touto tkaninou zo zariadenia
susedného kodovského kastiela. Kotovee patrili
az do roku 1863 rodine Marczibanyich, ktora zila
v Trencianskej stolici uz v 15. storoéi. Jeden
z ¢lenov tejto rodiny, Stefan Marczibanyi (1752
1810), mal mimoriadne bohatt zbierku historic-
kych a umeleckych pamiatok, ktord bola znama
aj za hranicami Uhorska (Wurzbach, Biogr.
Lexikon, XVI. zv. a Szinnyei, Magyar irok,
VIII, 548 a n.). Cast tejto zbierky sa dostala
do Nemzeti mizeum, zvySok ostal ako rodinny
majetok v Budine. Zbierka mala byt k dispozicii
¢lenom rodiny, ale uz roku 1813 uvazovali nie-
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ktori jej ¢lenovia o tom, %e by sa mala zbierka
predat. Je pravdepodobné, Ze z tejto zbierky sa
tkanina dostala do kotovského kastiela, ktory
po smrti posledného Marczibanyiho sa dostal
do vlastnictva jeho netere vydatej za Karola
Rakovského. Poslednym majitelom kastiela bol
dr. Anton Rakovsky, od ktorého ziskalo o. i. aj
kresla novomestské mizeum.

Pomerne znaéné mnozstvo tkaniny a jej zacho-
valost sveddili by o tom, Ze tkanina je novsieho
povodu. Podla p. de Micheaux, konzervitora
Musée des tissus v Lyone ide o modernii interpre-
tdciu antického motivu (interprétation moderne
d’un motif ancien).

Pozndmla: Zdd sa, ze rodina Marczibdnyich bola ro-
dina slovenského povodu. J. Nagy povazoval Marezi-
bédnyich — wvzhladom na koncovku -bin — za prista-
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Prispevok k typolégii

stredovekého oltara na Slovensku

Klara Kubitkova

Nedaleko Bratislavy sa nachdadza obec Most
na Ostrove so svojim stredovekym kostolikom.
Most na Ostrove bol zndmy uz v stredoveku ako
nemeckd koloniza¢nd obec, s poévodnym ndzvom
Pruk. O jeho kostole sit pomerne rané pisomné
zpravy: listina z roku 1315, v ktorej comes Carol
schvaluje ddvnejdiu dotdciu comesa hospituma
Beyeho na opravu kostola,! a listina z roku 1335,
v ktorej kral Karol I. daruje tento majetok Jaku-
bovi, bratislavskému richtdrovi a svojmu kmot-
rovi, ,,cum ecclesia lapidea®. V oboch listinach
sa uvadza zasvitenie kostola sv. TomaSovi, takze
nesporne sa vztahuji na uvedeny kostolik.

Podla tychto zprav kostolik existoval uZ v prve;j
polovici 14. storotia, ba potreboval dokonca aj
opravu. O tom sveddi i jeho pddorys, typ, ktory
bol u mensich kostolov na Slovensku bezny od po-
lovice 13. storodia: k jednolodovému priestorn
priliecha Stvorcova sviitylia s rovnym uzdverom
a jednym polom krizovej klenby. Zo zachovanych
architektonickych detailov v8ak nemo#no uréit,
0 aké opravné zdsahy i8lo roku 1315 — podla
prvej listiny — ked%e tieto detaily nepochadzajt
zo zatiatku 14. storodia, ale aZ z jeho konca.
Dal$ia stavebna etapa kostola spada do 17. sto-
rotia, kedy bola lod zaklenutd valenou klenbou
s lunetami a boli prestavané okna. Najnovsi
zasah je velmi rusivy — roku 1910 bol pristavany
k juznej strane starého kostola velky halovy
priestor; mur starej lode bol do nového priestoru
prelomeny arkddovymi oblikmi. V tejto poslednej
prestavbe sa zaroven uskutoénilo oddelenie pé-
vodnej svityne od lode zamurovanim triumfal-
neho obhika — byvald sviityfia tak nadobudla
v novom kostole funkeiu sakristie.

Aj ked ftieto zasahy velmi narusili pévodny
charakter kostolika, nechali neporusené detaily,
o ktoré momentdlne ide. Na ¢&elnej, vychodnej
stene lode sa nachddzaju dva nezvyklé dtvary
— z dvoch strdn zamurovaného triumfalneho obld-

ka sii dva priestory na Stvorcovom pédoryse, zakle-
nuté gotickou krizovou rebrovou klenbou. Sti ohra-
nicené murami lode, do lode st otvorené lome-
nymi arkddovymi oblikmi, ktoré spoédivaji na
oktogondlnych stipoch. Klenba je vo vrchole
spita svornikom s rozetou. Rebra st raz zliabené,
so skosenymi hranami. Dosadaji na vrstvené
konzoly, resp. na oktogondlny stip s toto#ne
vytvorenou hlavicou. Vo vychodnom miire si
po oboch stranich vyklenky v tvare gotického
lomeného oblika. Vo vyklenku sa nachadzaji
zvySky stredovekej omietky so stopami farieb,
ktoré mozno povazovat za zvysky malby i na tom-
to mieste. (Vo sviityni st tiez zachované torzd,
vo velmi zlom stave.)

O urcéeni tychto neobvyklych priestorov boli
doteraz vyslovené dve mienky: prva roku 1859
Arnoldom Ipolyim v prici Csallékéz mdiiemlékes
a druhé v zatial nepublikovanom dokumentadnom
materiali Slovenského tstavu pamiatkovej sta-
rostlivosti a ochrany prirody v Bratislave.

A. Ipolyi hovori vo svojej praci o dvoch pozo-
ruhodnych ,oltarnych haldch* (Altarhallen),? ktoré
st zndme v gotike ako pokracovanie starokres-
tanskych a roménskych cibériovych oltarov,
aviak zachovali sa vo velmi malom podte.

Naproti tomu v materiali Slovenského tstavu
pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody,
ziskanom prieskumom, povazuji sa tieto priestory
za zvySky bazilikdlnej dispozicie kostola. Na vy-
slovenie ndzoru o tom, ktord z dvoch uvedenych
mienok moéze byt pravdepodobnej$ia, musime
niekolkymi slovami charakterizovat cibériovy
oltar a taktiez preskiimat predpoklady existencie
bazilikalneho priestoru.

Typ cibériového oltdra ma svoje korene v staro-
krestanskej dobe, ojedinele sa objavuje i v obdobf
romédnskeho a gotického slohu. V priebehu storod,
napriek zmendm v umiestneni a vyzname oltéra
v katolickom kostole, bol svojim uréenim vidy
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1. Most na Ostrove — rekonstrukein povodného stavu.

oltarom pre lud, pre masy. V starokrestanskej
bazilike stal oltar uprostred priestorun kostola
a taktiez v prietnej lodi na osi apsidy a hlavne;j
lode — nad menzou sa ty¢ili $tyri stipy, na ktorych
bol zaveseny baldachyn z drahych tkanin alebo
zo zlatyeh & striebornych platkov. Baldachyn
nazyvali stanom, resp. cibériom — tak vznikol
nazov cibériovy oltar. Tu sliazil kiaz omsu, obra-
teny tvdrou k veriacim. Hornd plocha menzy
bola v tej dobe volna, ozdoboval sa iba stipes.
Dalsi vyvoj oltdra dostal impulz z pouZivania
relikviarovych skriniek, ako i diptychov a trip-
tychov — zaroven doslo i k liturgickej zmene —

2. Most na Ostrove — dnesnyj stav.
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celebrujtici kiiaz sa obracia chrbtom k veriacim.
Tym sa vytvara moznost zvySovat zadnii stenu
oltara, ktord v ranom §tadin bola naznadena dip-
tychmi a triptychmi, neskér romanskym retédbu-
lom, a tak dospiet az k mohutnym stavbdam stre-
dovekych kridlovych oltarov. Zaiste doleziti
tilohu hral pritom i moment spoloéensky — cibd-
riovy oltdr niesol v sebe spomienku na staro-
krestanské spoloéenstvo veriacich — v obrateni
sa kiiaza chrbtom k veriacim naglo vyraz zmenené,
vynimoéné postavenie cirkevnej hierarchie, ako
i ostrd triedna diferencidcia v stredoveku: oltar
u% nie je v strede veriacich, ale sa postiva na vy-
chod do apsidy a pravo veriaceho byt blizko neho
uréuje hierarchickda stupnica. Vsetky tieto mo-
menty hrali tlohu pri vytvoreni nového typu
oltara, oltara retiabulového.

., Poboznost raného feudalizmu mala abstraktny
a aristokraticky rédz. Bohosluzby s prepychovou
pompou prebiehali vo zvySenej Casti svityne,
ktord bola uzavretd pre Iud a védsinou sa ich
zucastiiovalo iba knazstvo. Preto bolo potrebné
pre Tud v lodi kostola postavit zvlastny oltdr.*s
Tento oltdr sa nazyval oltarom laikov a v zacho-
vanych pripadoch spozndme v fiom typ cibériového
oltara. Cibériové oltdre poznidme v niekolkych
stredovekych nemeckych katedralach: neskoro-
roménsky cibériovy oltar v juZnej prietnej lodi
kostola panny Mérie v Halberstadte a goticky
v rezenskom déme.* Goticky cibériovy oltar
v Rezne® je vytvoreny nad Stvorcovym pddo-
rysom — &tyri stipy mnesd jedno pole gotickej
krizovej klenby, z vonkajiej strany nad gotickymi
arkddovymi oblikmi st vimperky s krabmi
a krizovym kvetom vo vrchole a nad stipmi stoja
plastiky pod baldachynmi, ktoré si ukoncené
fialami.

Star§ia literatira neuvadzala ziadny vyskyt
cibériovych oltarov na tzemi stredovekého Uhor-
ska, resp. priznavala, %e z romanskeho obdobia
sa ziadny oltar nezachoval. Madarsky historik
Jend Rados roku 1938 mal este pochybnosti
o kamennych detailoch v Péesi, povazovanych
za Gasti cibériového oltdra a pisal: ,,Nakolko boli
u nas rozéirené cibériové oltare, na to modZem
odpovedat iba na zéklade analdgie s cudzinou.
Vo veobecnosti si mézeme skor predstavit jed-
noduché menzy, zobrazenie svitca alebo iného
ikonografického programu sa uskutodnovalo mal-
bou na stene za oltarom.™*
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Od tej doby sa uskutoénila rekonstrukeia cibd-
riového oltara v lapidariu v Péesi a bola tak
potvrdena jeho funkeia — v literatiire je znamy
pod menom ,Tudovy oltar”® — (népoltar). Je vy-
tvoreny jednym polom romdnskej krizovej klenby
na §tvorcovom podoryse a zdobeny bohatou,
polychrémovanou kamenarskou ornamentikou.
Uvédza sa ako dielo lombardskej dielne, pocha-
dzajicej z Pavie a je datovany do rokov 1135—
1145.7

Ked porovname s uvedenymi prikladmi gotické
priestory v Moste na Ostrove, zda sa, Ze nesi
vietky znaky cibériového oltara:

1. umiestnenie v lodi pred stenou triumfalneho
oblika,

2. samotné vytvorenie priestoru,

3. pri predpoklade, ze pod klenbami stali oltdrne
menzy, nastenné malby vo vyklenkoch tvorili
sutast oltdrov, ako to pozname pri boénych
oltdroch i v inych stredovekych kostoloch.
Jedind pochybnost pri uréeni danych priestorov

za cibériové oltare ostava pri otazke, preco by sa
mal vyskytovat cibériovy oltar v tomto malom
farskom kostole, ked jeho vyskyt poznidme v uve-
denych prikladoch zo strednej Eurépy iba z vel-
kych chramov?

V pripade druhého nazoru sa vsak vynarajt
iné pochybnosti. Méze ist o zvysky bazilikdlnej
dispozicie, o zachované prvé polia boénych lodi.
Tento nazor by potvrdzovala najmi symetri¢nost
priestorov, ich umiestnenie na dvoch stranich
triumfalneho oblika. Odporuje mu viak celkova
dispozicia a chronolégia vzniku kostola: ako sme
uz spominali, kostol bol pdvodne jednolodovy
s0 Stvorcovou svitynou a jednou zapadnou vezou

Poznimky

! Archiv bratislavskej kapituly, Capsa 60, fase. 5, no. 3.

* Ipolyi Arnold, Csalldékiz mdemlékei, AK 1859, str.

2 A magyarorszigi  milvészet  térténete 1, Budapest

1956, 36.
‘Crzobor Béla, A kézépkori egyhdzi mivészet kézi-
kdnyve, Budapest 1875, 115.

a existoval uz pred rokom 1315, kym spominané
gotické priestory st az z konea 14. storodia. Je
uplne nepravdepodobné, aby do jednolodového
kostolika z prechodnej doby vstavali gotickn
bazilikalnu dispoziciu. K tomu treba tiez uviest,
ze rozmery lode st 664 m x 12,96 m. O tom, Ze
poévodna dispozicia kostola je viac ako o sto rokov
starsia od gotickych priestorov, svedéi i murivo,
ktoré je tehlové — emplektonové, ¢o bolo gotic-
kému stavitelstvu uz cudzie. Pri ukonéeni go-
tickych priestorov zo strany lode tiez ni¢ nena-
znatuje, ze by tu bolo byvalo pokrafovanie
boénych lodi.

Po uvedenych dévodoch pokladam za pravde-
podobnejsi prvy nazor, ze v Moste na Ostrove
ide o gotické cibériové oltdre, u nas jediné. V ma-
lom farskom kostole cibériovy oltar sice nemohol
mat ten vyznam oltdra laikov, ako mal vo velkych
katedralach, ale bol pouzity ako typ pri zaloZeni
neskorsich gotickych boénych oltarov v kostole,
pricom neboli narusené jeho hlavné znaky. Pri
rekongtrukeii pévodného stavu som vychddzala
z pravdepodobného pdévodného priestoru lode
s rovnym tramovym stropom, pod ktory boli
vstavané uvedené oltare.

Aj ked na spominané cibériové oltare upozornil
Ipolyi uz v minulom storoéi, od tej doby sa v od-
bornej literattre vo6bec nespominali a nebrali
do tivahy. Pokladdm preto za potrebné ich znovu
pripomentt, aby sa tak doplnila medzera v typo-
16gii stredovekého oltira na Slovensku. S vy-
znamné nielen tym, Ze st jedinym dokladom
cibériového oltdra u nés, ale i tym, Ze patria
k prvym vyvojovym ¢lankom stredovekého oltara
na nasom tzemf.

“Czohor Béla, A kézépkori egyhdzi miivészet kézi-
kinyve, Budapest 1875, obraz 116.
* Rados Jend, Magyar oltarok, Budapest 1938, 29.
T A Magyarorszagi milvészet tirténete T, Budapest 19506,
38;
Deresényi Dezsi, 4 péesi kdtdr, Pées 1962, 14—13,
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Prestavba tovarnickeho kastiela v r. 1730—1750

Otomar Gergelyi

Obec Tovarniky pri Topoléanoch bola kedysi
vyznaénym strediskom hradného panstva, ku
ktorému patrilo 26 obei. Prvy raz ju pramene
spominaji za panovania Bela ITI. (1173—1196)
ako ,Tarnok®, majetok krala. O stredovekych
dejindch obee vieme mélo a z radu poddanskych
obei zadina vynikat az zadiatkom 17. storodia,
kedy zemepan Frantifek Forgach, nitriansky
biskup, si tu postavil v rokoch 1600—1610 rene-
sanény kastiel, v ktorom sa v priebehu 17. storotia
ststredila spriava hradného panstva Topoléany.
Zricaniny topol¢ianskeho hradu si na tpiti
Inovea v katastri obce Podhradie, vzdialenej
18 km SZ od Topol¢ian.

V rokoch 1730—1750 prestavala pdvodny rene-
san¢ny kastiel vdova gréfa Erd&dyho, Terézia
Berényiovd (1684 —1765) na reprezentativne pan-
ské sidlo, na rozsiahly barokovy zdmok uprostred
rozpravkového parku, kde v osobitnych sklenikoch
pestovali nielen figy, citrény a pomarande, ale aj
ananasy. O rozsahu stavebnych prac nds najlepsie
poinformuje vyiétovanie tiradnika panstva, ktory
vytislil hotové vydavky v sume 47 588 zlatych
a 69 a pol dendrov. Z tejto obrovskej sumy
si bliz§ie v8imneme len niektoré polozky vytvar-
nikov a majstrov umeleckého remesla: poloZka
za sochdrske préce ¢inila 686 zlatych, za Stuka-
térske prace 136 zlatych a 34 a pol dendrov, od-
mena maliarom 200245 zI., hrndiarom za kachle
1541,30 zl. atd.

Roku 1737 sa spomina medzi t¢tami topol-
tiansky sochar Jan Wermerk (pife sa aj Wer-
mersch), ktory na zdklade zmluvy vyhotovil
sochu sv. Jana Nepomuckého 4 stopy vysoki aj
s podstaveom za 13 zlatych. Za dalich pit ,,ce-
lych®, Styri ,,poloviéné” a dve ,,detské” sochy,
ktoré mali drzat laternu (medzi spismi je aj
vyobrazenie dvoch deti, drziacich laternu, pozri
fond DT, odd. 4 A, gkatula & 9). mal dostat 38
zlatych. Trochu nejasna je funkeia 15 stop (4,74 m)
vysokého stipa — podstavea. Ten isty majster,
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ktory sa nazyva ,.Kirch Bilt hauer”, vyhotovil
pre kaplnku v topol¢ianskom hrade roku 1740
kazateltiu, ktortt pomaloval topol¢iansky maliar
Pavol Ignac Dobrotka.

Dna 23. septembra 1744 uzavrela gréfka Be-
rényiova zmluvu na zhotovenie oltara a kazatelne
pre zamockid kaplnku s prievidzaskym socharom
Dionyzom Stanetim. Sama zmluva je pisana
po nemecky, ale ma tito slovensky pisant doloz-
ku: ,,Anno 1744, 27. Julii straniva cathedry
a nebolisto kazatelnice z rezbarom prividskym
Staneti Dionisiom timto spusobem je contract
zavreti, Ze sa zavazuje a povinen bude tenze
predmenuvany rezbar podle delineatie nam preuka-
zanej za stirideet zlatich id est pro Fl. 40 do
viplneni mesica novembra tak chwalitebne s figu-
ramy a s ciradamy vihotovit, abi v takovej
robote Zadneho defectu nalezeneho nebolo, kte-
richsto stirideet zlatich id este Fl. 40. predme-
nuvanemu rezbarovi jsu applaciduvane. Datum
Tavarnok Anno et die quibus supra.“ Podpisana
Berényi Teresia. (DT I. [, , majetkopravne
spisy, ¢. kartonu 13.)

Dna 22. médja 1745 prevzal Staneti 12 zlatych
za 6 svietnikov pre hlavny oltar zdmockej ka-
plnky v Tovarnikoch, ked uz predtym potvrdil
prijem sumy za kazateltiu (,,Quitung. Ich Endt-
hunter schribener bekenne, dass ich von dem
gestrengen Herr Hoffrichter, wegen verfertigter
Cantzel in der Capellen zu Tawarnock. in Bahren
gelt empfangen habe Fl. 40 sage Vierzig Gulden
solches bezeiget meine eigne Handt undt unter-
schrift. Tavarnok den 23 sten Xbris 1744. Dyoni-
sius Staneti, Bildthauer von briwitz.). Staneti
pracoval aj na vidéSej objednavke, ako to vidiet
z listu, datovaného 8. decembra 1747, ktory bol
adresovany Pavlovi Jorddnskemu, tovarnickemu
provizorovi-tiradnikovi (,,L.. J. C. Visoce urozeny
panie! List vaSej milosty s velku uétivostu sem
prijal s ktereho virozumice zadost pany grofky,
totisto Ze by se obvslasné (!) kamene te, ktere

do Tovarnok prisluchaju ¢o najskorej vihotovily
a tak nemeskajice do Tovarnak odvesty mohli,
kdesto se i usilovat budjem abich jak zadosti
panej grofky tak teS wvaSej milosty wurozenej
udiniti mohel, ponevaé sem té5 v nadeji takovej,
ze na budueu nedelu bes meikany do novej Bane
se odovzdam a stade buducu poétu vasej milosty
o vieckich vecach nalezite pisat budem, kolko
vosou a jaka prilezitost bity ma, nebo veulek
natolko jeich milost urozenu informuvat mozem,
ze jus na dvanact vosou kamenia predmenovaného
nahotovaného jest, kdesto se té8 usilovat budem,
abich radnej snovej Bane sam s pritomnostu
sluzity mohel a tak prinduce do Tovarnok abich
s vasu milostu urozenu poradok naleZity o ta-
kovich vecach uciniti mohel. Techdi ne radia
prilezitost zadnu odeslaty, dokut nebo sam in
Persona, aneb na buducej poéte informuvat bu-
dem. Co se alle X fixu (= krucifixu) dotide budem
sa usilovat, abich takovy do ¢asu toho dohotovit
mohél, dokut mne shozie accordované raéia ode-
slat, s takovu prilezitostu i ja s velku uétivostu
odeslem, kdesto se jako prv, tak i véul do gratiae
a lasky vaSej milosty recomendujem sustavam
VaSej milosty urozenej na sluzbu hot(ovi) Crem-
nice dne 8. decemb. Anno 1747. Dionisius Stanejti
mp.”). Je pravdepodobné, Ze tento list pisala
Stanetiho manzelka.

Diia 12. septembra 1747 podpisal Staneti zmluvu
na zhotovenie Sestnastich celych a Siestich polo-
viényeh véz, dalej na zhotovenie ozdéb na branu
a znaku (erbu) gréfky Berényiovej s dvoma figii-
rami za 213 zl. a za 20 meric chlebového obilia.
Tuato pracu skonéil na jar 1748.

Dria 23. maja 1748 prijal Staneti 20 zlatych
za sochu panny Mérie, ktort postavil pri panskom
majeri v osade Tormas dnes Chrenovec v chotari
obee Cermany.

Toto Stanetiho dielo odstranili a zamurovali
r. 1938 do zékladov podstavea novej sochy podla
dispozicie jej fundatora, Klementa Liittmerdinga
z Cermian.

Roku 1749 objednalo panstvo od Stanetiho
(.. Kérmdei kép faragé™) zhotovenie mensieho
oltara za 85 zlatych, sochu Neptina nad studiin
za 28 zl., sochy Karla Boromejského a Jana Ne-
pomuckého na obe strany kaplnky za 30 zl. V aé-
toch na tato pracu sa spomina aj , Nittrai kép-
ir6™, nitriansky maliar, ktory pozlacoval mensi
oltdr a spomenuté dve sochy za 300 zlatych.

V tom istom roku boli vytétované aj kamenné
figiry na altinok a pyramidy (,,piremitak’)
na kamenné zdbradlie mostu pred kadtielom
sumou 70 zlatych.

Z ostatnych umelcov a remeselnikov spome-
nieme azda Jana Michala Neiholta, trnavského
zdmotnika, ktory roku 1737 dodal odkvapové
rury, zakontené tepanym drakom (naértok pri-
loZeny v i¢toch). Organdek, pifregistrovy pozitiv,
zhotovil trnavsky organir Jan Mandl v rokoch
1744—1745 za 80 zlatych. Podla zmluvy z 5. maja
1745 pozlacoval nitriansky maliar Jin Pocher
oltar, kazateltiu a oratérium zimockej kaplnky
v Tovarnikoch za 500 zlatych v hotovosti a za 30
meric obilia. Kamendrske prace na brane a fa-
sade robil trnavsky kamendr Jan Fried (aj Fridt)
podla zmluvy z 6. jila 1742, Zaujimava je aj
nemecky pisana potvrdenka dachtického §tukatéra
Samuela Juraja Schmidta (Samuel Jérgschmidt).
Makovice na vezu pozlacoval roku 1747 nitriansky
maliar nezndameho mena. Dva zvony pre vezové
hodiny odlial bratislavsky kovolejar (Kayser-
licher Stuckgiesser) Jin Ernest Christelly roku
1748 za 108,60 zlatych. Toho istého roku vysadili
v rozdfrenom sade 80 kusov jedlych ga$tanov.

O druhom nitrianskom maliarovi nachadzame
zpravu v tétoch z roku 1756: Jozef Lazarskj
Scultéty dostal za obraz, za figiru sv. Antona
16 zlatych. Roku 1749 dostal nitriansky maliar
za kopiu obrazu sv. Terezky podla kontraktu
(zial, chyba) 40 zlatych. Hlohovecky kamendr
dostal za price na studni, ako aj za sadrové
.species” 50 zl. a 88 a pol dendrov. Tohto roku
vyuctovali aj s hlohoveckym hodindrom za ve-
zové hodiny. Roku 1743 dostal nemenovany bra-
tislavsky maliar za pozldtenie 3 pecf (kachiel)
180 zlatych. Bratislavsky kamendr zhotovil do ka-
binetu taliansky krb (olasz kémény) roku 1745. ..

Stavebné prace na kastieli, ktoré viedol palier
Jan Anton Kessler, skoné¢ili sa v septembri 1750.
Po tomto roku nachadzame v tiétoch u# len naho-
dou polozku rdzu umelecko-historického. Za zmien-
ku stoji poloZka 300 zlatych, ktoré r. 1826 vyplatilo
panstvo viedenskému portrétistovi Jozefovi Ziegle-
rovi za obraz gréfky Alibety Erd6édyovej a po-
znamka o nitrianskom sochdrovi Fugersovi (Fuger-
tovi?) v spisoch z r. 1837. Nazddvame sa, %e tu
uvedené mend znidmych i menej znamych vidiee-
kych vytvarnikov a ich prac pomézu dokreslit
obraz slovenského baroka.
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Poznamky k slovenskym vedutam v grafickych zbierkach

Varsavy, Gdanska a Krakova

Katarina Jancdova

V Polsku venuju zvySent pozornost evidencii
a vedeckému spracovaniu starych grafickych
vedut. Pohlady na mestd vo forme kniznych ilus-
tracii, ale aj volné grafické listy ststreduju hlavne
vo vedeckych knizniciach a v kabinetoch rytin
pri mizeach. Systém miestneho katalogizovania
podla lokalit urychluje manipulaciu s materialom,
ktory splia délezitG dokumentdrnu a umelecko-
historickt funkeiu.

V Kabinete rytin v Univerzitnej kniznici
vo VarSave (paldc Potockych) nachdadzaji sa aj
niektoré veduty slovenskych miest. V 11. zvizku
diela Jacqua Augusta de Thou Histoire de mon
temps (Pariz, 1563—1617), ktoré tu majia v neskor-
gom nemeckom vydani pod titulom Umbstindliche
Beschreibung deren denchwiirdigster Geistlicher und
Weltlicher Historien so sich im Jahr Christi 1562
hin und wider warhafftig zugetragen haben (Frank-
furt, Verlegung Peter Kopffen, 1621) nachadzaji
sa KoSice, Levice a Komarno.!

Kodice, medirytina na tenkom Zltkastom papieri,
7 % 10 em, neznacené, vpravo hore pagindz: 49,
v strede hore napis: CASCHAV.

Levice, medirytina na tenkom zltkastom papieri,
8 x 10 em, neznac¢ené, okraje orezané, dolu napis:
LEWENTZ.

Komdrno, medirytina na tenkom zltkastom papieri,
8 x 10 cm, neznatené, horny okraj orezany,
v strede hore: COMORRA, dolu legenda: Stadtlein
oder Marck 2, Vestung 3. Wachtturm 4. Hung
Kirch. 5. Teusche Kirch 6. Donau fl. 7. Schif-
farncken 8. Blockhauss 9. Insel Schiitt.

Autorom pohladu na Kosice je pravdepodobne
Jacob Peeters (1637—1695) rytec a vydavatel
v Antverpach. Poukazuje na to vytvarnd pri-
buznost s ostatnymi ilustraciami diela, ktoré
zobrazuji vidsinou francizske mestd a prevazne
su signované: I. Peeters. Pohlad na Kosice patri
k zaujimavym a kvalitnym vedutdm tohto mesta,
hoci ide o malid, skoro miniatirnu pracu z druhej
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tretiny 17. stor. Pohlady na Koméarno a Levice
pochadzaji od neznameho, menej vyznamného
autora, ktory zdoraznoval schému mesta-pevnosti.
Podla dost povrchného prevedenia mozno sudif,
ze ide o Castejdie nz upotrebené obrazky, prevzaté
z dosial nezistenej publikdcie alebo mapy z konca
16. stor.

V Narodnej kniznici vo Varsave (palic Kra-
sinskych, Zaklad kartografii, Zbiory specialne)
je prevaha topografického a kartografického ma-
teridlu, zameraného na urbanisticky a architekto-
nicky rozmach miest strednej Eurdpy v baroku
a klasicizme.? Zo Slovenska sa tu nenachadza nic
pozoruhodného, okrem znamych ilustratorskych
priloh Georga Hoefnagla v Braunovom diele
Urbiwm praecipuarwm auctore Georgio Braunio
agrippinate Civitatis orbis terrarum. V VI. zvizku
na str. 31 je Hoefnaglova velkd medirytina pohla-
du na Kodice. Vo IV. zviizku na str. 44 je kolorova-
na medirytina pohladu na Bratislavu a na str. 38
medirytina — pohlad na hrad Sarid, vietko
datované r. 1617. V diele L. Gotofreda Archonto-
logia cosmica, vydanom vo Frankfurte nad Moha-
nom r. 1649 v 1. zvizku po str. 388 nasleduje
znidma vynikajtica veduta, medirytina M. Meriana
Pohlad na Bratislavu.

V grafickom kabinete IKniznice Polskej akadé-
mie vied v Gdansku (Biblioteka PAN, Walowa,
15) nachddza sa niekolko vzéaenych vedutovych
a kartografickych slovenik:

Plan Komdrna, kolorovana kresba, rufny papier
Marsov, 22,7 x 24,7, zna¢ené vpravo dolu perom:
Plan von Commorn in Hungern Krig 4 Osten.
Inv. ¢. C L. 306. — Je to maly plan pevnosti asi
z poslednej tretiny 18. stor.

Mapa Bratislavskej Zupy, Homannovské vydanie
mapy Samuela Mikoviniho z r. 1757.% Pozostdva
z dvoch ¢asti. Horna dast s ndpisom: HVNGA-
RIAE COMITATVS POSONIENSIS, medirytina
a lept, kolorované zltym akvarelom, 33,7 X 54,

57 X 67 cm. Dolnd dast s ndpisom vlavo dolu:
COMITATVS | POSONIENSIS | Germanis PRS-
BVRG dicti / Delineatio Geographica | Ex prototypo
Micoviniano desumta, et multis in | locis, praeser-
tim quo ad Hungaricarum et Slavi- / carum vocum
iustiorem “orthographiam | emendatior reddita.
Curantibus Homannianis /| Heredibus |/ Norim-
bergae | A. 1757, medirytina a lept, kolorované
zltym akvarelom na bielom papieri, 33,7 X 54,
57 X 67 em, znatené vlavo dolu: 1. E. Alber?
Nad signaturou pohlad na bratislavsky hrad
s podhradim, pred nim v popredi alegoricka skupina
postav. Inv. & C 1L 929.

Pohlad na Bralislave podla Georga Hoefnagla
v diele: P. BERTII | COMMENTARIORVM |
RERVM GERMANICARVM | Libri Tres. ..
Amstelodami | apud Joannem Janssoniwm | Anno
1616, str. 640. Na liste hore: Presburg POSONIUM
uel Pisonium vt Lazins Hungariae vrbs, mediryti-
na, zltkasty papier, 13,5 x 18,8, 17,7 x 23,5 cm.

V  knihe JACOBI TOLLII | EPISTOLAE
ITINERARIAE | ex Auctoris Schedis Postumis |
| Recensitae, Suppletae, Digestae | Annontationi-
bus, Observationibus et | Figuris adornatae | cura
et studio | HENRICI CHRISTIANI HENNINII /
SECUNDA EDITIO | — AMSTELAEDAMI |
Apud JOANNIS OOSTERWYK Bibliopol. op den
Dam 1714. per illustri domino Nicolao Witsen. —
Pri kapitole: Jacobi Tollii Epistola Itineraria
V.iter Hungaricum ad Perillustrem ... Dodonem
baronem de Iun — et Kniphausen atd. st od Jana
van Vianen® tri ilustricie, zobrazujice mestd
Vysehrad, Rab a Komarno. Komdrno, medirytina
na bielom papieri, 15 x 12,8, 20,4 x 13,5, 23,4 X
18,6 em, znadené vpravo dolu: I. Vianen f., dolu
legenda: A. Templum vetus, et Hungarorum
Coemiterium properineas B. Oppidum Comorra
C. Turris sive specula Hungarorum D. Templum
Hungarorum E. Calecariae Fornanes F. Comorrae
minimentum sive Arx G. Templum Germanorum
H. Turris arcis I. Pons navalis K. Propugnaculum
Pontis, vpravo hore: Pag. 148. Pohlad na mesto
a pevnost z mierneho nadhladu, obklopené Vahom
a Dunajom, cez ktory vedie pontonovy most,
dopliia pekn4 $tafézova skupina jazdcov a mesta-
nov. Nad mestskou panoramou na stuhe je ndpis:
COMARONIVM sive COMORRA. Je to dielo
dobrej trovne, svedéiace o rutinovanom vedu-
tistovi okruhu amsterodamskej grafiky 17. stor.®

Poéetna séria mestskych vedat vysla v pozoru-

hodnej knihe moralit a prislovi r. 1624 , Thesaurvs
philo-politicvs. Hoe est: emblemata sive moralia
politica . . . Opera, studio ac inventione Danielis
Meissneri . .. Zu Franckfurt am Mayn | bey
Eberhard Kiesern | Burgern vnd Kupfferstechern
daselbst zufinden.” V Gdansku maji neskorsie
vydanie tejto knihy, ktora obsahuje uz aj vy-
obrazenia Novych Zamkov, Kosic, Koméarna
a Filakova. Kniha ma nazov: Daniel Meissners
P. L. C. | SCTAGRAPHIA COSMICA | oder |
Higentliche Abbildung Achthundert der mehren-
theils vornehmsten Stéddte, Vestungen und Schlis-
ser [ so allenthalben in allen Theilen der Welt
berithmt sing. Deren jedlichen schine Emblemata,
auch Lateinisch und Teutsche Verse, zu der
Augen und des Gemiiths Ergezung | beygefiiget
worden. Niirnberg [ in Verlegung Paul Fiirstens
| Kunst und Buchhiindl. Seel. Witwe und lrben.
1678.7 V ,,pars octava® na strane 85 st vyobrazené
Nové Zdmbky, medirytina, 7 X 14,5, 10 x 15,
15,6 X 18,5 em, hore napis: Wer viel schwirtzt,
lengt auch viel. | Neuhdusel in Ungarn. Dolu pod
obrazom: Opportuna loqui quoque multa et idonea
fari /| Non est eiusdem: Garrulus omnis atrox.
Was gilts, ich treff das rechte Ziel, | Welcher
viel schwiitzt, der lengt aunch viel. /| Ins gmein,
ein Schwiitzer iedersrift | Steckt voller Btrug
und arge lift. Vpravo hore: H 85. — Pohlad na
hviezdicové opevnenie 2z mierneho nadhladu,
vlavo v prvom plane postava polovnika.

Na strane 88 je obraz Kosic, medirytina,
7 x 14,3, 9,6 x 14,7, 15,5 x 19, neznaéené. Vpra-
vo hore: H 88 a nédpis v strede: QVATVOR
PERNICIOSA HOMINI. Cassav in Ungarn. Dolu
vers: Tristia atque Venus potusque cibique libido,
| Aer et impurus multa creata necant. | Frau
Venus und die Traurigkeit, /| Unreiner Lufft
auch die Geilheit | Zum trincken, wie auch Herr
Vielfrass | T6dten viel Menschen glaub nur das. —
Pohlad na opevnené mesto s vodnou priekopou.
V popredi na okrithlom stole ¢a%e a misky, na ktoré
fuka hlava , vetra® cez srdeia prepichnuté Sipmi
a vznasajiice sa nad predmestim.

Na strane 84 Komdrno, medirytina, 7 X 14,5,
9,7 X 15,2, 15,5 x 18,6, neznacené, vpravo hore:
84 a text uprostred: Eines Gliick ist des andern
Ungliick. Comorra in Ungarn. Dolu: Hora bona
est homini nullo (Proverbia dicunt | |/ Sit mala
quin alicui: sic leve currit onus. | Eines Gliick |
sagt man ins Gemein | | Kan auch des andern
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Ungliick sein. | Also wird die Last aller Ding /
Einem Theil leicht und gar gering. — Pohlad
na pevnost z boku. V popredi na brehu figuralna
§tafaz moralitného obsahu: muz v rybdrskom
oblegeni ddva na plece inému tazky mech. Druhy
nesie uz v ruke jedno vrece. Po rieke plavaji lode.

Na strane 92 je Filakovo, medirytina, 7 X 14,5,
9,7 x 15,3, 15,5 x 18,6 cm, neznacené. Vpravo
hore: H 92 a text uprostred: Nimb dich nicht
mehr an als du kanst. Villeck in Ungarn. Dolu:
Sutor non ultra erepidam: tacuisse decorum est /
(alceus haud omni convenit iste pedi. [ Nimb dich
als du kanst, nicht mehr ahn: /| Wie jener Schuster
hat gethan | Jedoch ich solchs bekennen muss,
| Jedr Schuch ghért nicht an ieden Fuss. — Pohlad
na hrad Filakovo s podhradim. V popredi vpravo
stojf muz pred velkym portrétom a nozom nan uka-
zuje. Za obrazom sedf maliar, v ruke tetec a paleta.

Pred vSetkymi mestami tejto kapitoly je ilustra-
cia: obraz hradu a skupiny kupcov v popredi.
Hore text: NUBERE PROPER DIVITIAS FA-
TUUM TOTTIS UNGARN!

Autorom vedit je pravdepodobne Matheus
Merian, alebo i viaceri umelei z jeho okruhu?®
Medirytiny nie st signované, len na niektorych —
nie viak na slovenskych je monogram FS.
Kniha obsahuje skoro 1000 listov bez textu. Sd tu
len — spominané uz v ndzve knihy — obrizky
miest, hradov a pevnosti s prisloviami. Obrazy

Poznamky

1 Vo Vedecke] kniznici v Bratislave sa nachddza latin-
ské vydanie tohto diela: JACOBI AVGUSTI THVANI
HISTORIARUM SVI TEMPORIS, Frankfurt, 1614
(Lye B II. 6) a v Univerzitnej kniznici v Bratislave
francizske vydanie Histoire universelle de Jacq. . .
la suite par Nicolas Rigault, les mémoires de la vie de U'nu-
et eritiques, Basle, Jean Louis Brandmuller, 1742,
(UK E 562). Obe vydania st neilustrovand,

* Vodidlom pri ndzvoch miest je tu Slovnik zlatynizo-
wriych nazw miejscowych od Stefana Kotarského.

* Vid reprodukeiu v diele Phdr. Jina Purginu; Sa-
mael Mikovini 1700—1750, Zivot a dielo, Bratislava 1958,
mapa ¢. 44,

+ Johann Nepomuk Albert, medirytec v Norimberku,

rvec

teur. . .
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st kvalitné. Ich vecnost je poévabne spojena
s textom okolo. Vznikd tak Specificky #ziner
kniznej ilustracie propaga¢ného i moralitného
vyznamu. Pre nds st vzdcne veduty slovenskych
miest, zobrazenych v obdobi ich pevnostného
charakteru pocas tureckych bojov a tridsatro¢nej
vojny. Nadasové prislovia a mudrosti nesavisia
sice s histériou zobrazenych miest, ale umocnuja
ich vyznam, upozornuji ¢itatela na vyzor jed-
notlivyeh objektov, propaguji ich.

V grafickej zbierke Kniznice Polskej akadémie
vied v Krakove (Biblioteka PAN, Slawkowska,
17) maji zo slovenskych vedit len zndme Hoef-
naglove ilustracie Theatri praecipuarum totius
mundi wrbiwm liber sextus Anno MDCXVIIL. |
Nulla falus bello pacem te poscimus omnes. ..
Venovanie Ferdinandovi: Antonius Hierat et
Abrahamus Hoghenberg. Na str. 31 Cussouia,
zvizok 6, na str. 38 Zaros (hrad Sarig), zvizok 6,
vo zviizku 4 na str. 44 Presburg a na str. 55 zvizku
5 Commara. Medirytiny st z dosiek z r. 1617.

Pre §tadium mestskych vedit a pre porovna-
vanie analogickyeh prac je v Bibliotéke PAN
v Krakove bohaty cudzi material, najmd diela
J. Callota a Stephana della Bella. Bohaty vedutovy
material sliezskeho okruhu a domdcej proveniencie
vlastnia v Sliezskom muzeu vo Wroclawi a v odde-
leni starych tladi Univerzitnej kniZnice vo Wroclawi.

v 18, stor, éinny ako autor medirytinovych titulov a mdp.
(Th.-Becker 1, 180).

s Jan van Vianen, kresliar a medirytee, narodeny
okolo r. 1660 v Amsterodame, zomrel po r. 1726. (Th.-
Becker XXXV, 320).

* Cestopis Jacoba Tollia s vyobrazenim Komédrna,
nasledujicim po strane 148, vlastni aj Regiondlna kniz-
nica v Bratislave (inv. ¢. K VIII, 2323). Vytlacok mede-
nej dosky nie je viak natolko jasny, ako v knihe v Gdan-
sku,

*Vid Rdézsa Gydrgy, Budapest végi ldtképei, Buda-
pest 1963, str. 253 a 254.

*Vid Bachmann F.,
Leipzig 1938, 187.

Die alten Stidteansichien,




