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Pamiatkova obnova kostola v iipe

KATARINA BIATHOVA

Obnova kostola reformovanej ev. cirkvi v Zi-
pel (okres Rimavska Sobota), realizovana z ini-
clativy Krajského pamiatkového strediska
v Banskej Bystrici v rokoch 1970—1977, patri
podnes medzi najvydarenejSie zadchranné akcie
slovenskej pamiatkovej starostlivosti vébec. Ta-
to skutodnost nabdda k tomu, aby sme bliZSie
preskiimali, z ¢oho vyplynul a v ¢om spociva
tak jednoznaéne dobry vysledok, predo téato
akeia ani z védSieho ¢asového odstupu nestraca
svoju podnetnost pre pamiatkdrsku prax a na-
pokon, aké nové vedecké poznatky priniesla
pre dejepis vytvarného umenia.

Kostolik stoji na juznom ostrohu kopcov, kto-
ré sa tymto smerom zvaZzuju do kedysi bazina-
tej niZiny a tvoria prirodzentt hranicu medzi
fou a severne poloZenym Gemerom. Tato stra-
tegicky vyznamna poloha objektu, spolu so za-
chovanymi zvyS8kami kamenného opevnenia
okolo neho? dokazuje, Ze v minulosti slizil aj
na obranné Ucely.

Svojim celkovym charakterom sa kostolik za-
raduje medzi tradiéné produkty vidieckej sa-
kralnej architektury stredovekého pdvodu na
Slovensku. Supis pamiatok kladie jeho vznik do
15. storodia a na zdklade archivnych zmienok
o existencii Zipskej farnosti uz v prvej polovici
14. storoéia usudzuje, Ze ho postavili na zékla-
doch starsej, pravdepodobne roménskej stavby.?
Kostolik ma jednoduchu pozdlZnu lod s dreve-
nym malovanym stropom, osvetlent tradi¢ne
z juznej strany tromi ostrolukymi oknami.
Z vychodu k nej prilieha pribliZzny Stvorec své-
tyne s nepravidelne trojbokym zakonéenim go-

tickej apsidy. Vo vychodnom a juhovychodnom
mure sa zachovala dvojica Strbinovych okien.
Tretie okno — poévodne asi tieZ §trbinové — si-
tuované v juZnom mure neproporéne zvadsili
pravdepodobne v 16. storoéi. V severnom mure
svétyne je vsadené zaklenkové pastoférium naj-
ranejSieho typu s primitivne tesanym kriZzom,
pre¢nievajucim cez vrchnu d¢ast kamenného
ostenia.

Pri jednej z mladsich tprav, ked kostol uZ
nebol v rukach katolikov, sa zamurovanim
triumfalneho obltka sustredila bohosluzba do
lode. Do stredu jej ¢elnej — vychodnej — steny
umiestnili kazatelnicu a po obvode ostatnych
troch vybudovali dreveny malovany chor, ty-
picky pre rustikilne protestantské chramy
v strednej Eurdpe. Novodobého pdvodu su
i drevené predsiene juZného a zapadného por-
talu. Zapadnd predsien spojila kostol s dreve-
nou zvonicou, postavenou okolo polovice 18.
storo¢ia v hlavnej osi budovy.*

V lase pred zacatim akcie sa cely objekt na-
chadzal v nanajvys spustnutom stave. Najzalost-
nej$i pohlad poskytovala svityna, kde krov
prehnil, koruna murov sa zosypala a murivo sa
drobilo na dotyk ruky. Vlhkost rozrusila omiet-
ky a v miestach, kde opadali iba mladsie vrstvy,
sa vynorili fragmenty stredovekych malova-
nych figar. Havarijny stav tejto casti kostola
a skutoénost, Ze obnazené nastenné malby moh-
li uniknut istej skaze iba za predpokladu urych-
leného zastavenia rozkladného procesu boli pre
banskobystrické pamiatkové stredisko pohnut-
kou na rozprudenie zichrannej akcie.




Interiér lode podas prieskumu. Foto T. Leixnerovd

Zacali ju zistovacim prieskumom, aby sa pre-
dov8etkym na8li pri¢iny devasticie a aby sa
zistil stupent desStrukcie vSetkych spolukompo-
nentov tejto kultirnej pamiaky. Dalej bolo po-
trebné sondéaZou spresnit faktografiu jej staveb-
ného vyvoja a ziskat hodnoverné udaje o roz-
sahu a stave zachovanych architektonickych
a vytvarnych prvkov, ktoré v slede staro¢i po
sebe zanechali jednotlivé tipravy. Tuto naroénu
ulohu bolo potrebné zverif skisenému restau-
ratorovi, rozhladenému v problematike ochrany
nehnutelnych pamiatok a $pecializovanému na
restaurovanie nastennych malieb. Takato uloha
kladie vysoké naroky na usudok skumajuceho,
ktorého spésobilost pre ¢innost tohto druhu
zavisi od praxou nadobudnutych schopnosti:
a) vediet predbeZne odhadnut celkovu situaciu
v skimanom objekte a upriamit vyskum sprav-
nym smerom, b) dokdzat v maximalne mozZnej
miere vyZerpat ndlezové moznosti, skryté v or-
ganizme skumaného objektu, aby sa koncepcia,
zvolen4 na zéklade konkrétnych tdajov spravy
o vyskume v daldich §tadiach akcie uz nemusela
prispésobovat neskor$im nahodnym objavom,
¢) vystihnut sdvislosti medzi postupne objavo-
vanymi néalezmi, d) pochopit, v ¢om spoéiva pa-
miatkové hodnota jednotlivych nalezov ako ta-
kych, i vo vztahu k celku, to znamend, posudit,
ktoré nalezy stadi zdokumentovat a ktoré si
zaslUizia, aby sa ponechali vo vizudlne pristup-
nom stave. Od tychto schopnosti zavisi odborna

urover nalezovej spravy a re§tauratorského za-
meru, ktoré pamiatkovym orgédnom sluzia ako
podklad na vypracovanie pamiatkového zameru
a maju teda znaény vplyv na kvalitu koneéného
vysledku.

Pamiatkové stredisko poverilo prieskumom
Alberta Leixnera, lebo vedelo o jeho znaénom
podiele na zavedeni naértnutého prieskumového
systému do praxe pamiatkovej starostlivosti na
Slovensku v priebehu prvej polovice estdesia-
tych rokov. Navyse, uz vtedy ho reprezentovalo
niekolko prikladne zvladnutych restaurator-
skych uloh. Leixner ostal potom zapojeny do
akcie az do jej skoncenia dvojakym spésobom:
a) dostal za ulohu re§taurovat nastenné malby
a kamenné ¢élanky vytvarného charakteru, b)
nazorova zhoda medzi autorom prieskumu a pa-
miatkovym orgdnom zodpovednym za celkovy
koneény vysledok viedla k tomu, Ze Leixnerovi
zverili aj odborny dozor nad vSetkymi, postupne
vykonavanymi pracami technického razu, po-
trebnymi pri obnove Zipskeho kostola. Zmysel
kvalifikovaného dozoru pri obnove kulturnych
pamiatok vyplyva z komplexnosti podobnych
uloh. Spravidla sa na nich okrem reStauratora
zlcastiuje cely rad profesii, ktorych d¢innost
bezpodmieneéne treba zladit a priebeZne usmer-
flovat so zretelom na zachovanie vlastnych pa-
miatkovych hodnét objektu. To znamend, Ze
vSetky &innosti, poéniic vysoko kvalifikovanymi
technickymi pracami aZ po najpodradnejSie po-
mocné, musia byt podriadené jednak vSeobec-
nym kritéridm ochrany pamiatok viac-menej
konstantného charakteru a okrem toho aj varia-
bilnym poziadavkam reStaurdtorskej koncepcie,
zavislej vzdy od individudlneho charakteru jed-
notlivych konkrétnych uloh.

Pévodnym zamerom pamiatkového organu,
ktory v Zipe prevzal aj funkciu investora, bola
iba zachrana bezprostredne ohrozenej svityne
a nastennych malieb v nej. Ostatné cCasti ob-
jektu mali byt pritom iba informativne presku-
mané a Ulelovo opravené. Ked sa vSak nasli
stredoveké nastenné malby aj na vychodnej
stene lode a ked vysvitlo, v akom rozsahu je
hmota stropu i chéru destruovana cervotocom
i vlhkosfou, uznali pamiatkové organy za po-
trebné redtaurovat cely objekt a prezentovat ho
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Juhovychodny roh sviityne pred zadatim akcie.
Foto T. Leixnerovd

verejnosti v zmysle sidasnych kritérii pamiat-
kovej starostlivosti.

Prieskum zistil v objekte viacero destruktiv-
nych dinitelov. Okrem prirodzeného starnutia
kazdej hmoty a spomenutého ¢ervotoc¢a to bola
absencia odkvapovych Zlabov. Zapri¢inila vaZne
ohrozenie severnych muriv, vystavenych trva-
lému vlhnutiu. Celkom mu padli za obef vietky
nastenné malby na severnej stene lode. V jej
vychodnej casti sa sice podarilo identifikovat
fragmenty stredovekej omietkovej vrstvy so
stopami farby, ktoré jednoznaéne dokladaju
niekdaj$iu existenciu malieb, nezachoval sa
v8ak ziadny suvislejsi fragment, z ktorého by
sa dal vytazit akykolvek udaj o charaktere
niekdajsej vyzdoby.

Ukéazalo sa, ze hlavnou pri¢inou spustnutia
svétyne je zosuvanie pédy spod jej zdkladov, &o
uz v ddvnej minulosti zavinilo statické poruchy.
Na juznej strane vznikla $iroka puklina a roz-
ruseny mur sa zretelne vysinul z pévodnej po-

lohy. Pohyb =zakladov naru$il aj archivoltu
triumfalneho obltka. O stabilizdciu stavby sa
pokusali réznym spésobom. Zamurovali sediliu
v prasknutej stene, aby mur ziskal na sudrz-
nosti. Protilahlé mury vzpruZili tiahlami a kaz-
dé narozie spevnili dvojicou opornych pilierov.
Z juznej strany boli v3ak tieto piliere z nezna-
mych doévodov a bez ohladu na ich staticka
funkénost neskorsie znovu odstranené. Chro-
nicky problém statiky viedol napokon k zamu-
rovaniu rozviklaného triumfalneho oblika. Svi-
tynu sice spristupnili prerubanim primitivneho
vchodu v severnom mure, ale okné nechali ne-
zasklené, strop neobnovili a krov so dindlovou
strechou tie? nechali spustnut. Je zjavné, Ze
tento priestor po oddeleni od lode sluzil uz iba
ako sklad. Tento pristup k problému statiky
suvisi zrejme s okolnosfou, Ze novovekymi uzi-
vatelmi objektu boli protestanti. Ich naboZen-
stvo, koncentrované na kazatelstvo, nevyZaduje
osobitny priestor na prechovavanie oltarnej
sviatosti. Knaz sa u protestantov ponima ako
brat ostatnych laickych veriacich, preto svityna
pre nich nemda vyznam ani vo funkecii presby-
téria. Zipania ju teda ako relikt katolickeho
kultu mohli bez zdbran vyradif z previdzky
a takto si uSetrili d'aliie starosti spojené s per-
manentnou potrebou narod¢nej udrzby.

Zistilo sa, Ze havarijné zastreSenie priamo
ohrozuje akukolvek ¢innost v priestore svityne.
Z bezpeénostnych dévodov bolo potrebné od-
stranit spustnuté zvysky Sindlovej strechy a zo-
strojit provizérne, disto uéelové =zastreSenie.
Z hladiska hmotného zachovania rozrusenych
omietok sa totiz uz nedalo vydékavat, az dlhotr-
vajuce obnovné prace na kostole dospeju do
Stadia, ked sa bude moct prikroé¢it k definitiv-
nemu zastreSeniu celej budovy. Pred zadatim
statického zaistovania, ktoré sa realizovalo me-
tédou tlakovej injektdZe, bolo potrebné osobit-
ne zaistit obnazené fragmenty stredovekej mal-
by dofasnym prelepenim ich povrchu. Statické
zaistenie svityne umoznilo zvysit jej steny do
ich niekdajSej urovne. Po definitivnom zastre-
Seni bolo potom mozné priestor stavebne uza-
vriet, vyburat zamurovku triumfalneho oblika
a sedilie a takto priestorovo obnovit stredoveky
interiér.
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Pred zadatim statického zaistovania bolo po-
trebné preskumat zadkladné murivo a omietky
na externych stenach. Sondaz ozrejmila zna¢nu
nesurodost vrstvenia, ako aj skutoénosf, Ze
zvonku sa na kostole nezachovala ani stopa po
akejkolvek maliarskej vyzdobe. Za najzavaz-
nejéi nalez tu mozno pokladat identifikaciu ju-
hovychodného narozia niekdajsej uzsej lode kos-
tola, ktora — sudiac podla hrotitych okien lode
a podla gotického tvaru juzného portalu — roz-
§irili niekedy koncom 15. storoéia.

Stavebné organizacie vykonali upravu omie-
tok na zaklade konzultacie pamiatkového or-
ganu s reStauratorom. Potom sa zrusilo hrotité,
opracovanym kamenom armované okno v juznej
stene svityne. Nahradilo sa analogickou rekon-
strukciou predpokladaného $trbinového okienka.
Tento zasah bol opodstatneny najmi vnutornym
¢lenenim juznej steny svityne, kde po uvolneni
zaklenku sedilie nestdrodo pdsobilo spomenuté
mladgie okno svojim rusivo velkym vyrezom.

Pretoze sa nepodarilo zistif Ziadnu osobitnu
upravu jednotlivych prieceli objektu, zvolila sa
metéda rekondtrukcie. Nova omietkova vrstva
je na povrchu hladend a zvlnena podla nerov-
nosti stien. Rukopis hladidla sa na povrchu re-
konstruovanej omietky ponechal zdmerne. Na
tuto nova vrstvu sa nakoniec naniesol vadpenny
néater. Zvoleny postup bol vedomym metodic-
kym kompromisom, zalozenym na znalosti sta-
vebného vyvinu objektu, t. j. na skuto€nosti, Ze
nebolo mo¥né zistif ani jeden autenticky slo-
hovy stav. Tento spésob upravy podporil aj po-
znatok, Ze sa na vidieckych stavbach na Sloven-
sku bezne pouZival e$te i na zaliatku néasho
storodia; je teda v sulade s tradi¢nym estetic-
kym vyrazom a s technologiou nasej rustikalnej
architektury.

Vnutri objektu stavebné organizacie upravili
omietky tak, aby sa dosiahla — pokial mozno
— plynul4, organicky pésobiaca nadvéznost na
fragmenty stredovekej vymalby. To zodpove-
dalo zameru vyzdvihnut prioritni hodnotu ob-
noveného interiéru, to znamena dosiahnut po-
vodny, stredoveky vyraz architektonického
priestoru. Vzhladom na protestantsku stried-
most a na rustikalny charakter mladsich spolu-
komponentov interiéru bol tento zdmer opod-

statneny. Slohova odli$nost tychto mladsich zlo-
ziek od fragmentarne zachovanej stredoveke]
vymalby za danych okolnosti nepdsobi rusivo,
lebo spoloénym menovatelom vsetkych dnes
zastupenych spolukomponentov — poéntc archi-
tektonickymi prvkami az po dreveny mobiliar —
je prave ond triezvost vidieckej mentality.

Zvolena koncepcia Upravy mala okrem iného
za ciel zamerne zmonumentalizovat interiér
v zmysle optického predlZenia priestoru. Z tohto
zdmeru vyplynulo priténovanie nového dreve-
ného stropu svityne do pribliZnej intenzity ka-
zetového stropu lode. Tym sa podarilo navodit
dojem plynulého pokracovania priestoru lode
za triumfalny obluk. Opticky to prispelo k zjed-
noteniu a k iluzivnemu zvi&§eniu kostolného
interiéru, ¢im sa vyvazil zmengujuci efekt, ktory
navodzuji choéry. Aj zasahy Ustredia umelec-
kych remesiel, ktorému bolo zverené reStauro-
vanie vietkych drevenych é&asti interiéru,® pri-
niesli vysledky, zhodné s koncepénou predsta-
vou dozerajaceho reitauratora.

Po odstraneni destruovanej drevenej podlahy
sa na jeho navrh polozila v celom interiéri jed-
noducha rustikdlna podlaha z plnych tehal
Tento druh podlahy sa zvolil najmé kvoli tech-
nickym vlastnostiam pouzitého materialu, lebo
sa dalo predpokladat, Ze i po osadeni odkvapo-
vych zlabov bude vysychanie niZ§ich casti in-
teriéru iba pomalé a relativne. Vlastny vyraz
pouzitého materidlu v danom vidieckom pros-
tredi pri celkovej rustikalite objektu nemoZze
byt prakticky ohrozeny akymkolvek beZnym
zdsahom a navy$e nevyzaduje osobitné oSetro-
vanie. Pritom vyluéuje nebezpelenstvo zmeny
optického vyrazu a napokon je i v sulade
s priestorovym celkom.

Podas odkryvania nastennych malieb vysvitlo,
se dlhodobé zvetravanie narudilo stredoveku
omietkovii vrstvu v svityni natolko, Ze na
mnohych miestach mala mensiu sudrznost nez
vrstvy, ktoré ju prekryvali. To si vynutilo na-
ro¢nejéi sposob upeviovania jej hmoty a tym
sa stazilo odkrytie tychto ndstennych malieb
v porovnani s odkryvanim malieb v lodi a na
vnutornom osteni triumfalneho obluka.

Na vnutornom péase archivolty a v prilahlych
dastiach boli stredoveké malby prekryté niekol-
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Barokovd vrstva vyzdoby triumfdlneho oblika.
Foto T. Leixnerovd

kymi vrstvami naterov. Barokova maliarska vy-
zdoba pozostdvala z dvoch iluzivne koncipova-
nych stipov, ktoré mali vzbudzovat dojem, Ze
nesu archivoltu triumfaineho obluka. Boli ma-
lované odtienmi okrovych farieb a plasticky
Srafované diernou linkou. Okolo drieku mali
dvakrat obto¢ent girlandu s &iernym uponkom

a zelenymi listami. Nevedno, s ktorou z troch
archivne doloZenych barokovych uprav? suvi-
sela tato vyzdoba. Prezradza vSak, Ze zamuro-
vanie triumfalneho oblika sa najvcassie mohlo
uskutoénit roku 1775.8 Renesanéna vyzdoba po-
zostdvala z ¢&ierno-bieleho Sachovnicového de-
koru, ktory na okoseni architektury prechadzal
do jednoduchého rozvilinového ornamentu, aky
sa naSiel v renesandénej vrstve aj na obvode
$palety Strbinovych okien v svétyni.

Sondy ukazali, ze goticka malba pod vrstvami
konvendnej barokovej a renesanénej vymalby
je v porovnani s nimi hodnotnej$ia z umelecko-
historického hladiska. Ked sa overilo, Ze je slo-
hovo totoZna s maliarskou vyzdobou svityne
a delnej steny lode a ked bolo zjavne, Ze ma-
liarska vyzdoba interiéru sa v novoveku ob-
medzila na spominané dekéry, rozhodlo sa od-
kryt stredoveké malby na triumfalnom obluku
v plnom rozsahu. Odkryvanie sa realizovalo
postupne po jednotlivych wvrstvach, aby sa
umoznila ich dokumentécia.

Po skondeni prvej etapy, zameranej na hmot-
nu zéchranu a odkrytie stredovekych malieb,
prikroé¢ilo sa k druhej — nemenej dbéleZite]
faze — k vlastnému restaurovaniu. Tu uz iSlo
o vierohodné navodenie pévodného vyrazu frag-
mentédrne zachovanej vyzdoby, t. j. o obnovenie
jej autentického posobenia v maximalne do-
siahnutelnej miere. Na tejto faze reStaurovania
malieb sa zGcastnil ako spoluautor aj akademic-
ky maliar Jan Pakan. Dvojica sa usilovala do-
siahnut taky koneény efekt, aby zachované de-
taily nezostali izolovanymi utrzkami obmedze-
nej dokumentarnej hodnoty, ale aby sa —
v rameai objektivne danych moZnosti — aspon
SiastoCne, hoci len naznakovo prinavratili do
predpokladanych niekdajsich suvislosti v orga-
nizme maliarskej vyzdoby ako celku. Leixner
usudil, Ze takyto postup je Ziaduci nielen z hla-
diska estetickych kritérii, ale aj kvoli tomu, aby
koneény vysledok umeznil zviditelnit stvztaZ-
nost Zipskych fragmentov s ostatnymi stredove-
kymi nastennymi malbami v inych lokalitach
rimavsko-gemerského regiénu. Tento predpo-
klad sa po skonéeni akcie v plnej miere potvr-
dil. Najstuvislej$ia a v najvidsom rozsahu za-
chovana maliarska vyzdoba vo vrstve z konca
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Renesandénd vrstva triumidlneho oblika poéas odkryva-
nia stredovekych malieb, Foto T. Leixnerovd

14. storodia jednoznaléne prezradza prislusnost
ku gemerskej skupine. Su si pribuzné z name-
tovej, ikonografickej i &tylovej stranky. A to
nielen vo véeobecnosti, ¢o by sa dalo pripisat
spolo¢nym predloham, ale aj v detailoch. Trak-
tacia rozvilin okolo medailénov s poprsiami pro-
rokov v archivolte triumfalneho obluka prezra-
dza, Ze tu pracovala pravdepodobne ta ist4 diel-
na, ktora o nie¢o skoér vymalovala svétynu rim.-
-kat. kostola v ChyZnom.

Pri realizovani naznadeného zameru bolo ob-
zv1aét délezité venovat zvySenu pozornost za-
chovanym dekorativnym prvkom; nielen preto,
7e prave z nich sa zachovalo relativne najviac,
ale najmid z toho dovodu, Ze u nich ide
prevazne o opakovany ornament, umozniujuci
— bez ohrozenia autentity — doplnanie chy-
bajtcich ¢asti v neporovnatelne vicéSej miere,
ne? je to pripustné pri fragmentoch figuralnych
kompozicii. Bolo zrejmé, ze dekorativne zlozky

vyzdoby sa po re$taurovani stanu zakladnym
faktorom ucelenia roztrisenych zlomkov do sus-
tavy vierohodne navodzujucej niekdajsi vyraz
fragmentarne zachovavaného maliarskeho prog-
ramu. Pri figurdlnych fragmentoch sa v ramci
zvolenej koncepcie ratalo iba s dosiahnutim
vAGSe] intenzity optického pésobenia. Zviditel-
nenie nastennej malby v jej pdvodnych suvis-
lostiach sa realizovalo: a) primeranym pritono-
vanim rekon$truovanych prilahlych ¢asti omiet-
ky a plomb, b) neutralnou retuSou — najméi na
plochach, kde sa malba nezachovala, ¢) nazna-
kovou retufou — najmi na figurdlnych frag-
mentoch, d) ndznakovou retufou prechadzaji-
cou miestami do retu$e napodobivej — vSade
tam, kde sa tym neohrozovala autentickost a kde
bola metodicky pripustnd maliarska rekonstruk-
cia, t.j. pri opakovanom ornamente v dekora-
tivnych partidch vyzdoby.

V intencidch zvolenej koncepcie pristupoval
reftaurator aj k tym ndlezom, ktoré nepatria
do reStaurovanej vrstvy, ktoré sa viak ukazali
hodné zachovania vo viditelnom stave:

a) na zapadnej stene svityne sa v priebehu
odkryvania gotickej vymalby triumfalneho ob-
laka vynoril fragment graficky koncipovanej
figary. Tento fragment mudrej panny svojou
linearnostou a suméarnou redukovanosfou tvaru
prezradza prislusnost k pamiatkam prechodného
slohu. Pri plnom vedomi okolnosti, Ze ide o rus-
tikalnu, a teda pravdepodobne retardovanu pa-
miatku, mozno tento fragment datovat do obdo-
bia okolo roku 1300. Re§taurator s umyslom za-
chovat celistvost gotickej kompozicie s piatimi
mudrymi a piatimi pochabymi pannami, rozo-
stavanymi na zakrivenej ploche nad archivoltou
a so sediacou postavou Boha-Otca (¢i Krista?)
nad stredom archivolty, zapojil do nej najdeny
fragment volne takym spdsobom, aby sa vyhol
rusivosti symetrického, napadného vyrezu. Go-
tickda malba ostala takto esteticky nenaruené
a fragment neskororoménskej mudrej panny
sudasne nazorne dokumentuje, ze starsia vyzdo-
ba pod gotickou kompoziciou je s iou nametovo
totozna.

b) Takisto bola hlavnému zdmeru podriadend
aj uprava zaryvanej kresby, zabrazujucej archi-
tektonicky subor stavieb s veZami. Kresba sa
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Celnd stena lode po reftaurovani. Foto T. Leixnerovd

nasla vo vanutornom severnom osteni triumfal-
neho oblika, v jeho podrimsovej éasti. Pochadza
z obdobia pred renesanénou Upravou interiéru
— 8achovnicovy dekor ju prekryval. Tato za-
ryvand kresba prekryva strednu &ast gotickej
malovanej postavy sv. Stefana-Krala. Pri ko-
ne¢nej uprave ju ponechali tak, aby pri pohlade
zblizka ju bolo vidief, ale aby pésobila nena-
padne, to znamend, aby vizualne nenarusala
svitcovu postavu.

¢) Na vychodnej stene lode, v jej juZnej casti,
ktora bola pribudovana pri rozsirovani lode, sa
nasli zvysky maliarskej vyzdoby z ¢ias okolo
roku 1500. Tento nalez v konfrontécii so ziste-
nymi stopami stredovekych nastennych malieb

na severnej stene lode a s ndlezom spomina-
ného ndrozia vypovedd o tom, Ze lod rozdirili
okolo roku 1500 a ihned doplnili existujicu
starSiu maliarsku vyzdobu z konca 14. storodia
o malby na novopostavenych stenach. Slabo
viditeIny obrys tejto malby prezradza, Ze bola
pdvodne stdastou boéného oltara, ktorého men-
zu neskorsie odstranili. Z obrysu sa da vyéitat,
Zze malba imitovala kridlovy oltarik s trojuhol-
nikovymi $titmi. Kridla boli vo dvoje é&lenené
na dve obrazové plochy nad sebou a na tychto
tabuliach* ¢i ,reliéfoch® boli namalované dnes
uz neidentifikovatelné, ale zrejme viacltiguralne
kompozicie. V ploche, ktora sa nachadza medzi
obidvoma ,kridlami* a ktorej $irka priblizne
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Triumfdlny oblik po restaurovani. Foto T. Leixnerova

zodpoveda rozmerom skrine kridlového oltara,
sa nezachovali Ziadne viditelné pozostatky stre-
dovekej kompozicie. V slovenskom teréne po-
zndme viacero pripadov takejio nastennej imita-
cie retabuli? Ide tu o kompromisné rieSenie
medzi nastennym maliarstvom kolektivneho
charakteru a kridlovym oltarom, ktory za svoje
rozéirenie vdaéi vzméhajucej sa individualne]j
devocii. V chudobnej$om prostredi, kde si na-
klady na kridlovy oltdr v pravom slova zmysle
nemohli dovolif, zvolili takéto kompromisné rie-
Senie. Zipsky nastenny oltarik vznikol v case,
ked obec uz patrila pod spravu hradu Teply
Blh a nemala teda zemepanskeho patréna pria-
mo v obcl.

Okrem umeleckohistorickych poznatkov, kto-
ré sme uZ uviedli v inych suvislostiach, prinie-
sla pamiatkova obnova zipskeho kostola eSte aj
dalsie.

a) Lokalita mala na rozhrani 13. a 14. storodia
murovany kostol, z ktorého sa hmotne zacho-
vala svityna, vratane Celnej steny niekdajsej
lode. Na konci 15. storo¢ia nepostavili teda
novy kostol na starych zakladoch, ako to uva-
dza Supis pamiatok, rozsirili iba jeho lod sme-
rom na juh i na sever.

b) Najdeny fragment mudrej panny v kon-

frontacii s ostatnymi zisteniami o stavebnom
vyvoji objektu dokladd, Ze polygondlny zaver
apsidy sa v obdobi prechodného slohu na Slo-
vensku moze vyskytnuf aj v rustikdlnych sak-
ralnych objektoch odlahlych lokalit, pravda, pa-
ralelne s prezivajucimi star§imi formami a sta-
vebnymi typmi s polkruhovou ¢i Stvorcovou
svitynou.

¢) V svityni sa nenasli Ziadne stopy po rebro-
vej klenbe, ¢o svedéi o tom, Ze pévodny polygo-
nalne uzavrety priestor mohol byt zaklenuty
bud valenou klenbou nejakym spdschom napo-
jenou na nepravidelny trojbok apsidy, alebo
mohol byt aj plochostropy, ako po sucasnej
uprave. Tomu v8ak protireéi rozlozenie kompo-
zicie na stene triumfalneho obluka, ako aj od-
skodenie mura asi o 10 c¢m, sledujuce takisto pol-
kruh. Toto odskodenie by mohlo byt pripadne
stopou po odstranenom &ele valenej klenby.

d) Z absencie rebrovej klenby v nepravidelne
polygonalnej apside v kontexte so skuto¢nosta-
mi, Ze obidve zachované povodné okna v své-
tyni, ako aj podrimsové konzoly triumfalneho
oblika maju eSte romanske tvary a kamenne
pastoforium méa charakter ranogoticky, mozno
usudit, e kostol postavili miestni murari, este
nedostatodne obozndmeni s konStruktivnymi
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Mudra panna, fragment ndstennej malby, okolo roku
1300, po reStaurovani. Foto T. Leixnerovd

principmi gotického stavitelstva. Zaroven vSak
jednozna¢ne dokazany, prekvapivo véasny vy-
skyt polygondlneho uzaveru v tomto nepopie-
ratelne rustikdlnom prostredi obohacuje naSe
doterajSie beZné predstavy o spdsoboch udo-
mdacnovania sa gotiky v nasom kultirnom te-
ritériu.

e) Z fragmentov ndstennej malby sa vo vrs-
tve z konca 14. storofia podarilo identifikovat
iba podaktoré namety niekdajsieho vyzdobného
celku. Maliarsku dominantu ¢elnej steny lode
tvorila dvojdielna kompozicia Zvestovania, z ¢o-
ho sa da usudit, Ze kostol pred reforméaciou
mohol byt zasviteny najskor P. Marii Radost-
nej. Vyjav bol symetricky rozmiestneny v roz-
nych plochach po obidvoch stranach archivolty
triumfalneho obluka. Zachovala sa z neho iba
juznd polovica s postavou kladiacej P. Marie,
prijimajucej Ducha Svétého v tradiénej podobe
holubice a nahej postavi¢ky dietata. Pod Zves-
tovanim na ostatnych plochach triumfalneho
obltka bolo namalovanych niekolko dal$ich na-

JuZnd cast Celnej steny lode s fragmentmi ndstennych
malieb z konca 14. storodia (postava Zeny) a z obdo-
bia okolo roku 1500 (Tavé kridlo ndstenného oltdrika).
Foto T. Leixnerovd

metov, rdmovanych obvyklou $irokou dekora-
tivnou bordurou. V rozoznatelnom stave sa
zachoval iba fragment bliz§ie neidentifikova-
telnej Zenskej postavy v blizkosti juZného
ostenia podrimsove] casti oblika. Nadrimsovu
¢ast vnutorného ostenia archivolty vyplnaju po-
lopostavy prorokov, ktoré drZia banderoly s ne-
Citatelnymi zvyskami minuskulového pisma. Su
vsadené do dekorativnych, vzdjomne pospaja-
nych, geometricky élenenych medailénov. Plo-
chy medzi jednotlivymi medailonmi vyplia
Stylizovany rastlinny ornament. Tvar medail6-
nov, ktory je zjednoduSenym variantom tzv.
Stvorlistkového typu rozsireného po celej stred-
nej Eurdpe, rozvrstveny pas ich prelamovaného
réamovania, obrys polopostiav, charakter orna-
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Nepravidelny polygdén svityne po reStaurovani. Foto T.

mentu, celkova farebnost, a najmi rutinovane
schematickd linearna ftraktacia ornamentiky
Sirokym Stetcom spolo¢ne nasvedéujn, Ze sa
tvorca tychto medailénov vyskolil pravdepodob-
ne v dielni, ktora v priebehu poslednej tretiny
14. storodia vymalovala kostoly v ChyZnom,
Rakosi a v Rimavskom Brezove. V Zipe tento
maliar pracoval uz ako ¢len dalSieho dielenské-
ho kolektivu, zoskupeného zrejme z umelcov
vyskolenych vo viacerych gemerskych dielhach.
Tento zaver sa opiera o zistenie, Ze sa pri vy-
malbe Zipskeho kostola na konci 14. storodia
pouzili predlohy réznej dielenskej proveniencie.
Pri zobrazeni kralovskej trojice patrénov Uhor-
ska volne pouzili rdkossky typ iba v pripade
postavy sv. Stefana. Sv. Ladislav a sv. Imrich

Leixnerovd

flankujuci v svétyni triumfalny obluk — po-
dobne, ako aj sprievod mudrych a pochabych
panien, rozmiestneny volne v ploche, bez vsa-
denia jednotlivych postdv do osobitnych medai-
lénov — vznikli uZ podla menej archaickych
predlsh. Obidvaja krali predstavuju rustikdlny
variant ich zobrazenia v Kraskove. Naproti to-
mu spominany fragment Zenskej postavy v lodi
je képiou devy, figurujucej v Ladislavskej le-
gende v Rimavskej Bani, od ktorej sa li$i svojou
okrovou monochrémnostou. Tato postava mohla
vzniknut na zaklade spoloénej predlohy; nie je
v8ak vyldcené, Ze obidve spolu suvisia aj au-
torsky. Fragmenty robustnych stojacich postav,
rozostavanych v dvojiciach po stenach apsidy
a zahalenych do dlhych plastov moZno podla

Juzna East svdtyne po restaurovani. Foto T. Leixnerovd

potetnych analégii z celého Slovenska identi-
fikovat ako pozostatky suboru 12 apostolov.
V zépadnej ¢asti juZnej steny svityne sa za-
choval fragment kona a muzskej postavy s me-
¢om (pripadne so zezlom, alebo s putnickou pa-
licou?). Mohlo tu ist o Klafanie Troch kralov,
0 sv. Martina alebo Juraja. Nie je pravdepo-
dobné, Ze by islo o fragment Ladislavskej le-
gendy. Tato téma byva sice spravidla situova-
na v lodi, av8ak pri rustikdlnom objekte, akym
je Zipsky kostol, to nie je rozhodujuci dévod
nasej pochybnosti; stena tu neposkytuje dosta-
tok miesta pre akokolvek usporné rozvrhnutie
vyjavov epického cyklu. Spodnu éast polvgdnu
obopina malovany lambrekyn so schematickym,
Sablénou nandSanym ruzicovym dekorom a

s ohrublym riasenim iluzivneho textilu. Na juz-
nej stene svidtyne je namiesto lambrekynu rus-
tikdlna imitacia hermelinu, ktory zvnutra po-
kryva aj sediliu.

Zaverom mozno s uspokojenim kongtatovaft,
Ze pamiatkova obnova kostolika v Zipe znesie
prisne hodnotiace kritérid sucasnej vedeckej
koncepcie pamiatkovej starostlivosti aj v medzi-
narodnych reldcidch. Predovietkym treba po-
zitivne hodnotif, Ze hmotna zachrana objektu
sa podarila bez porusenia jeho pévodného cha-
rakteru. Dalej sa Ziada vyzdvihnuf, Ze sa po
cely dlhy das trvania akcie nevyskytol jediny
pripad znicenia, poskodenia alebo znehodnote-
nia architektonickych ¢éi vytvarnych prvkov,
ktoré su nositelmi vlastnej pamiatkovej hodnoty
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objektu a bez zachovania ktorych by jeho
ochrana stratila zmysel. V Zipe sa podarilo
predist takymto nenavratnym Skodam dokonca
pri natolko technicky obtiaznych ukonoch,
akym je napr. tlakovd injektdZ drobiaceho sa
muriva v miestach so sprachnivenou nastennou
malbou. Za dobry vysledok vdadime aj stastnej
okolnosti, Zze po cely ¢as trvania akcie, od za-
#atia prieskumnych préac aZz po skoncenie vlast-
nych restauratorskych c¢innosti, sa zachovala
autorskd kontinuita. V priebehu dlhodobého
styku s predmetom ochrany mal totiz reStau-
rator prilezitost dokladne sa obozndmit so vSet-
kymi podrobnostami v $trukture jeho zlozitého
organizmu a pochopif suvislosti medzi nimi.
Tie sa mu v procese pribudania poznatkov pos-
tupne vryli do podvedomej paméti tak, Ze ich
pri restaurovani dokazal spravne zohladnit aj
mimovolne. Vdaka automatike podvedome] pa-
miti — v kontexte s predtym uz vytribenou
odbornou erudovanostou — mohla jeho restau-
ratorskd praca na objekte nadobudnut charakter
nezastupitelnej tvorivej ¢innosti.

Vyhoda autorskej kontinuity sa vSak moZe
v plnej miere uplatnit iba za predpokladu dob-
rej sthry medzi retaurdtorom, odbornym do-
zorom, zodpovednym pamiatkovym orgdnom a
investorom akcie. V Zipe, kde restaurovanie
i dozor mala na starosti ta istd osoba a obidve
daldie funkcie sa sustredili na pdde jednej in-
§titcie, zaviselo zosuladenie vietkych momen-
tov v podstate od dohody medzi dvoma partner-
mi. PredbeZnymi osobnymi konzultadciami
vznikla medzi nimi idedlna stihra. Kedze vlastny
uzivatel objektu nebol do akcie zainteresovany
ani financ¢ne, ani formou §pecialnych, rézne mo-
tivovanych poziadaviek, tykajicich sa spdsobu
Upravy — ¢o v inych pripadoch neraz negativne
vplyva na koncepciu i realizdciu pamiatkovych
uprav — mali tu vykonavatelia obnovy volné
ruky v otédzke adekvatneho uplatnenia vedec-
kych a estetickych kritérif.

V pamiatkarskej praxi takato kumuldcia

priaznivych podmienok na idealnu spolupracu
vietkych partnersky zu¢astnenych zloziek neby-
va ¢astym zjavom. Vadsinou treba pracne zla-
dovat zaujmy viédieho poétu partnerov, kom-
petentnych zasahovat do akcie, pri¢om tieto Za-
ujmy byvaju niekedy protichodne. Neraz sa ne-
priaznivo prejavi podcenenie déleZitosti zacho-
vania autorskej kontinuity, ¢o vedie obvykle
ku koncepénym posunom v priebehu akcie;
v désledku toho méva potom konecnd prezen-
tacia pamiatky hybridny charakter (napr. Bra-
tislavsky hrad, Sobasny paldc v Byt¢i a i.). Naj-
negativnejsie dosledky vSak mava lahostajnost
voti hierarchii hodnét v organizme obnovenej
stavby a nepochopenie potreby priebezne zais-
tovat chranené prvky pred poskodenim pocas
trvania akcie. Keby investor v Zipe nebol uznal
za potrebné provizérne zastreSit svatynu a po-
nechal ju podas dlhotrvajtcich pripravnych prac
nadalej vystavenu poveternostnym ucinkom
vody, mrazu a vetra, boli by z nej prinajmen-
Som zmizli posledné zvysky omietky s malbami.
Boli by tak nenavratne stratené prave tie hod-
noty, kvoli zachrane ktorych cela akcia vobec
zacala.

Vysledky v Zipe presvedéivo dokumentuju,
¥e odbornéd uroven pamiatkarskej praxe nezale-
7{ vyluéne od stupia kvalifikovanosti jednotli-
vych priamych vykonavatelov ochrany kultar-
nych pamiatok. Nemenej dolezité je zosuladenie
vzadjomnych vztahov medzi nimi. Vzhladom na
spominané zzitie sa reStauratora s obiektom, na
ktorom dlhsi &as pracuje, je Ziaduce, aby jeho
vztah neostal v polohe pasivneho prijimania
metodickych pokynov. Naopak, je poteSitelné,
ak sa ukéaze schopnym aktivnej spoluprace s or-
génmi pamiatkovej starostlivosti aj pri rieeni
koncepénych a metodickych otdzok. Banskobys-
trické stredisko v pripade Zipu dokézalo ocenit
sposobilost restaurdtora aj pre tento druh spolu-
prace a prijalo ho za svojho konzulta¢ného part-
nera. Koneény vysledok spravnost takéhoto po-
stoja jednoznac¢ne potvrdil.
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Poznamky

L Faktografia o priebehu akcie sa opiera o nélezov(
spravu a o reStaurdtorsky protokol ukonéenej akcie.
Uvedeny material spolu s uverejnenymi fotografiami
dal k dispozicii akademicky maliar Albert Leixner zo
svojho stukromného archivu.

2 BALASA, G.: Zachranena kultirna pamiatka
v Zipe, okres Rimavska Sobota. Obzor Gemera, 8, ¢.
2, 5. 102,

4 Supis pamiatok na Slovensku. III, Bratislava 1969,
5. H504.

4 BALASA, G.: c. d., s. 102.
5 Interiér rim.-kat. kostola sv. Katariny v Banskej

PecTaBpanus Hepksn B ceae ZKnn

PecraspallMs LEPKOBKM B ceye JKunm (paion Pumas-
cka CoBGora), OCYyuIeCTBIACHHAS B nepuox 1970—9177 ro-
710B, OTHOCUTCSE K yucay Hambojiee yAauHBIX BOCCTAHOBM-
TEJHBHLIX MEPONPMATUI OXPAHLI NaMATHUKOB B CJIOBAKMUM.
TTOJNIOKUTENBHBI PE3yNbTaT CTaJd CIEACTBMEM: 1) mocie-
70BATENBHOTO IIPUMEHEHMS Hay4IHBIX M 3CTCTUYCCKUX KPHU-~
TCPUEB; 2) METOAMUECKM HPaBUIBHOTO M NPUTOM Omnepa-
THBHO T'MOKOro HpUMEHCHMS OOLIMX IPUHLMIIOB OXPaHbl
NaMATHUKOB; 3) TOTO CUACTAMBOTO OOCTOATENBLCTBA, UTO
C caMOro Hayaja IPOBEACHMS MCCIEHOBATENLCKUX paboT
J10 OKOHUaHMs COOCTBEHHON PECTABPATOPCKON JEATEIBHOC~
TH MEPOINPUATIE HAXOAMJIOCh B PYKax OJHOIC ¥ TOr0 XKe
pecrasparopa (AnGept JIEMKCHED); 4) TBOPUECKON PECTAB-
PATOPCKON 3PYMLMKM YIIOMSIHYTOrO aBTopa; 5) €ro xopo-
umx pabouMx B3aMMOOTHOINEGHMII C COTPYHHMKaMM LEH-
Tpa OXpaHbl HAMSITHMKOB, KOTOPBHINL OBl OJHOBPEMEHHO
HHBECTOPOM BCEr0 MEPONPUATMS 1 KOTOPHI IOPYyYNMII
A. JIeurCcHEPY TaKXKe CrenMaipHbIl HAA30p Haj €ro npo-
BCJICHMEM. YKa3aHHBIE MOMEHTHI OKasajy OJaronpusTHOE
BJIMSIHME Ha TeKyulee oO0¢crneueHue u KOOPAMHUPOBAHUE
CTPOUTEHABHBIX, TEXHHYECKMX U APYIMX BCIOMOTaTEIbHBIX
pafor takum 00pas3oM, UTO B TCUECHUE BCETO MEPOIIPUI-
TH HE MPOU3OIUIO HM OJHOrO Clydas MOBPEKACHUS MU
pPaspyLICHMsT OXPAHAEMbBIX IEHHOCTEN, Hu pedopManisa
NCPBOHAYANIBHOIQ XAPAKTEPA PECTABPMPOBAHHOrO 00beKTa

Llekposka B ceje JKunm csoum oO0mpmM  XapakTepoMm
W oJleTansiMy OTHOCHUTCS K YMCIY TPAAULMOHHBIX IOCTPOEK
CPEXHEBEKOBO CEJNBCKON I{EPKOBHON apXMTEKTYpsl B ClO-
Bakuy. OHA OTAMYAETCH IPOCTHIM HPONOJLHBIM HECBOJ~
HATBIM HE(OM ¢ JECPEBAHHBIM DPAaCKPALIEHHBIM IIOTOJIKOM
1 C TAKMMU K€ PACKPAILIECHHBIMI AEPEBAHHLIMU, TUNHYHO
TIPOTECTAHTCKUMM XOPAMM BOJb TPEX cTpad. Tpuymdain-
HYI0 apKy, pacllaTaHHY0 CTaTHCTHUYECKNMMy HapPYILUEHUs-
MM, 3amypoBani NPUBHM3UTENBHO B TIOCACHHENH TPETH
18-ro croserus. C Tex MOP NPEKPATIIICA YXOJ 3a 3TUM
CBATHIAMIEM.

Stiavnici s monumentalnou nastennou kompoziciou
Posledného stdu z obdobia okolo roku 1500; obnova
kaplnky v Starej radnici v Bratislave so socharskou
a maliarskou vyzdobou z polovice 15. storo¢ia a dalSie.

6 Tieto prace z poverenia UUR Bratislava autorsky
viedol restaurdtor Dudovit Strompach.

7 BALASA, G.: c. d,, s. 102. Barokové Upravy sa rea-
lizovali v rokoch 1768, 1775 a 1778. Potom sa kostol
opravoval eSte v rokoch 1820 a 1905.

8 BALASA G.: c. d, s. 102.

Y BIATHOVA, K.:. Maliarske prejavy stredovekeho
Liptova. Bratislava 1983, s. 45.

B nepuoj MECTUECSTHIX IOJI0B BECh OOBEKT HAXOAMICH
B aBapUHOM COCTOSIHMM, BCIEACTBHE CaMONPOU3BOJIBHOIO
OCBIIAHNS PaCIIATAHHON HITYKAaTYPKM Ha BHYTPEGHHUX
CTEHAX CBSTIJIAINA TIOSBMINCE (DPATMEHTBHI CPEJHEBEKO-
BOM (bUrypajspHON HACTCHHOM >KMBOMmMCH. CTpeMieHne
COXPAHUTD 3TY >KMBOIMCH ITOCIE 1CCAEJOBAHMUIT IIEPEPOCIO
B pecTaBpal{uio BCEro o0neKTa.

CpejiHeBeKoBasl HaCTeHHAas XuBonuce 6plia obHApYIKEHa
Taxke Ha o6eux CTOPOHAX CTEHbI ¢ TPUYyMMAIBHOI apKOi
1 HA BHYTPEHHEN OOLUMBKE CTEHBL. IIyTeM 30HAMPOBAHUSA
ObLIO IPOBEPEHO, YTO B HAubOJIEe CIJIOIIHOM BUIAE COXPa-
HUJICA TOTHUYECCKMII CJIOM IUTYKATYPKy KOHI@ 14-IO BEKA,
B KOTOPOM OBUIO HANICHO TaKKe HaubOJBLIEE UMUCIO
(hparMeHTOB HACTCHHOM >XuBonucu. [103ToMy LEAb PECTAB-
paropckux paboT 3aKIUaNCs B TOM, UTOOB! NONYEPKHYTH
CPEJHEBEKOBOE COCTOSIHME APXMTEKTYPHOTO HPOCTPAHCTBA.
CocTap/LIIoIMEe MIAALIErO CTHMIMCTUUYECKOrO IPOMCXOXKIE-
HUST TapMOHMUECKM CHMJIMCh € CPEJHEBCKOBHIM MHTEDbC-
pOM, TIOCKOJBKY Hx ¢ 0onee crapeiMy 3JIEMEHTAMM
CBSI3BIBACT CEJIbCKASL YMEPEHHOCTh, [lOCAE CTAaTUCTUYEC-
Koro ofecmeueHuss CTPONMKKM TIEPBHIM IIATOM  CTAjlo
0CcBOBOKEHME TPUYMQANBbHON apKud., 3aTéM MOCIERO-
BAJO0 KOHCEDPBUPOBAHME (PPArMEHTOB HACTECHHON JKK-
BOTIMCH, KOTOPYIO B peE3yapTaTe TOHKOI pecTaspa-
TOpCKOi paboTel YJanocs B KOHEYHOM UTOTE XOTS
Op B OOIMX uyEpTrax BO3BPATUTE B pPamMKu Ipea-
MOJIAaTa€MBbIX TIPEKHUX B3AUMOCBSI3EN XYLOXKECTBEHHOTO
odopMICHNST B 1[€NOM. DTa KOHILENUMS OKasanach Ipa-
BUJIbHOM HE TOJBKO C 3CTETHMUECKO, HO TAKXXE € XYLO-
YKECTBEHHO-MCTOPUUCCKON TOUKM 3pEeHMA. €70 B TOM, UTO
OKOHYATCNBHBI PE3yJbTaT CACNAN BUIAMMOI COOTHOCH-
TEJIBHOCTh JKMIICKUX (DPArMEHTOB C CPEJHEBEKOBOM MKMBO-
MUCI0 B JIPYTMX MECTAX PHUMABCKO-TEMEPCKOr0 PEruoHa,
OGHAPYKCHHBIC TPOM3BEACHMSA IMOJCKA3BIBAIOT, UTO MAaC-
TEPCKAs, KOTOpas CO3jaja >KMBOIMCH MHTEPHEPA 1IEPKOBKYU
IJie-TO B CaMOM KOHUE 14-TO BEKa, COCTOsIA U3 XYHOXKHHU~
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KOB, 00YUaBIINXCS B L[ENOM PSIJIE MECTHBIX MaCTCPCKUX.
Heckoasko (parmenTos, KOTOpbie Oblnyu OGHAPYIKEHBI
B APYIUX CPCAHEBEKOBLIX CNOSX WITYKATYDPKH, pecraBpaTop
CBOBO/IHO BKIIOUMI B KOMITO3UIINIO TAKUM 0bpasom, yTob6 b
OHM CBOMM OPOCAIOLIMMCS B TJ1a3a YYACTKOM HE HapyLiaiu
ofluee BHEUaTIEHME M HE HAHECHH yuiep6 crpemienuio
K CAMHOMY IPEACATBIEHUIO PECTABPHPOBAHHOLO CHOL. Oon-
Ha M3 TaKUX HAXOJOK — (DPArMEHT MYAPON AEBH — GbLia
00HapysKeHa BO BPEMS MOBEPXHOCTHOTO BCKDBITUS PECTAB-
PUPOBAHHOTO CJIOSA NOJ CIOXKETHO MACHTHMYHON KOMIIO3M-
UMEN ILECTBHS JEB Ha 3allafjHOi CTEHE cBaTUIMILA. CBOK-
M1 (DOPMANBHBIMM TIPU3HAKAMY 3TOT PparMeHT OTHOCHTCS
K MAMATHUKAM IIE€PEXOJHOTO CTUMIIA y; €r0 MOXKHO OTHECTH
K nepuopy OKojo 1300-r0 roga. 310 0B6CTOSTENBCTBO BHO-
CHUT IIONPABKY B MPEXKHEE NATUPOBAHME BO3HUKHOBCHMS
UepkBi B 15-OM BEKC. B KOHLE 15-TO B€Ka ObLT JMIlb
PaCIIMPEH HEQ M HA €ro BHOBL MOCTPOEHHBIX CTEHAX BCKO-
pe mocne 3TOro ObiNO JOMOJHEHO YIKE UMEBIICECH XyRo-
JKECTBECHHOE ochopmienme. OCTATKOM 5TOil TMO3JJHErOTH -
YECKOM >KMBOMCH ABAAETCH HACTCHHAS UMMUTANMS MaJoro

Wiederherstellung der Kirche in Zip

Die Wiederherstellung der kleinen Kirche in Zip (Be-
zirk Rimavska Sobota), die in den Jahren 1970—1977 re-
alisiert wurde, gehort zu den erfolgreichsten Rettungs-
aktionen der slowakischen Denkmalpflege. Das bei-
spielhafte Ergebnis ergab sich 1. aus der konsequen-
ten Geltendmachung von wissenschaftlichen und
dsthetischen Kriterien; 2. aus der methodisch richtigen
und dabei operativen Applikation der allgemeinen
Denkmalschutzmassnahmen; 3. aus dem giinstigen Um-
stand, dass vom Beginn der Forschungsarbeiten bis zur
Beendigung der eigentlichen Restaurationstiitigkeit die
Aktion derselbe Restaurator (A. Leixner) leitete; 4. aus
seiner Erudition; 5. aus seiner guten Arbeitsbeziehung
zu den Mitarbeitern des Denkmalschutzentrums, das
auch Investor des Unternehmens war und das A. Leix-
ner auch mit der Fachaufsicht iiber die ganze Aktion
beauftragte. Die angefiihrten Momente beeinflussten
glinstig die durchlaufende Sicherung und Koordination
der Bau-, technischen und anderen Hilfsarbeiten in
dem Sinne, dass es im Verlauf der Aktion weder zu
einem einzigen Fall der Beschédigung oder Vernich-
tung der geschiitzten Werte noch zur Deformation des
urspringlichen Charakters des sich in Restaurierung
befindenden Objektes kam.

Die kleine Kirche in Zip reiht sich mit ihrem Ge-
samtcharakter und ihren Details zu den traditionellen
Bauten der mittelalterlichen landlichen sakralen
Architektur in der Slowakei. Sie hat ein einfaches,
ungewdlbtes Schiff mit einer bemalten Holzdecke
und mit einem ebenso bemalten, typisch protestatischen

GOKOBOTO CTBOPUATOrO JITapst B 105KHOI 4acTy JMIEBOIT
CTEHBI Heda.

HenpasunsHas ¢opma MHOTOYrOJIbHMKA, (bparMeHT
MYADOJ [EBBI, DPAHHErOTUYECKMUIL XapakTep CBOLUYATOrO
aacTpohus m TO OGCTOATENBCTBO, YTO B CBATMJIMIIEC HE
Obly HaMAEHB! HUKAKME ciesp peGpUcTOro CBOAA, B KOH-
TEKCTE ¢ O0ueN PYCTHMKANBHOCTBIO NPUBOJAT K 3aKlo-
HCHUIO, UTO LEPKOBb NOCTPOMIM HA PYGEsKe 13-T0 U 14-r0
BEKOB MECTHBIC KAMEHLIMKM, €UI€ HE O3HAKOMMBIUMECH
C KOHCTPYKUMOHHBIMHM NPUHUMIIAMK TOTHYECKOFO 300~
4eCcTBa. ANCHAY OHM, IO BCeEll BEPOATHOCTH, 3aKPbLIM
TPAAMIMOHHO KOHXOH M OCTANBHYIO YacTh OTYETIMBBIE
CIEABl Ha JMUEBONA CTOPOHE 3aNajHON CTEHbI B BUAE 1O~
JIYKDYTOBOI'G BBICTYIIA OKOJIO 10 CM. YauBUTEIBHO paHHee
HaIM4Me NONMUTOHANBHOTO 3aTBOPA B GECCIOPHO CENBCKON
Cpeae u TO OOCTOATENBCTBO, UTO B HALLECM cllyyae maHHas
APXUTEKTYPHAs (hOPMa CTPAaAaET OTCYTCTBMEM KOHCTPYK-
TUBHOTO CMBIC/IA, PACIUMPAET HAIUY TIPEKHHE IO3HAHMS
0 crnocobax BHEAPEHUS rOTHMKM B HAlUel cpene.

Holzchor lings der drei Seiten. Der durch statische
Stérungen locker gewordene Triumphbogen wurde
einst in dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts ver-
mauert. Seit damals wurde der Altarraum nicht mehr
instandgehalten.

In den sechziger Jahren befand sich das ganze Objekt
bereits im Verfall. Bei dem spontanen Abfallen der los-
geldsten Verputze erschienen an den inneren Seiten
der Kirche Fragmente mittelalterlicher figuraler
Wandmalereien. Das Bestreben, diese Malereien nach
der Untersuchung zu erhalten, wuchs in die Denkmal-
renovierung des ganzen Objektes iiber.

Mittelalterliche Wandmalereien wurden an beiden
Seiten der Wand mit dem Triumphbogen, sowie an
seiner Innenwand gefunden. Mittels einer Son-
dage wurde bestiitigt, dass die gotische Verputzschicht
vom Ende des 14. Jahrhunderts am meisten kompakt
erhalten war; in ihr wurde auch die Mehrzal der
Wandmalereifragmente gefunden. Aus diesem Grunde
wurde zum Ziel der Arbeiten die Darstellung des mit-
telalterlichen Zustandes des architektonischen Raumes-
festgesetzt. Die Komponenten der jlingeren Stilschicht
fielen harmonisch in das mittelalterliche Interieur ein,

weil sie mit den #lteren Elementen die rusti-
kale Maissigkeit vereint. Nach der statischen Si-
cherung des Baues war der erste Schritt die

Wiederfreilegung des Triumphbogens. Dann folgte die
Konservierung der Wandmalereifragmente, bei der es
schliesslich gelungen ist, durch sensitive Restaurations-
eingriffe wenigstens in einer Andeutung die voraus-
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gesetzten einstigen Zusammenhinge der Malereiaus-
stattung zur Geltung zu bringen. Diese Konzeption
zeigte sich als richtig nicht nur #sthetisch, son-
dern auch vom kunsthistorischen Standpunkt; das
Endergebnis machte némlich die Korrelation der Frag-
mente in Zip mit den mittelalterlichen Malereien in
den tbrigen Lokalitdten der Rimava-Gemer-Region
sichtbar. Die Funde verraten, dass die Werkstatt, von
der das Interieur der Kirche irgendwann am Ende
des 14. Jahrhunderts ausgemalt wurde, aus Malern be-
stand, die in mehreren Ortswerkstidtten ausgebildet
wurden.

Einige Fragmente, die in anderen mittelalterlichen
vVerputzschichten vorgefunden wurden, gliederte der
Restaurator in die Fliche so frei ein, dass sie keinen
durch Symetrik auffallenden Ausschnitt bilden dass sie
den Gesamteindruck nicht stéren und das Bestreben
um eine kompakte Prisentation der restaurierten

Schicht nicht beeintréchtigen. FEiner von diesen
Funden — das Fragment der weisen Jungfrau —
kam wihrend der Fldchenabdeckung der restau-
rierten Bchicht unter der sujetmissig identischen

Komposition des Jungfraugeleits an der Westwand
des Altarraumes zum Vorschein. Mit seinen for-
mellen Zeichen gehort es zu den Denkmilern des
Ubergangstils und es kann in den Zeitraum um das
Jahr 1300 eingegliedert werden. Diese Feststellung
korrigiert das bisherige Datieren der Entstehung der

Kirche ins 15. Jahrhundert. Am Ende des 15. Jahrhun-
derts wurde nur das Kirchenschiff erweitert und an
seinen neugebauten Winden wurde kurz danach die
bisherige Malereiausstattung erginzt. Ein Rest dieser
spétgotischen Wandmalerei ist die Imitation eines
kleinen seitlichen Fliigelaltars in dem Siidteil der
Frontwand des Kirchenschiffes.

Die unregelmdssige Form des Polygons, das Fragment
der weisen Jungfrau, der friihgotische Charakter des
Nischenpastoforiums und der Umstand, dass in der
Kirche keine Spuren nach einer Rippenwdlbung vor-
gefunden waren, fiilhren im Kontext mit der gesamten
Rustikalitdt des Objektes zum Schluss, dass die Kir-
che an der Wende des 13. und 14. Jahrhunderts von
Ortsmaurern erbaut wurde, die die konstruktiven
Prinzipien des gotischen Bauwesens noch nicht kann-
ten. Die Apside wolbten sie wahrscheinlich traditionell
mit einer Koncha ein und den weiteren Altarraum
mit einer zylindrischen Wélbung, deren deutliche Spu-
ren an der westlichen Wand in Form eines halbkreis-
formigen Uberhanges (Schwanenhalses) ca um 10 em
zu sehen sind. Das so {iberraschend frithe Vorkom-
men des polygonalen Abschlusses in einem unbes-
treitbar rustikalen Milieu und die Tatsache, dass in
unserem Falle diese architektonische Form den kon-
struktiven Sinn entbehrt, erweitert unsere bisherigen
Kenntnisse {iber die Art der Einbiirgerung der Gotik
in unserem Milieu.
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'E‘ransfery z Kopist

VLASTA DVORAKOVA

Cinnost pracovnikov pamiatkovej starostli-
vosti a historikov umenia pri zachrane ohroze-
nych umeleckych hodnét prind3a so sebou nie-
kedy aj zdpas s Casom. Pamiatky sa opravuju
a ak treba aj premiestiiuit, spravidla doékladne
a pomaly. No v oblasti severozapadnych Ciech,
na uzemi, kde sa tazi v Severoleskych hnedo-
uholnych baniach, byva otdzka véasnej zachra-
ny pamiatok ovela naliehavejSia ako napr. pri
vyprazdneni zatopovych oblasti. Roku 1978 sa
stala velmi aktudlnou zachrana gotickych na-
stennych malieb v Kopistach pri Moste. Kostol
uz bol poddolovany, staticky rozruSeny S$iriacimi
sa trhlinami, no aZ koncom jesene 1980 sa dalo
prikrod¢if k zachrane malieb, ddvno predtym uz
vysondovanych na zna¢nych plochach interiéru.
Navys$e, sucasne s pracami reStaurdtorov pre-
biehal pod leSenim vo vykope povinny archeolo-
gicky prieskum.

Velmi pracne a ndkladné snimanie zaistenych,
vylistenych a upevnenych vrstiev malieb mali
z poverenia Dila, podniku Ceského fondu vy-
tvarnych uméni, vykonat reStauratori a akade-
micki maliari Vladimir Dolezal a Karel Stretti,
skiiseni a kultivovani Zjaci prof. B. Slanskeho.
Zvoleny sposob transferu, sledovany priebezne
okrem v&etkych obligatnych foriem dokumenta-
cle aj filmovym zdberom, ktory pre Kratky film
uspokojivo zaistil reZisér Karel Lukas, vzal do
uvahy predchadzajice negativne skusenosti a
rizikd pri transferoch u nés i v cudzine; najmé
z Florencie, kde pri zdchrannych pracach po
katastrofalnom rozvodneni rieky Arno v no-
vembri 1966 podali z iniciativy UNESCO po-

mocnl ruku — najméi prave pri transferoch
fresiek v podmaéadéanych kostoloch — mnohi od-
bornici z rozliénych krajin, vratane CSSR.!

Pre malu skupinu I'udi zodpovednych za celu
akciu likvidacie kostola a zachranu jeho hodnét,
sa stal prave priebeh transferov previerkou ich
schopnosti prekonat cely rad mimoriadnych
prekdZok. Len §tyri jesenné mesiace zostavali
totiz do vyzretia fixdZe a dodistenia farebnej
vrstvy malieb, zaistenia licovej strany intonaka
trojnasobnou vrstvou prelepov tylom tak, aby
sa neodtrhla od vrstvy arricciata, a na pripravu
transferu, ktorého technika bola priekopnickym
dinom v naSom reStaurdtorstve.

Od klasického pripadu snatia fresky V. V.
Reinera z kupoly barokového $pitalu pri zdmku
v Duchcove roku 1956 a jej dokonalého znovu-
osadenia v novopostavenom paviléone v rokoch
197919822 nadobudli restaurdtori v Severodes-
kom hnedouholnom revire znaéné skuasenosti.
Mimoriadne okolnosti vyvolavaju spravidla aj
vynimo¢né schopnosti vSetkych zainteresova-
nych. V kritickej chvili pomohli res§tauratorom
pri vystdani prelepov licovej vrstvy banici z ko-
pistskej hnedouholnej bane Julius II. tym, Ze
pohotovo skonstruovali teplovzdus$ny susié, kto-
ry urychlil postup prace.

Pri uvahéch o technike transferu malieb
z Kopist bolo potrebné rozhodnuf sa prevaZne
pre transfer v celej Sirke nerovnej omietky aZ
po murivo, teda pre metddu stacco a masello,
dost presne opisant vo viacerych talianskych
publikdcidch.? Rozhodlo sa tak so zretelom na
pamiatkarsky zamer Krajského strediska pa-




ia o‘k\irkej“ starostlivosti v Usti nad Labem —
xféniésf malby na mobilné panely, ¢o by umoz-

~ nilo nielen ich optimalnu instaldciu vcelku, ale

'kpripadne aj po.castiach. Len konstrukecia pane-
lov do prenosnych skeletov totiz ulahcéuje ich
bezpe¢né prenesenie, pouzivanie a deponovanie,
¢o pri starsej technike malo mobilnych tazkych
transferov nebyvalo I'ahké. Iba pri malbe Ukri-
zovanie na spodnej ¢asti pravej polovice trium-
falneho oblika sa zvolila metéda stacco bez po-
mocného rodtu, pretoZe sa pod fiou objavil starsi
obraz Bolestného Krista s ndstrojmi mudenia,
ktory bolo potrebné oddelif od hornej vrstvy
a samostatne preniest.

Nové, modifikované prvky, ktoré restauratori
vniesli do techniky kopistskych transferov, vy-
chadzali zo systému pomocenych latovych rostov
fixovanych na stenu latami a ich prelepenia ju-
tovymi pasmi. Na prelepoch vyznadili daliie de-
lenie s pasovacimi zna¢kami a malby rozrezali
na jednotlivé diely. Ked potom rosty vyviazali
na zaistovacie skoby, nastali najdramatickejsie
okamihy: uvoliovanie dielov poklepom, otvore-
nie zaseku pri dolnom okraji plochy aZ po muri-
vo a postupné uvoltiovanie vrstvy omietok se-
k&aémi s dlhymi nozmi — v3etko vykony, pohy-
bujuce sa na hranici moznosti kondtrukecie. O ni¢
mensie riziko celej operacie® nepredstavovala
ani etapa znesenia oddelenej vrstvy omietok na
zem, uloZenia dielov do transportnych plat, pos-
tupné zbrusovanie rubovej strany az na celkom
tenkd vrstvu a jej zafixovanie. Aj tu boli pot-
rebné mimoriadne technické znalosti a konzer-
vatorské skusenosti, najmé ¢o do stuptia a dru-
hu fixazed

Dalsia pracovna etapa kopistskych transferov
prebiehala aZ po demolacii objektov a celej de-
diny vo vyprazdnenej $kole v Bediichovom
Sveétci. Vychadzala zo systému osadenia tran-
sferov na rabicové pletivo vypnuté do ramov
(pozri obr. 1) ako najvhodnejsej novej podlozky
siate] malby a stiéasne samonosného skeletu,
fixovaného v ploche len pri okraji, ¢o umoznilo
odlahCenie a Tah$iu manipuldciu s panelmi
transferov.

Vdaka tradicii prazskej restauratorskej ko-
ly sa tu, samozrejme, repektovala poziadavka
zachoval autentickost vzhladu gotického ori-

Rub transferov, osadenyjch na rabicovom pletive.
Foto J. Hampl

ginalu, nielen pokial ide o nerovnost reliéfu po-
vrchu nového, vytvarne citlivého delenia obra-
zovej plochy vynimoéne velkého rozsahu a
miestami aj nepravidelného forméatu, ale najma
vzhladom na materidlnu stranku malby, na jej
technologiu: ona totiz spo¢iva v aplikdcii pred-
kresby na podkladovy tén, v nanaani plosne
farebne pokladanych jednotlivych vyznamovych
celkov, v naslednom pripojeni vrchného ténu
delikatnych lazur a bel6b a nakoniec v pouZiti
skromne zachovanej hnedo¢ervenej tenkej kres-
by. To st teda ¢itateIné hmotné znaky vyply-
vajuce z fyziologickej oblasti, z rukopisu, kto-
rym sa stredoveky umelec, takmer notoricky
anonym, nevedomky definoval a ktoré sa usiluje
citlivo zachovat aj siéasny vytvarnik — regtau-
rator.

Charakter nametu, vytvarny obsah obrazu
ako mentdlna, volova a citova zdleZitost, uréu-
juca umelcovo zaradenie, jeho predpokladané
miesto v dobovej umelecke] tvorbe, st uZ hod-
noty pristupnejsie SirSej verejnosti a spravidla
rozhoduju popri stave zachovania diela pri zna-
leckej expertize o novych, pésobivych spdsoboch
prezentécie zachraneného diela. Po prvy raz sa
tak stalo zadiatkom leta 1982, ked sa vedenie
Narodnej galérie rozhodlo umiestnif transfery
z Kopist docasne v Jifskom klastore na Praz-
skom hrade: zameranie jej vystavnej &innosti
na vysledky starostlivosti o kulturne dedi¢stvo
v Severoceskej uholnej panve je totiZ mimo-
riadne aktudlne,
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V tomto kraji pod Kru$nymi horami, vysta-
venom mimoriadne]j zavislosti od rasttcej tech-
nizacie, kazdy objav novych umeleckych hodnét
sa, Zial, vykupuje bolestnymi stratami. Stara
stredoveka obec Kopisty, leZiaca kedysi v bez-
prostrednom susedstve Mostu, bola sice pre do-
lovanie odstudend na zanik, ale zariadenie kos-
tola, t.j. architektonické ¢lanky a mobiliar, Se-
trne ulozili v depozitari a umelecké diela, pre-
dovsetkym sochu Madony s dietatom z &ias oko-
lo roku 1380, previezli do Litvinova. Snaté go-
tické malby z prvej polovice 15. storodia za-
chrénili a previezli predbezne do Prahy, kym
sa nendjde vhodné umiestnenie v domacom re-
gione. Transfery presvedéivo dokladaju vysoku
droven tejto malej dedinky v stredoveku. Stre-
tavame sa tu s javom, ktory sme zdéraztiovali
ako obzvlast typicky aj pre jednotnu vyzdob-
nu koncepciu malych vidieckych kostolikov na
Slovensku.b

Ulohy a celkova koncepcia pracovnikov pa-
miatkovej starostlivosti a vytvarnikov, s ktorymi
spolupracuju, vzhladom na mimoriadne okol-
nosti Severoceského hnedouholného reviru sa
vymykaji z doteraj$ej praxe starostlivosti o
kultirne pamiatky. Sucasne si neraz vyzaduja
dokonca preskiimanie uznavanych teoretickych
zésad a vzitych nézorov, ako zdéraznil napr.
K. Kraus.” Po likvidacii obci ostavaju kulturne
pamiatky casto jedinym spojivom medzi minu-
losfou a pritomnostou pre obyvatelov prestaho-
vanych do novych, moderne vybavenych sidlisk.
Poskytuju sice historické poudenie, ale iného
druhu ako napr. pamiatkové objekty 1. kategd-
rie. Zachrdnené kulturne pamiatky su tu totiz
bezprostredne emotivnym faktorom pri ustavié-
nej konfrontdcii ¢loveka s prirodou a novymi
spolofenskymi javmi.

Na pomoc novym metédam pamiatkovej a
umeleckej prace v oblastiach zasiahnutych ban-
skou ¢innostou v Severodeskom hnedouholnom
revire sa uzavrela roku 1972 trojstranna dohoda
medzi Ministerstvom kultury CSR, Severodes-
kym KNV v Usti nad Labem a Federalnym mi-
nisterstvom paliv a energetiky, ktora nielen ur-
Cuje ndklady na dokumentaciu a zachranu pa-
miatok, ale zaroven zdéraziiuje, Ze vsetky za-
chranné kultirne hodnoty budu znova prezen-

tovane naSej verejnosti. Krajské stredisko pa-
miatkovej starostlivosti a ochrany prirody v Usti
nad Labem poverili pripravovat v dlhodobom
predstihu odborné podklady a zamery na za-
chranu ohrozeného regiondlneho pamiatkového
fondu. Jeho vykonnym orgédnom je pracovisko
detasované priamo pri zdkladni fazby v Moste
— Vtelne, sluZiace stifasne ako depozitar &asti
zachranenych hnutelnych pamiatok. Miera us-
pechov tohto pracoviska je podmienena jeho
osobitou odvahou pri aplikécii zdsad pamiatko-
vej praxe; prejavilo sa to predovietkym v pri-
stupe k nastennym malbam v Kopistach.

Na stavbe tunaj$ieho farského kostola, v za-
klade z 13. storodia, boli malo ¢lenené plochy
stien aktivnym ¢initelom definujicim architek-
tonicky priestor, podobne ako pri viaésine stre-
dovekych vidieckych kostolov na Slovensku. Aj
sto rokov po dokonéeni stavby si tu steny udr-
zali funkciu vhodného podloZzia pre malované
kompozi¢né polia, ktoré vytvorili doplnok tekto-
nickej kostry stavby. Systém vyzdoby interiéru
malbami tu v8ak uz davno stratil svoj pevny
poriadok obvykly v 14. storoéi. Boli umiestnené
uZ volnejsie, aviak ponatie obrazu ostavalo stale
neiluzivne, zviazané so stenou. Preto aj plosné
poésobenie delenych obrazovych poli, akoby
»rozveSanych® po stenach kostola, naslo ade-
kvatny vyraz v prenosnych paneloch transferov,
teraz uZ zbavenych svojho pévodného priestoru.
Transfery predstavuji dovedna Sest celkov
z dvoch ¢asovo odliSnych etap postupne doplne-
nej, no neuplne zachovanej maliarskej vyzdoby
interiéru. Na juZnej, najvyhodnejsie osvetlenej
stene lode bol p6vodne trojpasovy pasiovy cyk-
lus (passio picta), vedla neho dvojnasobne velké
samostatné obrazy zndzornujice Prvy hriech
Adama a Evy, Utrpenie Adama v pekle, Kristo-
vo zostupenie do pekla a Vyvedenie Adama, Evy
a patriarchov z predpeklia. Toto nidpadné zvad-
Senie dvoch néprotivne vybranych figuralnych
kompozicii malo zdéraznif ich obsahovi nadviz-
nost. Treba pripomenuf, Ze tito obmena §tan-
dardného typu pésovej vyzdoby sa objavila
v tomto regidne uzZ v polohe dvorského umenia
doby Karla IV., napr. na malbach v Bedricho-
vom Svétci u Mostu.

PaSiovy cyklus doznieval na devéciu uréenym
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obrazom Bolestného Krista s nastrojmi mude-
nia, situovanym v pristupnej vyske na evanje-
liovej strane triumfalneho oblika. V tejto §tadii
sa nim uz nebudeme bliZiie zaoberat. Dalsia
etapa vyzdoby bola asi dost rozsiahla, ale za-
choval sa z nej len vyjav Zapasu sv. Juraja
s drakom, ktory naro¢ne, aviak celkom netypic-
ky zaujal cela hornt plochu triumfalneho obli-
ka. Z vyzdoby presbytéria potom zostal v osteni
okna len fragment postavy sv .Vaclava, patrona
obzvlast typického pre tento pohrani¢ny region.

Historické ddaje sme erpali z archivalne bo-
hato podloZenej, doteraz nepublikovanej $tudie
Petra Janédka, vypracovanej pre Krajskeé stre-
disko v Usti nad Labem. Na ich zdklade sme sa
usilovali vysvetlit zdanlivo prekvapujicu turo-
vert diela situovaného v takom skromnom vi-

dieckom prostredi uz v prvej badatelskej sprave
v katalégu vystavy Fresky z Kopist z roku
1982.8 KedZe stupen vnimania umeleckého diela
vidy zavisel od socidlnej Struktiury vrstvy jeho
prijemcov, treba vychadzat z predpokladu, Ze
maliar, ktory tu dostal objednavku, mohol ratat
so znaénym stuptiom vnimavosti vidieckych
obyvatelov, predovsetkym farara, ale aj povod-
cu vyzdoby, objednéavatela, ktorym mohol byt
najskér drZitel pédy a majitel tvidze leZiacej
oproti kostolu, zapisanej v zemskych doskéch,
Bol nim zeman Vaclav z Mrzlic, jeden z oblu-
bencov Vaclava IV. Sidlil tu najtrvalejdie zo
vietkych drzitelov aZ do svojej smrti roku 1434
a podla niektorych indicii sa zd4, Ze je na mal-
béach aj zobrazeny. Naproti tomu chybaju hoc-
aké poukazy na osobu maliara.

Nanebovstipenie, detail padiového cyklu. Foto J. Hampl

Kopisty nepatrili medzi oblasti, kde kiazi
a veriaci zostdvali pripttani k tradi¢nym for-
mam devécie. Mnoho tu znamenal kontakt so
susednym Mostom, ktory mal uz vsetky znaky
vyvinutého feuddlneho mesta, vratane niekol-
kych klastorov. Ale najvyznamnejSie podsobil
dekansky kostol, nad ktorym mal patronat praz-
sky kladtor krizovnikov boZieho hrobu na Zde-
raze, pri ktorom roku 1415 zriadili mostecki
mestania pre svoje hratstvo kaplnku BoZieho
tela.9 '

Socidlne diferencované obyvatelstvo stredo-
vekého mesta, akym bol Most, najpristupnejsie
kultirnym novotdm, intenzivne sa zucastfiovalo
na vymene duchovnych hodné6t medzi konzerva-
tivnej$im vidieckym prostredim a centrami. Do
miest smerovali aj potulni hudobnici, $tudenti,

ucitelia, kazatelia, remeselnici, obchodnici, puat-
nici, Zobraci a putovni maliari, teda ,,Judia sve-
tom iduci“.i® Kopisty spajala so svetom velka
obchodna cesta z Prahy do Saska, po ktorej sice
putovali, ako na to poukézal najmi H. L. Nic-
kel,!! aj maliari z Ciech dalej na sever, ale
v opac¢nom smere zatial nie. Takisto kontakt so
zderazskym klastorom, ako aj pritomnost brat-
stva Bozieho tela, ktoré najmi v spojeni s rov-
nomennou kapinkou na Novom meste PraZskom
zohralo délezitG ulohu v procese Sirenia husit-
ského reformného hnutia v dvorskom, univer-
zitnom a meStianskom prostredi,’? poskytuju
mnoho moznosti, opornych bodov, ktoré poma-
haju vysvetlit, odkial asi prigiel maliar do Ko-
pist, s akymi predpokladmi pristupoval k zve-
renej praci.




; fiZé.kladné prvky vytvarného rieSenia paSiové-
ho 'éyklu urc¢uje do znaénej miery jeho kompo-
ziéna skladba. V torze su tu znazornené na
dvadsiatich drobnych vyjavoch Styri stadia
Kristovej telesnosti: pozemské, zaéinajlce sa aZ
vyjavom PokuSenia Krista diablom a kondéiace
sa jeho smrfou na krizi, medzi§tddium, ako
Oplakdvanie a Zosttipenie do pekla, pozemské
znovuozitie pri Zmrtvychvstani a nakoniec jeho
Nanebovstipenie. Scénografia tohto typického
narativneho cyklu pokro¢ilého stredoveku vy-
chadza prevazne z formuli predpisanych dlhou
ikonografickou tradiciou, a preto poskytuje len
obmedzené mozZnosti maliarovho pripadného in-
dividudlneho usilia o aktualizdciu obsahu a es-
tetické obohatenie sémantického objemu mikro-
sveta dejovych etdp — zastavok paiového deja
a dalSich vyznamnych udalosti.

Vo vidsej miere, ako byva inde obvyklé, vy-
stupuje do popredia uzavrety, intimne zdrobne-
ny charakter jednotlivych vyjavov. Su ponaté
v zésade ako malé komorné vystupy situované
na miniaturne javisko a prave tymto spbésobom
budovania obrazovej scény sa celkom lijia napr.
od suvekych pasiovych cyklov na Slovensku.
Zakladnym prostriedkom vystavby obrazového
priestoru sa stal v Cechach pod vplyvom adap-
tovanych talianskych lekcii zhruba od polovice
14. storodia plytky vyklenok, nika, akysi druh
priestorovej estrady, ktory nazyvame zhodne
s dobovou terminolégiou divadelnym manzié-
nom, domdéekom, pribytkom, na rozdiel od drob-
nejSich typov kulisovitej ,,tesarskej“ architek-
tury drevenych baldachynov & trénov, objavu-
jucej sa vo vSetkych odvetviach maliarskej pra-
ce trecenta. Charakter javiska, ktoré sa bude
v dalfom vyvine tak malby, ako aj plastiky skri-
novych oltarov 15. storodia ustaviéne prehlbo-
vat, tu velmi Ué¢inne zdéraziiuje svetly, tlmeno-
ruzovy obluk portdlu, odraZajici sa od pozadia
tmavokarminového odtiena. Zobrazeny priestor
nie je prili§ hlboky a je vysledkom démyselnej
rytmizacie figurdlnej zostavy, ktord ma sama
osebe znaénl dekorativnu hodnotu.

Kopistsky cyklus takisto zachovava konvené-
ny sposob striedania priehladu do takto pona-
tého interiéru s naznakovou krajinou, bez toho,
Ze by sa maliar pokusil — s jedinou vynimkou

— ukdzat réznorodost prostredia predvadzanych
vyjavov. Stale eSte prevldda obrazova kon-
vencia podat oblast, kde prebieha dej bozskych
0sdb, Stylizovani do podoby odlisnej od Iudskej
kaZdodennosti. Tejto naddasovej §tylizdcii po-
méha najmé vyvaZena kompozicia, celkova fi-
gurdlna typickost siluet, zahalenych viésinou
do zdhybov trojakého typu, avsak $tylovo po-
stihnuteInych, alebo v platovanom brneni, z kto-
rého pozeraju len tvare zbrojnoSov s prekvapu-
juco naivnym, detskym vyrazom. Ustredna
drobnd postava Krista v bledoruZovej koseli p6-
sobi svojou dojemnou prostotou. Je to pasivny
Kristus-trpitel. Onedlho — v druhej polovici
15. storo¢ia — ho budu v Nizozemsku a v Ne-
mecku znézorfiovat v dobovom, suidasnom Sate
uprostred chudobnych a na jeho boZstvo bude
poukazovat uZ len nimbus.!3

Prehlbenie psychologického vyrazu sa na ob-
razoch z Kopist prejavuje v zludstenej, delikat-
nej forme a v idealizacii dokonca i negativnych
typov zbrojnosov a Kristovych sudcov, spodob-
fovanych obvykle spolu s katanmi s najvidésou
mierou karikujucich ¢ért. Celkova lyrickd tonal-
nost, dotvarajuca jednotnost formy, smeruje
k citovému poésobeniu na divdka, najmi pro-
strednictvom farebného vyladenia celku. Fareb-
né harmonia, lahodnost koloritu zodpoveda na-
rokom na esteticka vytribenost. Tvori ju akord
bielej, bledokarminovej, ruZovej farby, Sedasté
a hnedasté tény v delikatnych odtiefioch, pripo-
minajuce najkvalitnejSie ukaZky malieb tohto
obdobia v Kraskove a v Bijacovciach, ak si od-
myslime tamoj$iu vyrazne plasticku taliansku
zlozku krasneho slohu.

Dojem celkového oduSevnenia malby zosilfiu-
je jednotné tmavocervené pozadie, obklopujuce
vSetky tvary a symbolizujtce, v sihlase s pona-
tim tejto pasiovej témy, poéinajuc obrazmi Maj-
stra Trebonského, mystickti krv Kristovu. Nie-
len pre tuto zloZku, ale celou svojou $truktirou
je cyklus v Kopistach velmi blizko analogicky
malbe na severnej stene farského kostola vo
Vimperku v juznych Cechéch, teda zasa v ka-
tolickej enklave panstva panov z RoZmberka.

Maliar v Kopistach nefixoval svoje dielo do
pevnej, ustdlenej podoby. Obraz ostdva Zivou
latkou, hmotou otvorenou rozliénym interpreta-
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cidm, ako hudobnd téma s varidciami. Vyrazovy
prostriedok, ktory nechaval tymto variaciam éo
najviac voInosti, sa pokladal za najlepsi. Moze
existovat cely rad dévodov, napr. aj kompozié-
nych (mald plocha obrazového pola), pre¢o ma-
liar na jednom mieste cyklu radikilne meni
charakteristiku miesta deja. Prefo sa Vjazd
Kristov do Jeruzalema neodohrava ako obvykle
pred budovou bohatého orientdlneho mesta, ale
drobna postava na somadrikovi sa blizi k vratam
vidieckeho dvorca, celkom typického obydlia
suvekého zemana, ktory ju pri vstupe vita. Zda
sa, Ze pod vplyvom zakotvenia malby v inom
socidlnom prostredi, nez z akého maliar pocha-
dzal, na dedine, dostavil sa prejav originalnej
¢iastkovej invencie: obraz Krista medzi prosty-
mi veriacimi. Nie je to vlastne uZ predzvest
husitskych tazob?

Vztah k videnému, konkrétnemu prostrediu
sa prejavi, ako eSte ukaZeme, aj vo vyjave Za-
pas sv. Juraja s drakom. Také vizudlne aktuali-
zacie smerujuce k realnej konkrétnosti potvr-
dzuju, Ze obraz mal mat bezprostrednu uhran-
¢ivi moc, ktortt nemohol mat text, v onom ob-
dobi eSte veImi mélo pristupny. Lahkost percep-
cie robila viZdy z obrazu vitany agitaény pro-
striedok. Obraz a slovo, v tomto pripade kazer,
sa v stredoveku navzijom dopliali, a to nielen
na strdnkach iluminovanych rukopisov, ale aj
v monumentéalnej malbe interiérov. Pole pdsob-
nosti stredovekého maliara v oblasti nastennej
malby, t. j. tloha celkovej maliarskej kultury
tohto druhu ako tvorivej ¢innosti, ktorej posla-
nim bola produkcia a naplfianie ¢iastoénej spo-
lo¢enskej potreby, bolo asi ovela vidsie, ako
sa doteraz usudzovalo. MnoZstvo dévodov, ktoré
tu nebudeme opakovat, nas vedie k hypotéze,
Ze prave toto vedomie aktualnosti komunikativ-
nej funkcie nastennej malby si priniesol maliar
do Kopist z Prahy.

Aj za ¢ias Vaclava IV. si Praha udrzala svoju
Uroveni novatorského umeleckého strediska.
Vieme to predovietkym vdaka novym spracova-
niam tabulovej i kniZnej malby, ale aj umelec-
kého remesla. Oblast nastennej malby doteraz
nebola celkove zhodnotena, a preto sa zda,
akoby toto monumentalne odvetvie ustupovalo
do pozadia. Aviak uz v dobe Karla IV. sa in-

vencia praZského humanistického strediska pre-
javovala vytvaranim nového ponatia teologicky
fundovanych ikonografickych typov, ktoré po-
tom obdobie Vaclava IV. obohatilo o dalsie ak-
tudlne aspekty. Rad postupne organizovanych
medzinarodnych vystav, poéinajic vystavou
Umenie okolo roku 1400 vo Viedni az po vy-
stavu Parléfovia a krasny sloh 1350—1400
v Koline nad Rynom roku 1978, spojeny na
konferencidch s odbornymi diskusiami publiko-
vanymi v bohato fundovanych katalégoch, za-
meral sa na jednu z hlavnych éft tohto poratia
krasneho slohu, na jeho mnohotvdrnost.

Inou formou emocionalnosti pasiového cyklu
v Kopistdch je humor. Maliar mal prilezitost
ukdzat ho na susednom obraze. V pasSiovom
cykle z Kopist neméze, prirodzene, chybat vy-
jav, na ktorom zmrtvychvstaly Kristus v bie-
lom ruchu, ozbrojeny len tenkou kopijou a zas-
tavkou vitaza, zostupuje do pekla a pred otami
bezmocne gestikulujiceho Belzebuba vyvadza
z rozovretej papule Leviathanovej postavi¢ky
Adama a Evy. Mytologicky postuldt zostupenia
do podsvetia, spolo¢ny Kristovi aj star$im boz-
stvam, majuci dosvedéit jeho boZskost,! platil
sufasne pre veriacich ako prislub ve¢éného zi-
vota. Tento aspekt Kristovej posobnosti sa na
dvoch susednych obrazoch dostiva znova do
popredia, lebo maliar z Kopist, hoci sa mozno
nepohyboval na vysinach stuvekej teoldgie, bol
si dobre vedomy sproblematizovania cirkevnej
doktriny v tomto chtlostivom bode. Aj na vy-
tvarné rieSenie ndstennej malby sa vztahuje po-
ucka tedrie informaécie, platna v estetike, podla
ktorej je urover informacie nepriamo Umerna
jej pravdepodobnosti.!3 To, ze maliar rozvedie
my$lienku obsiahnutiti uZ v zobrazeni Zostupe-
nia do pekla na dal§om obraze dvojnasobného
formatu, neocakava ani novodoby divék, nielen
stredoveky.

Zostupenie do pekla maliar chdpal ako pen-
dant zobrazenia Prvotného hriechu Adama a
Evy. Toto spojenie,'® ktoré mozno pokracovalo
dalSimi vyjavmi zaloZenymi na ddvno prepra-
covanom principe stubeZnosti Starého a Nového
zakona, sa sice tieZ zjavuje na suvekych ilu-
mindciach c¢eského povodu z &ias okolo rokov
1410—1420, plnych ikonografickych noviniek,
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av8ak v nastennej malbe — v Zanri s prioritnou
komunikativnou funkciou podobnou novodobé-
mu plagatu — nie je zatial doloZené. Stred ob-
razu Prvotného hriechu Adama a Evy tvori
dekorativne rozlozita jablon, ktorej vetvy, ras-
tuce nezvykle nizko nad zemou, su rytmicky
osekané na znamenie toho, Ze uschli, len &o
z tohto stromu zla, obtofeného napadne zava-
litym hadom, odtrhla Eva jablko. Obrys jej na-
hej drobnej postavy sa odraza od karminového
pozadia tak povabne, Ze pripomina akty podet-
nych kupelni®¢ok z iluminovanych rukopisov
Vaclava IV. Ako na to poukazal J. Krasa,l?
umenie na vaclavskom dvore ziskavalo okrem
dvorskej 8tylizadcie novy vztah k prirode. ,,Za-
hrady lasky®, ,,Studne Zivota a mladosti®, do
ktorych sa uchylovalo, stotoznovali sa s pred-

stavou raja. Novy erotizmus sa vhodne uplat-
noval prave v témach fypu Prvotny hriech

v prirodzenej nahosti Adama a Evy.

Druhy variant stvekej perspektivy naplnené-
ho ¢asu a dovf8enia starého, naruSeného poriad-
ku obsahoval mys$lienku navratu k poévodnej
cirkvi, ku krestanskému mytu o zlatom veku

‘budticeho kralovstva Kristovho, ¢o bolo zdklad-

nou ideolégiou husitstva.

Obraz Adama sice podlahol pdsobeniu ¢asu,
zato sa v8ak zachovala dolna ¢ast pribehu, s ob-
Tubou rozvadzana v suvekych hrach o Adamovi,

a to Adam v pekle. V tmavej podzemnej jas-

kyni, vyhlbenej do skaly pod rajskym stromom,
tu sedia traja symetricky umiestneni diabli nad
nehybnym, av8ak neporudenym telom Adama,
hriechom odsudeného na smrf. Dvaja z nich

Zostupenie do pekla, detail pafiového cyklu. Foto J. Hampl

drZzia v paziroch po jablku, pri¢ine upadnutia
fudstva do hriechu. Nie su to v8ak t{vorovia tak
hrozivi ako skér groteskne zabavni: tmavé, chl-
paté, pololudské teld s chvostom, rohy, rypako-
vité nosy a obrovské pazury ich charakterizuju
ako muditelov schopnych vSetkych ukrutnosti
v pekle, ktorym stredoveki kazatelia ustavi¢éne
hrozili hrie$nikom. Adama vsak diabli nemudia,
lebo maliar veril, Ze hoci je v stave dodasného
pobytu v pekle, stelesfiuje pasivnu §fastnid vinu,
na zaklade ktorej méze jedine Kristovou obetou
déjst k spaseniu ¢lovedenstva. Je to celkom
nova faza storoénej ikonografie Adama leZia-
ceho v hrobe, symbolického antitypu ,,druhého
Adama®, Krista, o ktorom v priebehu dlhej ces-
ty teologickej interpretdcie vznikla predstava,
Ze jeho kriz na Golgote siahal aZ k Adamovmu

skalnému hrobu (odtial pochadza taka d¢asta
lebka pri péte kriZza v ikonografii UkriZovania).
Obraz Adama v hrobe sa tu stal typom hriesnej
duse, cakajucej v ofistci na vykupenie svojich
vin, teda temou, ako dalej ukéZeme, vtedy vy-
soko aktualnou.

Druhd polovica obrazu, zachovana vo velmi
torzovitom stave, analogicky sa skladala z dvoch
Casti. V hornej polovici bolo UkriZovanie s kri-
zom ako stromom Zivota, dobra, ktorého plody
— eucharistiu — podéavala zdstupcom ducho-
venstva Ecclesia — cirkev, sti¢asne postava P.
Marie, druhej Evy.'® V druhej ¢asti, zodpove-
dajucej Adamovi v podzemnej jaskyni, bolo
znova Kristovo zostlupenie do pekla, vyslobode-
nie Adama a Evy a spolu s nimi aj patriarchov.
Cela kompozicia, oddelend od predchéadzajucich
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Prvy hriech Adama a Evy, detail padiového cyklu.
Foto J. Hampl

vyjavov osobitnym ramom imitujucim vyreza-
vanu listu zavesného obrazu, zastavala funkciu
dvojdielneho doskového oltarneho retabula, co
potvrdzuju malo zretelné polopostavy svéatcov,
tvoriace akoby vyplii malovanej predely.

Uéenie o zjaveni Krista medzi mftvymi v pod-
sveti, o ich vyslobodeni a uvedeni do raja malo
velky vyznam pre stredoveky vyklad o posled-
nych veciach c¢loveka, ktory sa na zaciatku
15. storo¢ia stava znova aktualnym. Akt zostu-
penia do pekla, jedna z najtazsich teologickych
otazok, to bol dogmaticky problém prvej kate-
gorie, dalsie punctum litis medzi katolikmi
a reformovanymi; len od 18. storo¢ia bol uz
prekonany, lebo vobec nezodpovedal moderné-
mu geografickému obrazu sveta.!l?

Ritus, v tomto pripade liturgia, je predva-
dzany mytus, a preto je, samozrejme, uzka spé-

tost medzi obrazom Zostupenia Krista do pekla
a eucharistiou. Uloha duchovného, prostrednika
medzi ¢lovekom a bohom, zarucovala knazom
vysoké postavenie na suvekom spolo¢enskom
rebri¢ku. Avsak na konci vladdy Vaclava IV.
ilo uz len o jeho udrzanie. Zmohutnelo spo-
chybriovanie spasonosnej tlohy cirkvi, vtedy uz
obrovskej pontifikalnej monarchie, Siriacej svo-
ju moc okrem pozemskej domény aj na zahrob-
né panstvo, podrobujuc dusSe mukam ocistca
a poskytujuc za finanénu uhradu odpustky. Od-
mietanie o¢istca vSetkymi kacirskymi hnutia-
mi — valdenskymi, katarmi, albigenskymi, ly-
onskymi chudobnymi a, prirodzene, aj teologic-
ky fundovanymi husitmi — platilo za jeden
z hlavnych bludov, lebo okrem iného popieralo
vyznam zéadusia, spolahlivého pramena cirkev-
nych prijmov. O¢istec chapali husiti ako nastroj
svitokupectva, lebo bol uz po starocia politickou
zbrafiou v rukach cirkvi. Z pozicie zamerane]
proti kacirom ho vylozil kopistskym veriacim
putovny maliar, ktory sa sem asi dostal z Pra-
hy v ¢ase husitskych burok.

O stredovekych néstennych malbéach sa vSe-
obecne usudzuje, ze mali didakticky program.
Charakter odistca byval v kaznach ilustrovany
pomocou exempiel, prikladov, ukazujucich jed-
nak tvrdost a rozmanitost trestov,? zaroven
viak poukazujucich aj na nevyhnutnost véasnej
pripravy pred smrtou, najmé pokdnim v pasio-
vom velkono¢nom tyzdni. Z toho badat, v ake]
premyslenej vidzbe komponoval maliar pasiovy
cyklus a dva obrazy vztahujuce sa na hriech
a spasenie. Fakt, Ze sa tendenény poukaz na
otistec objavuje v naSej nastennej malbe tak
skoro, ukazuje spolu s dalsimi objavmi v Sir-
$om okoli Mostu, do akej miery obrazové do-
sledky suvekych ideovych diskusif ratali s ohla-
som u dedinskych farnikov.

Nagu tézu o tendenénom charaktere zobrazeni
na kopistskych transferoch podopiera frekven-
cia eucharistickych tém v okolitych farskych
kostoloch: v Tuchomysli, Zidoviciach a v Bed-
fichovom Svétci, kde je spodobeny eucharis-
ticky Kristus ako obvykle v tesnej blizkosti pas-

toféria alebo priamo na nom celkom v duchu

suvekej ikonografie, nielen v kalichu s hostiou,
ktory nest ako obvykle anjeli, ale drzia ho a]

Adam v pekle, detail dvojobrazu. Foto J. Hampl

dvaja knazi. Najmé v tomto obdobi totiz knazi
hlasali, Ze modlitby a orodovania Zivych a milo-
dary za mrtvych posobia podobne ako sviatosti,
ze teda aj hostia podand nehodnym knazom je
ucinnd sama osebe. Na vyznam eucharistickej
ikonografie ako vyslovene protihusitskej témy,
ktorta sme uZz predtym poznali na mnohych pri-
kladoch zo Slovenska, upozorfiuje vo svojich
pracach A. Karlowska-Kamzowa.2!

Pre predhusitsku situaciu v oblasti Mostu je
charakteristicky najmé pripad ikonografie ma-
lieb v Bedtichovom Svétci. Ako ukéazal Jakub
Vitovsky,?? dali sa tamojsi vladykovia zobrazit
ako tZastnici vyjavu s kiiazom dvihajucim eu-
charistiu po obidvoch stranach triumfalneho
oblika. Kedze su tu nad pastofériom navyse
zobrazeni dvaja kiazi dvihajuci spolo¢ne kalich
s hostiou, z ktorého vystupuje postava Krista-
~trpitela, javi sa tdto napadna frekvencia knaz-
Skej ikonografie ako sujet vrcholne symptoma-
ticky.

V Sestdesiatych rokoch 14. storodia, kam za-
radujeme malby v Bedfichovom Svétci, islo
zatial v rovine ikonosféry len o ventilovanie
dlhého sporu medzi drobnou §lachtou a cirkvou
0 obsadzovanie vlastnickych patronatnych kos-
tolov. Vyskyt opakovaného zobrazenia knazov
a donatorov, t.j. vladyckych zadavatelov vy-
zdoby, teda presne zodpoveda danej historickej
situacii. Ikonografia je v tejto oblasti, od druhej
polovice 14. storoc¢ia hospodarsky rychlo sa roz-
vijajucej, lapiddrnym prikladom prenikania do-
bovych vstupnych mimovytvarnych prvkov do
samého umeleckého organizmu. Ikonografia tak
konkrétne dokladd, Ze umelecka $truktura nie
je svet oddeleny od dobovej socidlnej dynamiky,
ale naopak, ze ide o systém interakcii. Zda sa,
Zze prave ndstenné malby figurovali v danom
socidlno-historickom prostredi a suvislostiach
znacne aktivne.

Situdcia v oblasti Mostu, ako ukézal najmi
B. Luzek® a ako dokladaju mapy v expozicii
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Zapas sv. Juraja s drakom, detail. Foto J. Hampl

Zapas sv. Juraja s drakom, hlava kota. Foto J. Hampl

krajského muzea v Tepliciach, nebola za husit-
skych vojen jednoznaéna. Obzvlast rezistentnu
ulohu tu hrali klastory a drobné slachta, nie
velki feudali ako v juznych Cechach. Cirkev
tu mala pevné pozicie, lebo vlastnila po6du.
Duchovenstvo sa neuspokojovalo s tym, ¢o uz
malo, ale hromadilo stale vidsie majetky. Po-
zemkové spory medzi mestami, klastormi a
drobnou $lachtou tu boli na dennom poriadku.

Pancier nedotknutelnosti cirkvi rozleptavali
v severozapadnych Cechach najprv utoky ka-
zatelov, stupencov Husovych predchodcov. Tak-
to socidlne rozjatrené prostredie, samozrejme,
citlivo reagovalo na kazdé ideovo-socidlne vre-
nie v Prahe. Doznievalo tu niekedy v zdanlivo
tichej, inokedy verejnej a burlivej ozvene, naj-
md v budtcich tunajsich centrach husitstva,

v Lounoch a v Zatei. Nemozno vyluéit, Ze
v tychto mestach sa rozvinula aj forma husit-
skej protipapezskej agitacie, ako ju uplatiioval
uz od roku 1412 v Prahe Majster Jan Hus %
To je doblezity ¢initel, ktory zuzuje predpokla-
dant dobu vzniku kopistiskych malieb prave na
toto kritické obdobie, ked uz inde vytvarna ¢&in-
nost pomaly zanikala alebo bola aspoit obme-
dzena.

Nakoniec nam ostdva otazka, preco maliar
urcil obrazu Zapas sv. Juraja s drakom, napriek
ustdlenym pravidldm situovat casti obrazového
programu podla ich vyznamovej hierarchie,
zdanlivo tak nezvykle preferované umiestnenie
v kompozicii sice dost riedkej, zato takej rafi-
novanej, pre¢o papula draka sugestivne chrli
ohnivy dych priamo vo vrchole triumfalneho
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obluka: pretoze plavovlasy rytier v Tahkom br-
neni tu namieril svoju dlhd, zapretu kopiu a je-
dinym lezérnym vypadom zasiahol priseru.

Obraz ohrozenej princeznej podlahol skaze,
sato sa viak zachoval daldi ikonograficky motiv,
hradok — obrazovy znak, nahradzajuci spravid-
la mesto Lasia, z hradieb ktorého sa s obavami
prizeraju zapasu kralovski rodi¢ia. Dospeli sme
k nazoru, ¥e toto vyobrazenie celym svojim ty-
pom zodpoveda architektiram zachytenym cas-
to v iluminovanych rukopisoch Véaclava IV. a
navyse, ze ukazuje znacnu pribuznost so sklad-
bou skutoéného Vaclavovho prilezitostného sidla
na Zderaze v Novom Meste Prazskom, ako uva-
dza vo svojej §tudii V. Lorenc.? Prostredim,
odkial mohol ¢erpaf poutenie aj maliar z Ko-
pist, mohli byt malby v susednom kostole kri-
yovnikov bozieho hrobu, ktore publikovala Z.
Platkova.?

Ani jadrné zndzornenie rytierovho bieleho
kotia s vyrazne modelovanou hlavou a oblukom
gije sa nevymyka z vytvarného registra vacla-
vovskych iluminécii rukopisu Bellifortis z roku
1405. Sv. Juraj jazdi vidy bez vynimky na bie-
lom koni. Je to nielen farba ruch, ktoré mudeni-
ci prijimaji v nebi, ale symbolizuje aj zastup-
nictvo Krista. Vladcovia, vojvodcovia a papeZzi
jazdili vzdy na bielom koni, zdaleka viditeIni
pri slavnostiach a sprievodoch. A prirodzene,
vzdy jazdil na bielom koni Kristus z Apoka-
lypsy.

Literarny obraz sv. Juraja, ako sa vytvaral
najmi v nemecke] literattire ranostredovekym
hymnom poénuc, postupne dalej v rytierskom
roméne a% do neskorého prozaického rozprava-
nia zo zadiatku 15. storoéia, vyzdvihol sv. Juraja
dokonca na uroven Krista. Predstavoval ho
s podetnymi mukami a zazrakmi ako druhého
spasitela a vykupitela. Umelecka identifikacia
smerovala k typologickej analogii rozvinutého
muéenictva sv. Juraja s Kristovymi pasiami.?”

Mnoho hradnych kaplniek, mestskych pala-
cov, radnic, mostnych vezi a bran, studni a fon-
tan postupne od 12. storodia zdobili obrazmi
a plastikami sv. Juraja, pretoze mal ako patron
mnohostrannt agendu.® Druha polovica 14. sto-

ro¢ia sa vyznaZuje aj ozivenou tradiciou an-
tikvovanej rytierskej epiky v deskych spracova-

niach, najméi tych tém, ktoré zdéraziuju fan-
tastické a romanovo dobrodruzné motivy, ako
Zéapas o oslobodenie princeznej. Vznika geska
verovana legenda o sv. Jurajovi, lebo tento
rytier bol nielen patrénom kriziakov, hanzovych
miest, obchodnych pristavov, ale po dlhom case,
ked bol spodobiiovany najmé pre prisiusnikov
vladnucich tried, bohadov a cirkvi, nasiel si aj
Tudovy kult k nemu vztah tak, Ze ho od 14. sto-
rod¢ia prijal medzi 14 pomocnikov, od ktorych si
Tudové vrstvy slubovali pomoc vo v8etkych
druhoch trapenia a nudze. A tak sa stal aj oso-
bitnym patréonom polnohospodarov, strazcov
stad a oplodzovatelom vinic, ako k tomu zZva-
dzalo uZ samo jeho meno Georgos — polnohos-
podér. Jeho popularitu v Tude sprostredkovali
predovsetkym kazatelské exempld; davali ju do
spojitosti s vegetaénym cyklom. Jeho sviatok,
23. april, znadil termin siatia. Napokon motiv,
ktory mé v legende vyznamné miesto — vyslo-
bodenie princeznej obetovane] drakovi — sa
asocioval s podobne dominantnym motivom
v mimoriadne frekventovanom rozpravkovom
type o drakobijcovi, ktory predstavuje obzvlast
vyrazny sujet z okruhu rozpravok o boji hrdinu
s nadprirodzenym protivnikom.
Predpokladajme, ze malby v Kopistach vda-
gia za svoj vznik individualite maliara, kiory
sa nielen oboznamil s oblubou patréna rytier-
stva na Prazskom hrade, ale aj — mozno u kri-
Yovnikov boZieho hrobu na Zderaze — sO spo-
jenim motivu Zapasu sv. Juraja s drakom s ide-
ou Kristovho zostupenia do pekla a premo-
Yenim odvekého odporcu — satana, niekedy aj

Rys$avého draka. Potom by bolo mozné sv. Ju-
raja, chapaného ako ,figura Christi, ku kto-
rému v celkove velmi rozsiahlej verzii legendy
Juraja Casto pripodobﬁovali,30 zapojit do celko-
vého ideového programu vyzdoby a jeho zdo-
raznené umiestnenie na triumfalnom obluku by

sa dalo prijatelne vysvetlit.

Konetne treba zdéraznitf, Ze zaciatkom 15.
storodia sa s pomocou cisara Zigmunda obno-
vuja svetské rytierske rady, ako bola Spolo¢nost
sv. Juraja a Spolo¢nost jednorozca, ktoré sa
takisto obracali proti novym formam kacirstva.
U tychto rytierskych bratstiev véak ne$lo ani
tak o ochranu viery, ale o obhéjenie stavovskych
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a skupinovych zaujmov. Obavy svetskej i cir-
kevnej zlozky tak mohli v programe kopist-
skych malieb najst spoloénu reé.

Kazdé remeslo implikuje umenie rovnako ako
umenie remeslo. To plati aj pre oblast restaura-
torstva. Preto aj umenie transferu vykazuje nie-
len stupajucu mieru znalosti konzervitorskej
technolégie spolu s prvkami vytvarného rie-
genia architektury, formatu, fragmentu nového
vytvarného objektu — panelu, ale aj vzostup
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Tpancdeprs u3 cena Konucrsl

B paborte paccMaTpuBAcTCs TOTHYCCKASA HACTCHHAs KM~
pomce B cene Komucrsl y ropofa MocT B cepepHOi Yexuu,
KOTOPYI0 OKMAZJIO PaspylICHKE. ABTOD OIMCBHIBAET TECX-
HMKY, WCIIONB30BAHHYIO TP NEPEHOCE 39TONI PEAKON KU~
BOMIMCH Ha ITOJABMIKHBIC ITaHENN, 9KCIIOHMPOBAHHbBIC B 1982
rOy B KOJUICKIMAX APEBHETO yCKyCCTBA B HanyoHaIbHOM
rajiepee, PACNOJIOXKEHHBIX B GpiBIIEM MOHACTHIpE VKU
g IIpare-I'pajuanax. OTHOCUTENHHO MX Gynyuiero pas-
MEUIEHHS, TAKXKE KaK 1 PA3MEILEHNs APYIHX TpancdepT-
POBAHHBIX NPOU3BEACHNIT XKIBOMICH nanuof obaacrtH, 1Mo~
Ka eIe He OblUI0 NPUHSATO PEIICHNE.

XyHOKECTBEHHOE OCPOPMJIIECHNUEC HEPKBI B cene Kormcerst
13-r0 BEKa ObLIO BHLIIOJHEHO IIO3XKE HA MIIOCKHUX, Majo
PACUJICHEHHBIX CTCHAX HACTEHHON >KMBOMMCBHIO, KOTOpasd
COXpaHMIACH JIMIIB YaCTUYHO. Ha tpaHchepTHPOBAHHBIX
naHensX OCOGEHHO OTUETHMBOE XYJIOPKECTBEHHOC BICUAT-
JleHKe MPOU3BOJUT TPEXTOJOCHBIN CTPACTHOJ UMKX, ABYX-
KpPATHO YBEJINUYEHHBIE CHCHDI ITepsoro rpexa Ajama u EBbl,
Apama cpeay depTen B amy u BpicBOOOXKACHNS AfaMa
n EBbi 13 aga. B npecOurepuy COXPaHIIICS JIMIID dpparmenT
¢purypnt cBsiToro Baiyiasa, THUIMYHOTO [IOKPOBUTEINST 3TOM
[TOrpaHMyHON 0BnacTu. 3aMEuaTeIcH Tak)Ke (pparMeHt
cueHsl CxpaTKa cBATOro lOpas ¢ APAKOHOM, PAaCIIONIOMKEH-
HbliT Ha BEPXHEH NOBEPXHOCTYU TpuyMansHOMm apku. 3a-
KA3YMKOM XYJOJKECTBEHHOTO OhOPMIIEHS fpI, MO BCEN
BEPOSTHOCTY, CBOOOHBIN 3€MIIEBNANCICL Baigiap u3 cena
Mpsnuie, aobumer Kopous BaiiaBa 4e€TBEPTOro, KOTOPBIN
IPOKHBAJX B CCIIC KormucTsl 10 CamMoli CMEPTH B 1434 rony.
OB aBTOPE HUUErO HEU3BECTHO, OJHAKO, HYKHO MCXOAUTH
13 toro haxra, uro IIpara Osuia B T€ BpEMEHA ITOCTABLIV~
KOM XYAOKHUKOB JULA peeir Uexuy n qnga CakCOHUHA.

% PLATKOVA, Z.: Néasténné malby v kostele sv.
Vaclava na Zderaze. Uméni, 27, 1979, & 3.

27 TCHIRCH, F.: Der Hl Georg als figura Christi.
In: Festschrift Helmut de Boor. Tiibingen 1966, s. 1—19.

3 BRAUNFELS-ESCHE, S.: Sankt Georg. Legende,
Verehrung, Symbol. Miinchen 1976.

2 yaclav IV. si dal napr. vyrezal popri pocetnych
dobrodruznych a erotickych scénach obraz sv. Juraja
rovnako ako svojho patréna na nadhernom slonovino-
vom sedle; dnes Vv Umeleckohistorickom muzeu VO
Viedni. Uvadza to SCHLOSSER, J.: Elfenbeinsittel des
ausgehenden Mittelalters. Jahrbuch der kunsthistori-
schen Sammlungen. .., 15, 1894.

M Vyznam ikonografie sv. Juraja ako ochrancu kres-
fanskych vojsk v bojoch proti neveriacim a Kkacirom
v obdobi internaciondlneho krasneho slohu zdéraznuje
aj KAUFMANN, C. M.: The Altar-piece of St. George
from Valencia. In: Victoria and Albert Museum Year-
book 2. London 1970.

CTpacTHOM LMK, CoAEpIKAILMIA B cebe 20 MEJIKNX CHCH,
MCXOAUT U3 JABHEN nKoHOrpaUUEecKOo TPAJUIMIL. On
cocTouT U3 HEOONBIIMX KaMCPHBIX 3TIU30LO0B, NPOUCKXOKS-
UMK Ha KaKoi-TO MEJIKOJI MMHMATYDHOT CL(CHE ¢ TEMHO-
-KpacHpIM  (DOHOM. MHTEPbEPHBIC CHEHBI  UEPCAYIOTCL
¢ TpPU3HAKaAMU nanmmadTa. Komnosnumns yPaBHOBCIICHA,
JIMIAa MPEACTABJICHB! ¢ ACTCKN HAMBHBIM BLIDAXKEHHEM; Aad-
SKEOTPUIATENIBHBIE  TIEPCOHAXM oueyioBeUEHbl. LlBeTOoBas
rapMoOHUsl COOTBETCTBYET oBLIeit AUPHYHOCTH U TIPOCTOTE
npejcrapicHus. [1pou3BecHe OCHOBBIBAGTCSI HA COLMAJDb-
HOJI Cpeje YELICKO} JEPeBHN toro nepuopga, OO 3TOM
CBUJIETEJILCTBYET COBCEM YHUKAQJIBHOE PAa3SMELICHIC CI[CHBI
Bpeay Xpucra B Epycanum B TIPOCTPAHCTBO IEPER ABOPOM
seMICBIAAENbIA TOTO BpeMeny — T. €. AHTULUIALUS TOU~
Ki 3PEHHA K PEaNbHON OKPECTHOCTH.

Cuennl Ajiama 1 EBbl TOXE OuenOBEUEHBI: UEPTH B CIUC~
e AzaM B ajy CKOpe€e KOMUIHO IPOTECKHBIE, UEM yCTDA-
[aoLpe. Y4esue O HUCXOXKACHNN Xpucra B aji CIy>Xuio
B CPEJHEBCKOBLE UCTOUHMKOM PENUTHO3HBIX CHOPOB: TY-
CITBI OTBEPTANM YMCTUIMIE B KauecTse OpYyAMS LEPKOB-
HOTO NABNEHUS ¥ MCTOYHMKA JOXOAOB HepKsy, XyROXKHUK
3j€Ch CTOMT HA OdUIANBHOI [{€PKOBHOI TO3MINL Xy-
IIOKECTBEHHBIE IPOU3BEACHMA CO3j1aBaNICh, TO BCEI BE-
pOATHOCTH, B TYCUTCKUIT TEepPUoJ, KOrja KOnucTu CTOSLIM
HECKOJBPKO B CTOPOHE OYPHBIX IOJMTHIECKIX COOBITHIL,
Mx UCKIIOUMTENbHAS MKOHOTpadus yKasksacT Ha TO, UTO
OHIM, TIO BMJMMOMY, [OAAEPIKUBAIM CAEPYKAHHONOIEMI-
YECKYI0 MACHHYI0 TOUKY 3pCHUS.

M3o6pakenne CXBATKN CBATOrO IOpast ¢ APaKoHOM OT-
JMYAETCH CXOJCTBOM C JIMIEBBIMM PYKOTMCAMIL BpEMEHIH
Bayiasa 4eTBEPTOro (ApPXMTEKTYypa Ha ¢oue, Genas N0+
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wage). Vicropust storo, B Uexyuu TOrO HEPMOAA BEChMA
[OMYJISPHOTO IOKPOBUTENs, B CO3HAHMM HApPOAa CAMJIach
¢ PacCHpOCTPAHEHHO CKa3Koil 0 3meebople. XyJOKHUK U3

Gemildeiibertragung aus Kopisty

Die Studie befasst sich mit gotischen Wandmalereien
aus Kopisty — einer unterbauten, zum Unlergang be-
stimmten Gemeinde bei Most in Nordbdhmen. Sie be-
schreibt die bei der Ubertragung dieser wertvollen
Malereien auf mobile Paneele angewandte Technik.
Diese Paneele wurden im Jahre 1982 in den Sammlun-
gen der alten Kunst der Nationalgalerie ausgestellt,
die im ehemaligen Kloster des Hl. Georg in Prag-
-Hradschin untergebracht sind. Uber ihre zukiinftige
Installation, &hnlich wie {ber die Unterbringung
weiterer transferierter Malereien aus dieser Region
wurde bisher noch nicht entschieden.

Die Kirche in Kopisty aus dem 13. Jahrhundert
schmiickte man spéter auf flachen, wenig gegliederten
Winden mit Wandmalereien aus, die nur zum Teil
erhalten geblieben sind. An den transferierten Pa-
neelen zeichnet sich mit seiner bildnerischen Wirksam-
keit hauptsdchlich der Dreiband-Passionszyklus aus,
die zweifach grossen Szenen der Ersten Siinde Adams
und Evas, des Adam unter den Teufeln in der Holle
und der Befreiung Adams und Evas aus der Holle.
Im Prisbyterium blieb nur ein Fragment der Gestalt
des HIl. Wenzel des typischen Patrons fiir dieses
Grenzgebiet, erhalten. Beachtenswert ist weiter das
Fragment der Szene Kampf des Hl. Georg mit dem
Drachen, das sich auf der oberen Fldche des Triumph-
bogens befindet. Besieller der Ausschmiickung war
wahrscheinlich der Landedelmann Viclav von Mrzlice,
Favorit des Konigs Wenzel IV., der in Kopisty bis zu
seinem Tode im Jahre 1434 lebte. Uber den Maler
wissen wir nichts, man muss jedoch daraus ausgehen,
dass Prag in jener Zeit Lieferer von Malern nach ganz
Bthmen und auch mach Sachsen war.

Der Passionszyklus, der 20 kleine Szenen enthilt,
geht aus der langen ikonographischen Tradition aus.
Er besteht aus kleinen Kammerauftritten, die in eine
flache miniature Biihne mit dunkelrotem Hintergrund

cena Konmcrsl MOP O3HAKOMMTBCS C HOBECThIO O IOpae nHa
[Tpa>kCKOM Tpajie, HO TAaKXKE B IPa’KCKOM MOHACThipe Ha
35epase.

situiert sind. Die Interieurszenen wechseln mit einer
angedeuteten Landschaft ab. Die Komposition ist aus-
gewogen, die Gesichler sind mit einem kindlich
naiven Ausdruck dargeboten, auch die negativen
Typen sind vermenschlicht. Die Farbenharmonie ent-
spricht der Gesamtlyrik und der Einfachheit der Wie-
dergabe. Die Malerei ankert in dem zeitgendssischen
sozialen Milieu des tschechischen Dorfes. Dies bezeugt
die ganz sporadische Situierung der Szene Einfahrt
Christi nach Jerusalem vor das zeitgendssische Gut
eines Landedelmannes — also eine Antizipation der
Darstellung der realen Umgebung.

Auch die Szenen Adams und Evas sind vermen-
schlicht: die Teufel in der Szene Adam in der Holle
sind eher komisch grotesk als drohend. Die Lehre
{iber den Abstieg Christi in die Ho6lle war im Mit-
telalter eine Quelle von Streiten innerhalb der Kirche:
die Hussiten lehnten das Fegefeuer als Instrument des
Kirchenzwanges und der Quelle von Einklinften ab.
Der Maler vertritt hier offiziell den Standpunkt der
Kirche. Die Malereien entstanden wahrscheinlich in
der Hussiten-Zeit, als Kopisty ein bisschen von den
unruhigen politischen Ereignissen abseits stand. Seine
einmalige Ikonographie deutet an, dass Kopisty schein-
bar eine zurlickhaltend polemische Ideenstellungnahme
einhielt.

Die Darstellung des Kampfes des Hl Georg mit
dem Drachen weist Ahnlichkeiten mit den illuminier-
ten Handschriften der Ara von Wenzel IV. auf (Archi-
telktur auf dem Hintergrund, weisses Pferd). Die
Geschichte dieses in B&hmen damals sehr beliebten
Patrons ging im Bewusstsein des Violkes mit dem ver-
breiteten Mirchen von dem Drachentdter ineinander
auf. Der Maler aus Kopisty konnte mit Georgs Le-
gende auf der Prager Burg oder auch im Prager Klos-
ter Na Zderaze bekannt werden.
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Oltar sv. Barbory v Banskej Bystrici
z dielne Pavla z Levode

LIBUSA CIDLINSKA

Bohati me$tania Banskej Bystrice, ktori na-
dobudli majetky najm#d z vynosu tazby rud
v okolitych horach, zaéinaju v sedemdesiatych
rokoch 15. storodia zakladat kaplnky pri far-
skom kostole P. Maiarie. Jednym 2z nich bol
Niclas Plath, zakladatel kaplnky sv. Barbory
pri severnej stene chramového dvojlodia.l P&-
pezskd odpustkova listina z roku 1477 spomina
uz postavent, avSak dosial nevysvitena kapln-
ku sv. Barbory a sv. Jeronyma na boku farské-
ho kostola a ako jej patréna uvadza Juraja
Kegela, Plathovho zata. Na menze tejto kaplnky
podnes stoji stredoveky kridlovy oltar s posta-
vami P. Marie, sv. Hieronyma a sv. Barbory
v arche, podla napisu na rube kridla dokon-
Zeny roku 1509.2

Oltar sv. Barbory patri k najvypravnejsim
slovenskym retabulam, kde hlavny komponent
umeleckej zlozky tvori monumentélna a dekora-
tivna rezba.? Socharska vyzdoba sa uplatiiuje
nielen v skrini, ale aj v predele, na vnutornych
strandch kridiel a v nadstavci; malbe ostali iba
zadné plochy kridiel. V stlade so sochéarskou
zloZkou je aj dekorativna rezba, ktora organicky
doplia architekturu skrine a nadstavec.

Posledné restaurovanie* v rokoch 1966—1975
bolo velmi zdlhavé a pracne, vzhladom na roz-
siahle neodborné zasahy v minulosti, aktivny
Cervotoé a nepriaznivé okolnosti vyvolané po-
Ziarom kostola roku 1761. Umoznilo presnejsie
vymedzit vztahy jednak k dielu Majstra Pavla
z Levote a jednak k miestnej tvorbe, lebo v li-
teratire sa vzdy poukazovalo na spolo¢né znaky

a vzfahy k hlavnému oltaru vo farskom kostole
sv. Jakuba v Levodi.

Ak obidva oltare porovname, banskobystricky
vyzerd ako zmenseny a zjednodu$eny predobraz
levodského, pridom berieme do uvahy aj to, Ze
oltar sv. Barbory bol uréeny pre pomerne malti
a nizku kaplnku v porovnani so svityfiou v Le-
voci. AvSak do daného prostredia zapada citlivo
volenymi proporciami prave tak harmonicky
ako levogsky. Stupniovité pétky pripor pozname
na predeldch dalsich troch oltarov z Pavlovej
dielne, a to na hlavnom oltari a na oltari sv.
Mikulasa v Levodi a na hlavnom oltari sv. Ju-
raja v Spisskej Sobote. Dal$imi zhodne riese-
nymi motivmi si napr. pripory prerastajice
organicky do archy. lista z prepletanych pratov
na spodnej casti predely, baldachyn z preple-
tanych fiadl v skrini, ktorej krycia doska vybieha
v strede mierne do $picky a opétovne ju zdobi
rotujici dponok. Konzoly pod P. Mariou a sv.
Janom opakuju prelamované vyrezidvané kose
po strandch levoéskej predely. TieZ zadna strana
bystrickej archy a predely je starostlivo vypra-
covand a naznacuje architektonické ¢élenenie.
Velmi podobné st aj baldachyny nad reliéfmi
kridiel. Vietky oltare z Pavlovej dielne maju na
spodnej casti skrine soklik; bystricky sa neza-
choval, av8ak o jeho pdvodne]j existencii sveddia
stopy v dolnej ¢asti skrine. Bol zrejme natolko
gervotoom zniceny, Ze pri re$taurovani pred pr-
vou svetovou vojnou sa nepokusili o jeho ob-
novu a nestalo sa tak ani pri poslednom restau-
rovani.
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Po skondéeni rozsiahlych restaurdtorskych
prac, ktoré oltaru vratili jeho pdvodny vzhlad,
sa ukazalo, ze za autora navrhu na oltar, stre-
dovekého ,, Visierungu®, mozno na zéklade ana-
logii s vystavbou levoéského hlavného oltara
pokladat Majstra Pavla.

Predpokladame, ze Majster Pavol svoju éin-
nost na Slovensku zad¢al v Banskej Bystrici, kam
ho so vietkou pravdepodobnostou povolal Jan
Thurzo. Tento podnikatel a majitel bani pocha-
dzajuci zo spisskej obchodnickej rodiny Zzil v po-
slednej tretine 15. storoc¢ia dlhsi ¢as v Krakove
a bol tie? ¢lenom tamoj$ej mestskej komisie,
ktora dozerala na pracu na Stossovom oltari
Smrti P. Marie pre krakovsky Maridnsky kos-
tol.’ Vzhladom na dovernt znalost tohto krakov-
ského oltara, ktord sa &asto v Pavlovom diele
prejavuje, predpokladame, 7e Pavol isty Cdcas
v Stossovej krakovskej dielni pracoval a Ze tam
ho Thurzo poznal. Zaciatkom devitdesiatych
rokov 15. storo¢ia sa Thurzo usadil v Banskej
Bystrici, kde spolu s Fuggerovcami zalozili
prosperujucu bansku spolo¢nost na tazbu a
spracovanie medi. V tom obdobi sa v Banskej
Bystrici zapodievali otazkou nového hlavného
oltara pre mestsky farsky kostol P. Marie.
Podla tradicie, ktora nebola dosial archivne do-
loZena, tento hlavny oltar — takisto oltar Smrti
P. Marie — vytvoril Majster Pavol. Oltar sa stal
obetou velkého poziaru chramu roku 1761. Ak
bol jeho autorom skutotne Pavol, znamenalo by
to, ze koncom 15. storocia musel uz v Banskej
Bystrici pracovat. Bolo by teda len prirodzené,
¥e jeho pritomnost vyuzila aj Plathova rodina
a objednala u neho oltar pre rodinnu kaplnku.

Bystrickd archa je oproti levoéskej ovela
plytsia. Jej tri sochy, stihle postavy realizované
vo vysokom reliéfe, vykazuju vyraznu vertikal-
nu tendenciu. V porovnani s levodskymi riasenie
odevov je plosnejsie, plytsie a priliehavejsie.
Ak porovname madonu z levodského hlavného
oltara s bystrickou, levoéska ma plndiu, okru-
hlejsiu tvar a v tele je silnejsia; vlasy, ruky,
ragka na vlasoch st modelované rovnakym
sposobom. V Banskej Bystrici je vdak ruska
velmi dlha® a vytvara oblukovy zahyb pridr-
siavany lavou rukou JeZiska, odkial spada, za-
kondend usnicou, pred Iavu nozi¢ku. Tvar bys-

trickej madony je uZdia, s ovela vySsim ¢elom,
proti levoéskej je zduchovnena natolko, 7e do-
stava vyraz urditej manieristickej blazeovanos-
ti. Telitko dietata je aZ na niektore drobnosti
stvarnené takisto ako v Levoéi. Podla nazoru
Ewy Trajdosovej’ modelacia obli¢aja bystricke]j
madony je velmi pribuznd modeldcii tvare P.
Mérie na reliéfe Kladenie do hrobu na Marian-
skom oltari v Krakove.

Ruacho levodskej madony je naskladané do
ovela bohat$ich a vyssich zédhybov, povrch po-
stavy je roz¢leneny ovela plastickejsie, ¢im zis-
kava zdanie plného objemu, 8irky aj monumen-
tality. Drapéria plasta bystrickej madony je po-
kojnejia, jeho spodny okraj dvihajd dvaja an-
jelici do velkych dekorativnych zahybov usni-
cového tvaru. Podobne ako v Levodi, aj bystric-
k4 madona stoji na polmesiaci, ktorého perso-
nifikovana tvar lezi na podlahe. Niektoré mo-
delaéné prvky, ktoré sa uplatiuju na bystrickej
soche, sa objavuju na madone hlavného oltara
sv. Vavrinca v Hrabugiciach z druhého desat-
rodia 16. storo¢ia. Je to pribuzné celkova mode-
lacia tvare, pramen stodenych vlasov pod pra-
vicou madony, dlha ruska konciaca pod chrbé-
tom dietata a podobné modelacia spodnej casti
plagfa.

Sv. Hieronym s levom m& vyrazne modelova-
né starecké ruky aj obli¢aj, blizke jednak sv.
Jakubovi zo skrine hlavného oltara, jednak pas-
tierovi s klobtkom zo skupiny Narodenia v Le-
vodi. Rucho je také isté ako na Pavlovej soche
levoéského sv. Jana Almuznika z oltara sv. Mi-
kuldga; pomerne tesne sleduje tvar tela, iba
vpredu nad pokréenym kolenom sa sklada do
lomenych miskovitych zdhybov. V Levoti starec
sv. Jan pridrziava lavicou, v ktorej drzi mesec,
spodny okraj plasta tak, 7e vytvara velku pre-
hrnutd uinicu, sposobujucu dynamické nepravi-
delné nakréenie pri pravom kolene. Predpokla-
dame, ze Pavol, ktory velmi gasto pracoval
podla predloh, najcastejsie podla Diirerovej
grafiky, vychadzal pri bystrickej aj levocske]
postave z Diirerovho listu z roku 1492 Sv. Hie-
ronym vytahuje levovi tfn. E. Trajdosova® po-
ukazuje na to, Ze hlava bystrického svétca je
pribuzna tomu istému svitcovi v jednom cvikli
Marianskeho oltara v Krakove.
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Oltdr sv. Barbory v Banskej Bystrici pred reStauro-
vamm. Foto Statny tstav pemiatkovej starostlivosti
(SUPS)

Tvar sv. Barbory je modelovana podobne ako
madonina, svitici vSak chyba temeno hlavy,
kusy okraja plasfa, ako aj cast spodnej partie
postavy s podstavcom, ¢o, samozrejme, celkovy
postoj aj vzhlad sochy skresluje. Pri poslednom
re§taurovani boli odstranené aj nevhodné novo-

dobé doplnky. Barborin obli¢aj je blizko pribuz-
ny tvari hrabusickej madony celkovou modela-
ciou, spdsobom stvarnenia o¢i a silne vystupuju-
cej poduskovitej brady. Skoda, Zze hrabusicky
oltar dosial nerestaurovali, pretoze novsia poly-
chromia znaéne skresluje predovSetkym mado-
ninu tvar. Predpokladame, Ze aj Barborin plast
bol p6évodne rieSeny podobne, aspon v spodnej
dasti. Podvihnuty roztek plasta pridrziavany pod
kalichom Barborinou lavou rukou méa v Pav-
lovom diele takisto svoju paralelu, a to na
soske tej istej svitice z byvalého oltara P. Ma-
rie v Okoli¢nom. J. Homolka? sa domnieva, Ze
obidva vznikli podla dnes neznamej predlohy
podunajského pdvodu. Avsak motiv vytiahnu-
tého rozteka plasta sa vyskytuje aj v hornoryn-
skom socharstve z druhej polovice 15. storocia.!?
Namet skupiny $trndstich pomocnikov s Kris-
tom v strede, ktory sa objavuje v predele, sa
opakuje v Pavlovej dielni eSte raz, a to ako
malovana tabula v predele oltara sv. MikulaSa
v Levoéi. Vyvodzujeme z toho, Ze pre toto zo-
skupenie Pavol pouzil graficka prediohu. Pre
postavu Zehnajuceho Krista mohol pouzit ry-
tinu Majstra ES (L.571). Bystricky Kristus silne
pripomina Krista zo strednej skupiny postav
v predele oltdra P. Marie v Blaubeuren, kde je
zndzorneny podobnym spdsobom. Pavliovmu
vytvarnému prejavu stoja najbliz8ie Styria svét-
¢i vlavo, Juraj, Kristof, Pantaleon a Eustach.
Modelacia Jurajovej hlavy sa opakuje na obi-
dvoch neskorsich jazdeckych sochéach sv. Juraja,
a to v Levodi a v Spisskej Sobote, z druhého
desatrodia 16. storoZia. Natofenim hlavy hore,
pohladom aj tvarou je Kristof blizky aposto-
lovi a susednému Judasovi z predely levoéského
hlavného oltara, podobne ako Pantaleon mladé-
mu apostolovi, zakusujucemu do susta. Panta-
leonova tvar pripomina i sediaceho Krista-trpi-
tela z farského kostola v Prefove. Kristova tvar
je zasa blizka Kristovi z levoéskej predely. Na
dalgich tvarach polopostav z predely sa spodsob
Pavlovej modelacie len velmi volne opakuje
v niektorych partiach, predovietkym na ociach
a bradach. Usilie opakovat Pavlov sposob mo-
delacie ¢o najuplnej$ie dodava tvaram svitic
jemne karikujuci nadych. Uées sv. Barbory opa-
kuje uces tej istej svitice v Okoli¢nom, s ktorou




Sv. Barbora po oéisteni a zatmeleni. Foto SUPS
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Predela. Foto V. Rudnicky

mé susedna sv. Katarina spoloZny motiv pri-
drziavania vyhrnutého rozteka plasta rukou.

Priblizne az potial sa stretdavame na oltari
sv. Barbory vo vii¢Sej ¢i menSej miere s charak-
teristickym Pavlovym spbsobom modelacie a
rezbarskym rukopisom, ako ho pozname z jeho
autentického diela, hlavného oltara vo farskom
kostole v Levoéi. Ak v8ak prihliadneme na spo-
minant tradiciu o Pavlovom autorstve byvalého
hlavného oltara v Banskej Bystrici, je potrebné
za podmienky jej akceptovania mat na mysli,
7e pre Pavla bol oltdr sv. Barbory vedlajSou
pracou, na ktorej spolupracovali vo velkej mie-
re aj dalsi rezbari.!l V obdobi prace na tomto
oltari totiz Pavol dokonéil nielen hlavny bys-
tricky oltar, ale odisiel potom do Levoce, kde
vyrezal sochy sv. Leonarda a Jana AlmuzZnika
na oltari sv. Mikulada datovanom rokom 1507,
skupinu Narodenia a ststredil sa uZz plnou mie-
rou na tamojsi hlavny oltar, o ktorom je prva
sprava z roku 1508. Je len pochopitelné, Ze

toto vypétie a stustredenie sa na uspedné reali-
zovanie takej doleZitej objednavky, sprostred-
kovanej zrejme zasa Janom Thurzom, ktory sa
po roku 1500 vratil do rodového sidla Levoce
a tam roku 1508 zomrel, odviedlo Pavla od prace
na bofnom oltari, uréenom pre sukromnu ka-
pinku.

Moézeme predpokladat, Ze architektiru a de-
korativne rezby oltara sv. Barbory uskutoénili
pomocnici. Pavol sam vyrezal pre tento oltar
sochu sv. Hieronyma a madonu.'? Vzhladom
na svoju tvar sa mam Barbora javi skor ako
dielo velmi nadaného pomocnika, uz spomina-
ného Majstra z Hrabusic. Je tieZ mozné, Ze ten-
to majster pracoval aj na madone a Ze Pavol
jej dal len kone¢nu virtudznu Upravu — jej tvar
a niektoré paralely s hrabusickou madonou tuto
myéslienku navodzuju. Na predele mal hlavny
podiel zrejme tento majster. Pavol so vsetkou
pravdepodobnostou domodeloval Krista a Sty-
roch svitcov vlavo, na ostatnych tvarach sa
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Hlavny oltdr sv. Vavrinca v HrabuSiciach., Foto SUPS

Pavlov vyhraneny spésob modelacie rozplyva.
Pre hrabusického majstra svedé aj urdita hra-
natost obliéajov, ako ju pozndme na hlavach
sv. Vavrinca a Stefana v Hrabusiciach.

Pavol pouzil predlohy aj pre vyjavy na re-
liefoch: jednu pozname presne, a to Diirerov
graficky list Smrt 10 000 mudenikov (B.117).13
Pavol tuto kompoziciu redukuje na ovela mensi
pocet postav, aj v podani krajiny. Smrf patrén-
ky Kolina n. R. sv. Uruly a jej druziek bola
Castym nametom v neskorogotickom maliarstve,
predovietkym na dolnom Ryne. Pavlovi ako
predloha sluzil asi niektory dobovy graficky
list. Vyjav vSak podava po svojom, s malym
poltom postdv a v hornatej krajine; Kolin sa
rozklada na kopci a Ryn je naznadeny ako ja-
zierko. Do kopcovitého prostredia s mestom
v pozadi je vloZena Smrt sv. Petra a podobne
aj vyjav Sv. Leonard oslobodzuje vizia, kde sa
na vysokom vrchu vypina mohutny hrad. Je
isté, Ze aj pre tieto vyjavy Pavol siahol k dnes

nezndmym predlohdm. Ze tu boli, potvrdzuje
~— zd4 sa — mniSsky habit sv. Leonarda, zhod-
ny na bystrickom reliéfe s Pavlovou sochou
toho istého svitca z oltara sv. Mikuldsa v Le-
voli. Leonardova kutna je také istd ako kutne
mnichov z Diirerovho cyklu zo Zivota sv. Bene-
dikta (okolo roku 1500).14

Aj ked navrhy na jednotlivé vyjavy sa od
Pavla na zéklade predldh, stopy jeho slohu su na
nich nepatrné. Sv. Leonard je tvdrou blizky sv.
Pantaleonovi z predely, sv. Ur§ula je celkovym
drzanim tela vzdialenym ohlasom madony zo
skupiny Narodenia, sv. Peter mé tu istd podobu
ako v predele so skupinou Poslednej vecere
v Levodi. V porovnani s reliéfmi levoéského
hlavného oltara st bystrické ovela Zivsie, po-
stavy plastickej§ie a kompoziéne zoskupované
do diagonal. Su dielom Pavlovho pomocnika,
ktorého vSak nestotoZiujeme s hrabusickym
majstrom; tento rezbar mal zmysel pre pohyb,
Zivé podanie deja a usiloval sa aj o uréitd indivi-
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Oltdr sv. Barbory v Banskej Bystrici, Smrt sv. Ursuly,
detail. Foto V. Rudnicky

Smrt sv. Petra. Foto SUPS

dualizédciu a charakteristiku svojich postav na
zdklade pouceni ziskanych okrem iného aj z po-
dunajskej oblasti,’® ako o tom svedé¢ia niektoré
detaily.

Pracou celkom inej ruky su postavy zo Stitu.
Mbézeme predpokladat, ze Pavol odisiel do Le-
vote kratko po J. Thurzovi a svojho najddlezi-
tejdieho pomocnika, budtceho Majstra hrabu-
Sického oltara, vzal so sebou. Aby splnil svoj
zavizok, bol teda zrejme nuteny prenechat vy-
rezanie sbch do nadstavea inému majstrovi,
ktory potom dodal skupinu UkriZovania s lot-
rami a sochy sv. Wolfganga a Vavrinca. Jeho
postavy su $tihle, v miernom kontraposte, ktory
tlmi vzruenie vyjadrené pohybom tela, gesti-
kuldciou a vyrazom tvare. Spodny odev postav
spadajuci k zemi sleduje telesny objem v dl-
hych plytkych zédhyboch a tvori tak protiklad
k hlbokym dynamickym drapéridm plasta, kto-
rého okraje vytvéraju velké rozteky, uSnice
a prehyby. Spodnu ¢ast Mariinej tvére prikryva
rugka; volne prehodeny vrchny zavoj spada
jednym koncom pod pravicu, ktora pridrziava
druhy koniec. Tymto gestom rezbar naznatil
bolestni bezmocnost, ktora sa na tvarach pre-
javuje hlbokymi vraskami okolo ust a nakrée-
nim oboéia nad koretiom nosa. Povodca tychto
séch vysiel z domacich tradicii, no sucasne po-
uzil aj niektoré prvky z viedenskej pogerhaer-
tovskej tvorby, ktora, ako na to upozornil J.
Homolka, ! znatne ovplyvnila socharsku tvorbu
na strednom Slovensku, najmé v Banskej Bys-
trici a jej okoli.

Pre obrazy na zadnych stranach kridiel Pavol
ziskal majstra, ktorého tvorbu ani na Sloven-
sku, ani v cudzine inak$ie nepozname. Vsetky
Styri vyjavy prekvapuju monumentalitou kom-
pozicie, poznamenanej slavnostnou statickostfou
postav aj scény. Obidve trojice svdtcov a Smrt
sv. Barbory su zaflenené do plasticky modelo-
vanej horskej krajiny s vadsimi vodnymi plo-
chami. Na vrcholcoch hér sa rozkladaju malebné
¢lenité hrady a nad krajinou sa klenie obloha,
pokrytd temnymi chmdrami. Postavy s oble-
¢ené do bohatych fazkych odevov, véZSinou uz
renesanénych. Svoje kompozicie maliar prevzal
z predldh. Pre vyjav Sv. Barbora ruca modlu
to bol Diirerov graficky list Zvestovanie z roku
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P. Maria zo §titu oltdira. Foto SUPS

Sv. Helena, sv. Longinus, sv. AlZbeta.
Foto V. Rudnicky

1503,17 z ktorého prevzal architekturu. Vyjav
sa odohrava v otvorenej sieni s arkddami zdo-
benymi sochami, prechédzajicej vpravo do go-
tického chramového priestoru. Na Diirerovom
liste st namiesto sdéch okruhle otvory, av8ak
obraz Judita s Holofernovou hlavou bol prevza-
ty, azda vzhladom na svoj obsah, bez zmeny.
Podobne sa v horskej krajine odohrava Smrt sv.
Barbory, takisto sa opierajica o Direrovu pred-
lohu (Statie sv. Katariny, Panofsky 340). Drama-
ticky stvarnenu prirodu tu doplia slnko, zvlast-
ny utvar, z ktorého slahaju jazyky svetelnych
plamenov. V1. Wagner v$ak usudzuje, Ze na
tychto obrazoch je znazornenad legenda o sv.
Katarine.!8

Postavy na obidvoch hornych obrazoch maja
pri sebe atributy; stoja na holej zemi, okolo
bosych noh rastie bohatd nizka vegetacia. Di-
ferencované obli¢aje postav maju silny portrét-
ny charakter. Stoja vedla seba zahladené kaZda
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Sv. Barbora rica modlu, detail. Foto T. Leixnerovd

inym smerom a ponorené do vlastného myslien-
kového sveta bez akéhokolvek viditeIného vza-
jomného vztahu; navzajom ich puta preZité utr-
penie a smrf za spolo¢né presvedcenie, teda pu-
to ¢isto duchovného razu. Kazdd z nich sa od
krajinného prostredia odluc¢uje ako samostatna
jednotka; prostredie vytvara kulisu, ktora by
bez postav tvorila pdsobivy krajinarsky vysek.

Maliar tychto obrazov vysiel z norimberského
umeleckého prostredia, kde ho rozhodujucim
sposobom ovplyvnila tvorba A. Diirera. Predpo-
kladdme, Ze na$ maliar mal moznost poznat ju
z bezprostrednej blizkosti, mozno aj priamo
v majstrovej dielni. Sved¢i o tom velkd miera
realizmu v kompozicii jednotlivych priestorov,
predovSetkym krajinarskych. Krajiny su typic-
ky diirerovské, ako ich poznédme z jeho obrazov
a grafickych listov; chapu sa uZ ako samostatny
vysek videnej prirody a v perspektivnej skratke.
T4 sa uplatiuje aj pri znazorneni interiéru,
predovietkym otvorenej siene, avSak spravne
podanie vnutrajsku neskorogotickej kaplnky sa
maliarovi celkom nepodarilo. Jednotlivé posta-
vy, charakterizované podla veku aj stavu, su
podané v prirodzenych telesnych proporcidch
a gestdch. Bohaté richa renesancného strihu sa
skladaju do neskorogotickych drapérii na plas-

Smrt sv. Barbory. Foto V. Rudnicky

toch a ruskach. Ohlasom zanikajucej gotiky su
dekorativne pouzité pismend na obrubach plas-
tov a drahokamy na okrajoch vystrihov; dedi¢-
stvom 15. storoc¢ia je aj motiv drobnych kvitnu-
cich rastlin v popredi scén. Podanie listnatych
stromov ma svoje paralely jednak u Diurera,
jednak v maliarstve Podunajskej $koly,' po-
dobne ako slnko na obraze sv. Barbory. Dire-
rov kolorit pripomina aj farebna skladba obra-
zov s prevladajucimi sivymi a zelenymi ténmi
na pozadi a s fialovymi, olivovymi a karmino-
vymi na odevoch, s ktorymi pésobivo kontras-
tuju biele rusky a zévoje, Zlté a oranzové su-
¢asti odevov, ¢erven striech a slnko. Tmavé to-
ny, radené k sebe velmi uvazene, sucasne syte
a svieze, dodavaju vyjavom pdsobivé caro a do-
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jimavu naladu, dokreslujucu ich wvnutorny
obsah. Malba sama je pritom uskuto¢nené drob-
nymi tahmi Stetca so zmyslom pre presny tvar
a plasticku modelaciu objemu, povrchu a prie-
storu. Obrazy su dielom jedného z najpokroci-
lej$ich maliarov, ktori zaciatkom 16. storocia
na Slovensku poésobili; umelec ndm azda zane-
chal svoj portrét v hlave mladého muza s bare-
tom zdobenym ps$trosimi perami na obraze Sv.
Barbora ruca modlu.2

Na banskobystrickom oltari sv. Barbory sa
stretavaju starSie doméace tradicie a nové do-
bové tendencie, ktoré prichadzali predovsetkym
z juzného Nemecka, Podunajska a Viedne.
Predpokladame, Ze Pavol prisiel do Banske]
Bystrice z krakovskej dielne V. Stossa niekedy
v devitdesiatych rokoch 15. storocia. Hlavny
oltar Smrti P. Marie vo farskom kostole, ustnou
tradiciou uvadzany ako jeho dielo, sa nezacho-
val. Na prelome storo¢ia Pavol pracoval uz aj
na oltari sv. Barbory a ked po roku 1500 odchéa-
dzal do Levoce, tento oltar nebol hotovy. AvSak
vzhladom na navrh na oltar a na sochy sv. Jana
Almuznika a Madony Pavol sa tu javi ako ho-

Poznamky

! ENTZ, G.: Neuere Beitrdge zur spétgotischen Holz-
plastik im mittelalterlichen Ungarn. Acta historiae
artium, 18, 1972, s. 255 uvadza v plnom zneni listinu
vikara Michala z roku 1478, podla ktorej Michal vy-
svitil kaplnku a jej oltare 10. februara 1478 a 23. feb-
ruara toho istého roku sochy P. Madrie, sv. Hieronyma
a Barbory, dalej kriz a pozlatené strieborné sochy
obidvoch svitych (pravdepodobne hermy).

2 Na zadnych stranach kridiel na deliacej strednej
liste napis: 1.5.0.9. AN. DEM.TAG.SANCT.YPOLITIL
IST.GEEND.WORDEN.DISSE. TAPHEL.

3 Tato tendencia, ktord m& svoj povod v oltari N.
Gerhaertsa v dome v Kostnici, sa na Slovensku —
sudiac podla zachovanych diel — uplatnila iba v nie-
kolkych pripadoch aZ za¢iatkom 16. storocia, a to prave
v dielni Pavla z Levoce a jeho okruhu.

4 Re§tauratorské prace vykonal kolektiv reStaura-
torov: A. Drechsler, O. Dzurik, D. Filova, I. Mészaro-
Sovd, M. Spolo¢nikova.

5> DETTLOF, S.: Wit Stosz. Tom 1. Wroctaw 1961, s.
255

6 Ruska spadajica v dlhom S$picatom konceku po

tovy umelec s vyhranenym osobnym Stylom,
virtuézny rezbar, ktory vo svojom vytvarnom
prejave spaja nielen poznatky a poucenia ziska-
né z diela Vita Stossa, ale aj formalne prvky
prevzaté z podunajskej oblasti, z ktorych nie-
ktoré maju svoj povod v diele Nicolasa Gerha-
ertsa.

Aj ked niektoré postavy a vyjavy rezbarskej
¢asti vznikli podla grafickych listov A. Direra,
vplyv velkého nemeckého maliara nastupujucej
renesancie sa najvyraznejsie prejavuje na obra-
zoch, ktoré spolu s dielom Majstra MS tvoria
to najlepsie, ¢o sa na Slovensku z obdobia do-
znievajuceho gotického slohu v tabulovej mal-
be zachovalo.

Z napisu na zadnych stranach kridiel usudzu-
jeme, Ze prace na oltari sv. Barbory boli na
nejaky c¢as prerusené — trvalo zrejme dlhsi Cas,
kym Pavol nasiel rezbdra, resp. maliara, ktoré-
mu alebo ktorym dokonéenie oltara zveril.
Avsak vdaka Pavlovej celkovej koncepcii a zho-
toveniu, resp. Uprave najdolezitejsich casti oltar
sv. Barbory posobi ako ucelené dielo plne od-
rézajuce dobu, v ktorej vzniklo.

jednej strane Mariinej hlavy sa casto objavuje na
hornorynskych plastikdch, napr. obr. ¢. 34, 39, 64, 88
a 89 v katalégu vystavy Spitgotik am Oberrhein,
Karlsruhe 1970.

7 POLAK-TRAJDOS, E.: Wiezi artystyczne Polski ze
Spiszem i Slowacjg od polowy XV. do poczatkéw XVI.
wieku. Warszawa 1970, s. 44—45.

8 POLAK-TRAJDOS, E.: c. d., s. 46—4T7.

9 HOMOLKA, J.: Stredoveka plastika na Slovensku.
Bratislava 1972, s. 87.

10 Kataloég vystavy Spitgotik am Oberrhein, Karlsru-
he 1970, ¢. obr. 16, 44, 57, 67.

it Wiese in: SCHURER, O. — WIESE, E.: Deutsche
Kunst in der Zips. Briinn 1938, s. 192 predpokladd, zZe
oltar zadali Pavlovi, ktory vSak na tiom pracoval len
velmi malo a jeho zhotovenie prenechal Majstrovi
z Hrabusic, ktorému okrem tamojSieho hlavného oltara
z doby okolo 1515 pripisuje eSte dalsie diela z Pavlov-
ho okruhu. RADOCSAY, D.: A kozépkori Magyaror-
szag faszobrai, Budapest 1964, s. 120—121 poklada
bystricky oltar za dielo rezbara, ktory pracuje hrubsie
ako Pavol. VzhlIadom na letopocet 1509 predpoklada, ze
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levotsky oltar bol vzorom pre bystricky a Ze autor
bystrického oltara bol v stadlom styku s levodskou
dielfiou, z ktorej aj moZno vySiel

2 ENTZ, G.: ¢. d., s. 255, cituje in extenso aj dalsiu
listinu vikara Michala, a to z roku 1491. Vikdr v nej
uvadza ze vdova N. Platha Barbora poziadala o udele-
nie odpustkov k ur¢itym sochdm, z nich tiri drevené
st na oltari sv. Barbory, a to P. Maria, Barbora a Hie-
ronym a tam st aj tri strieborné, ku cti sv. Kriza,
Hieronyma a Barbory. Entz hovori aj o odpustkovej
listine z roku 1477, ktord pozname iba z prepisu v ban-
skobystrickom schematizme k roku 1876. Tato listina
viak hovori o medenych sochich svétcov, nad ¢im sa
pozastavil autor schematizmu, aj Entz. Listina vikéara
Michala material prvych troch séch nespomina, avSak
vzhladom na to, Ze bystricky patriciat zbohatol z do-
lovania medi, existencia takychto soch by bola moZna.
Na zaklade tychto listin Entz chce poukazat na fo,
7e dne$né sochy oltara sv. Barbory museli byf roku
1477 uz v praci a Ze Pavol, ktory sa podla neho naro-
dil medzi rokmi 1455—1460 a patril k okruhu V. Stossa,
pracujuceho roku 1477—1489 na Marianskom oltari
v Krakove, tri hlavné postavy vyrezal ovela skér ako
sa predpoklada a Ze tak velmi skoro priniesol Stossov
sloh do Banskej Bystrice. Dodava vsak, Ze v tomto
smere bude potrebné vykonat eSte dalSie vyskumy.
Vzhladom na cely rad. okolnosti, predovsetkym sloh
56ch a ¢asové moznosti, Entzov nazor nemozno pokla-
daf za prijatelny.

13 Na tento povod ako prva poukdzala HOFFMANN,
E.: Die Verwendung von Stichen im Kunstbetrieb

Ungarns. Der Kenner, Budapest 1931, s. 69. K tejto
problematike aj CIDLINSKA, L.: Diirerova grafika
v dielni Pavla z Levoée, Monumentorum tutela, v tlaéi.

W WINKLER, F.: Albrecht Diirer. Berlin — Leipzig
1928, obr. 198-209.

5 HOMOLKA, J.: ¢. d., s. 87.

1 HOMOLKA, J.: c. d., s. 87; RADOCSAY, D.: c. d.,
s. 124 poukazuje na suvislosti s turé¢ianskou plastikou,
totiz so sochami sv. Mikuld$a a Juraja z Nitrianskej
Poruby so sv. Wolfgangom.

17 Na pouzitie niektorych motivov z Direrovho cyklu
Zivot P. Marie poukazala HOFFMANN, E.: A régi
Magyarorszagi festészet nirnbergi kapcsolatai, 1933.

5 WAGNER, VL: Neskorogoticka tabulovd malba
slovenska. Historieky zbornik Matice slovenskej, 18, s.
203—204. Wagner vychidza z Kinstleho Ikonographie
der Heiligen, Freiburg 1926. Predpokladd, Ze obrazy boli
pévodne uréené pre iny ciel, iny kostol alebo kaplnku
a Ze povodne zobrazovali vyjavy zo Zivota sv. Katariny.
Podla neho za to hovori sam oltar, ktory nie je pre
kaplnku sv. Barbory vhodny, lebo je prili§ velky.
Vskutku z legendy o sv. Katarine sa na obrazoch ob-
javuji dva motivy, a to diSputacia sv. Barbory a ne-
senie duSe svitice do neba.

19 O Direrovi a maliarstve Podunajskej S$koly pozri:
STANGE, A.: Malerei der Donauschule. Miinchen 1964,
passim.

M WIESE, E.: c. d, s. 71 takisto pokladal hlavu tohto
miadika za autoportrét maliara vzhladom na jej nato-
¢enie k divakovi.

Anraps cBaToii Bapsapsl B r. Barcka Beictpuiia n3 macTepcKkon

ITasna n3 r. JIesoua

Karenna c¢BaToii Bapsapsl B OPUXOACKOH LEPKBHA B I'O-
pojae Baxcka BreicTpuia Oblia IOCTPOEHA OKOJIO 1477 roja.
Ee CTBOPYATHII antapb, CyJAs IO HaAmucH, Obl) 3AaKOHYEH
B 1509 roay. DTOT aiTaps OTHOCMTCS K uucily Hanboiee
3HAUMTENBLHBIX CIHOBALKMX EPKOBHBIX NpPOU3BEAEcHMIL. Ero
pecrappaiysl B 1966-—1975 rogax nossonnia 6onee TOUHO
OTpEIENUTs OTHOIIEHME K TBOPUECTBY Mactepa Ilasna u3
ropoja Jiesoua u K MECTHOMY TBOPYECTBY.

Ha ocHOBaHuy CPaBHEHMS € TJIABHLIM AJITAPEM LEPKBU
cpaToro SIky6a B ropoje JieBoua MOXKHO CyiUTh, UTO GaH-
CKOOBICTPUMIIKMIT aJTapb SBJSETCS YMEHbILIEHHBIM NOpPH-
obpa3om JIEBOUCKOTO alTaps M YTO aBTOPOM €ro KOHIeN-
MK TOXKE sABJsETCs Mmactep ITaBes. ABTOD NPEANONAraer,
yto Macrep Ilases Havaja CBOIO JEATENbHOCTb B ClIOBAKUM
B ropoxe Bancka BeicTpuMma M 4TO OH HPOIIEN MacTep-
ckyto Bura Crocca (CrBoua) B Kpakose, rfic ¢ HUM IO-BU-
AUMOMY, To3Hakomuacs SIx Typ30, KOTOPBIT NPUIiIacui
ero B r. Baucka BeicTpuua. BaHCKOOBICTPULIKMIT anTapb
B HacTosAuiel paGoTe CPaBHMBACTCS TAKKE C APYTUMU NIPO-

H3BEACHUAMM U3 OKpyra macrepa Ilasjia, aBTOp HAXOQUT
B HMX aHATOTMU M MILET JUIA HMX BO3MOJKHbIC 0OpasLibl.
Ona ofpaliaetT BHMMAHUE HA TO ODCTOATENLCTBO, UTO all-
Taph BO3HMK B 1EpHOJ GONBIIOTO pabouero HanpsKeHus
macrepa Ilasia, korjga TOT yske paboran B ropoje JIeBo-
ya, M YTO ajTaphb B 3HAUMUTEJBHON MEPE ABJACTCS IPOMU3-
BEJICHMEM Cr0 MaCTEPCKOIL.

O0was KOHUEMUMA anTapst ABISETCS HPOMU3BCACHUEM
macrepa ITasia, ADXMTEKTYpPa 1 JeKopartupHas pe3pba
SBNAIOTCA PE3yNbTaTOM paboThl ero MacTepPCKon. Pykam
IlaBia aBTOP HNPMIMCHLIBAET CTATyM MAajOHHBI M CBATOrO

Meponnma, OKOHUATENbHOE OQOPMICHME CTATyu CBATOM

Bapsapbl, XpHUCTA M YETHIPEX CBATHIX Ha MPEREJIC HAJICBO
or Hero. TamaHTAMBOMY IOMOLUHKKY IlaBna, MacTepy H3
cena Tpabymuye, OHA IIPUINICHIBACT CTATYO CBATOH Bap-
Bapsl 1 npepes, odopmieHHsi Ilasiaom. ITpOU3BEJCHUEM
JPYroro IMOMOIHUKA SBJASIOTCS pensedbl Ha CTBOPKAX
anraps. PUrypsl HA L{UTE BRIPE3aN APYroit Macrep, Be-
posATHO mocne orThe3fga Ilasma u macrepa u3 cena Ipa-
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Gywmiue B I. JIepoua. duUrypst Ha 3ajHMX CTBOPKaxX anrtaps
Hamyucay ZPYroyi Macrtep, 0 KOTOPOM aBTOpD CUMTAET, 4TO
oH OBUL BBIXOALEM M3 HIOPHOEPICKON XYJHOXKECTBEHHOI
CPEJbI, TJIE HA HETO OKAa3aJI0 BIMAHIE TBOPUECTBO ANbOpex-
Ta Jliopepa. BO3MOYXKHO, UTO XyHOYKHMUK u300pasuia camoro

ceBsi B KAueCTBE IOHOWIM C GEpeToM Ha KaDTUMHE CBATaA
Bapsapa onpokuisisaeT uaona. Ero npousBeleHus BMECTE
C TBOPYECTBOM Mactepa MC aBTop CUMTAeT BEPLIMHON OT-
3BYKOB TOTHMKM B HACTCHHOM »uponucu B CAOBAKMHU.

Der Altar der HI. Barbara in Banska Bystrica aus der Werkstatt

des Meisters Paul von Levocéa

Die Kapelle der Hl. Barbara in der Pfarrkirche zu
Banska Bystrica entstand um das Jahr 1477. Ihr Fli-
gelaltar wurde der Inschrift nach im Jahre 1503
beendet. Dieser Altar gehort zu den bedeutungsvollsten
slowakischen Retabeln. Seine Restaurierung in den Jah-
ren 1966—1975 ermoglichte die Beziehung zum Werk
des Meister Paul von Levo¢a und auch zum lokalen
Schaffen genauer zu bestimmen.

Auf Grund des Vergleichs mit dem Hauptaltar der
Kirche des HI. Jakob in Levoca kann man schlie-
sen, dass der Altar in Banska Bystrica ein ver-
kleinertes Vorbild jenes in Levoca ist und dass auch
seine Konzeption vom Meister Paul stammt. Die Auto-
rin setzt voraus, dass Meister Paul mit seiner Tatigkeit
in der Slowakei in Bansk& Bystrica begann und dass
er auch in der Werkstatt von Veit Stoss (Stwosz) in
Krakau arbeitete, wo er wahrscheinlich mit Jan Thurzo
bekannt wurde, der ihn nach Banskéd Bystrica berlef.
Sie vergleicht den Altar in Bansk4 Bystrica mit ande-
ren Werken aus dem Umkreis des Meisters Paul,
{indet Analogien und sucht eventuelle Vorlagen. Sie
macht darauf aufmerksam, dass der Altar zur Zeit
der grossen Arbeitsaufbietung des Meisters Paul ent-
standen war, als schon Paul in Levoéa wirkte, und
dass der Altar in wesentlichem Masse eine Arbeit
seiner Werkstatt ist.

Die Gesamtkonzeption des Altars ist ein Werk des
Meisters Paul. Die Architektur und die dekorativen
Schnitzereien stellen die Arbeit der Werkstatt dar.
Pauls Hinden schreibt die Autorin die Statue der Ma-
donna und des HI. Hieronymus, die Schlussbearbeitung
der Statue der Hl. Barbara, des Christus und der vier
Heiligen auf der Predella links von ihm zu. Pauls be-
gabtem Gehilfen, dem Meister von HrabusSice, schreibt
sie die Statue der HI. Barbara und die von Paul bear-
beitete Predella zu. Das Werk eines anderen Gehilfen
sind die Reliefs an den Fliigeln des Altars. Die Gestal-
ten auf dem Giebel schnitzte ein weiterer Meister wa-
hrscheinlich nachdem Paul und der Meister aus Hrabu-~
Sice nach Levota weggegangen sind., Die Gestalten
an den hinteren Altarfligeln malte ein anderer Mei-
ster, von dem die Autorin glaubt, dass er aus dem
Niurnberger Kiinstlermilieu stammte, wo ihn das
Schaffen Albrecht Dirers beeinflusste, Der Maler hat
sich vielleicht als Jiingling mit dem Barett auf dem
Bilde selbst dargestellt. Sein Werk zusammen mit dem
Schaffen des Meisters MS hilt die Autorin fiir den
Hohepunkt der letzten Phase der Gotischen Tafelma-
lerei der Slowakei.




55

Pokus o vymedzenie

maliarskych okruhov na Spisi
v prvej polovici 16. storodia

ANTON C. GLATZ

Predmetom naSej §tudie je spisska tabulova
malba prvej polovice 16. storod¢ia, najma napln
kridlovych oltdrov, menej uz votivnych obrazov
a epitafov.t V&imneme si aj niektoré nastenneé
malby, do istej miery spojené s produkciou ta-
bulového maliarstva druhej Stvrtiny 16. sto-
rodia.

Nakolko ndas zaujima predovsetkym urdenie
dielenskych okruhov, budd informéicie o §truk-
ture jednotlivych diel struéné. Pokusime sa roz-
triedit velmi poéetny a roznorody materidl tak,
ako sa nam javi dnes, t. j. po roku 1971, a pred-
lozit ho ako pracovné tézy pre diskusiu a dalsie
béadanie.

Za zakladnu literatiru k otazkam stredovekej
tabulovej malby pokladdme diela star$ich do-
mécich a zahraniénych historikov umenia, ako
boli V1. Wagner, I. Genthon, D. Csanky, E. Wie-
se a D. Radocsay.? Z daldich prac badatelov oce-
nujeme predovietkym evidenéné a supisové
diela.?

Okrem malieb uZ zaélenenych do jednotlivych
autorskych ¢i dielenskych okruhov chceme zara-
dif niektoré prace do okruhov, ktoré sme vysku-
mom urdili (v mnohych pripadoch opravu-
jeme svoje vlastné omyly a nepresnosti). Pri-
slticha ndm upozornit na objekty dosial uplne
neznédme a nepublikované, také, ktoré sa nam
podarilo najst poéas vyskumov alebo na ktoré
nas upozornili nasi kolegovia.

7 doteraz preskimaného materidlu vyplyva
pre nas ako dalsia pracovna faza vyskum iko-
nografickej néplne jednotlivych malieb a je]
programového vztahu k objedndvatelom i du-
chovnej atmosfére tohto protireformacného ob-

dobia. MoZno k nej pristupil az po ukonceni
zdkladného monografického prieskumu a zara-
deni diel do historickych a vytvarnych suvis-
losti.

Takto vymedzeny ciel nam nedovoluje pohy-
bovat sa iba v medziach geograficky ohrani-~
¢enej oblasti. Niektoré diela zacali svoje puto-
vanie ihned po svojom vzniku, iné uz objed-
navka uréila pre relativne odlahlé teritérium.
Spisskd malba sa nachadza po celom Liptove,
na Orave, v dedindch a mestdch Sarisa (Barde-
jov, Sabinov, PreSov a i.), v Gemeri, Malopol-
sku a v dvoch pripadoch sa prace pomerne sla-
bej trovne zdsahom objednavatela dostali do
Hronského Benadika, situovaného vo vyspelej
oblasti stredoslovenskych banskych miest. Vyso-
ku kvalitu si takto zabezpedili bohaté Kosi-
ce. Vzhladom na kvalitativne rozpory v produk-
cii tabulovej malby sa nam javi tzv. koSicka ma-
liarska $kola zadiatku 16. storodia ako prob-
lematickd. Tento rozpor je zjavny aj v casti
sochéarskeho materialu z konca 15. a zadiatku 16.
storodia, uloZeného v stidasnosti v Kosiciach.4

N&§ vyskum spractva prevazne material za-
chovany v teréne na pévodnom mieste, ale aj
diela umiestnené sekundarne z niektorého bliz-
keho objektu (adaptovaného, zruseného a pod.).
Cast skumaného fondu sa nachadza aj v zbier-
kach domécich muzei a galérii. Niekolko tabu-
lovych malieb znamych este v tridsiatych, resp.
zadlatkom patdesiatych rokov je v sucasnosti
nezvestnych (napr. malby z byvalého hlavného
oltara zo Svaboviec, Vysnych Repéas, Ludivne],
Rokycian a pod.).

Prispevok si nev§ima len diela vysokych kva-
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Majster svitoantonskej legendy: Klanianie Troch krd-
Tov, Rakisy, okolo 1500. Foto SUPS

lit. Zaobera sa nadpriemernou, priemernou, ale
aj podpriemernou tvorbou. Produkcia urcena
pre drobné dedinské kostoly (najméd v Liptove
a v Sarisi) doklada a dokresluje charakter doby,
uroven dotykov so vzdialenymi umeleckymi
prudmi a preberanie konkrétnych prvkov a
kompoziénych vzorov z diel starSich autorov.
Zaujimaju nas aj kompozicie obmedzené len na

statické, hieratické, bezdejové radenie figur a
formy preberania deja z oblubenych grafickych
predléh, najma z H. Schéufeleina a norimber-
ského okruhu.” Literatura cast tejto tvorby kva-
litativne élenila a skumala.® Presnejsie roztrie-
denie materidlu na dielenské okruhy sa vsak
nedalo uskutoé¢nif najmé bez hlbsich znalosti
inych kultarnych kontextov. V casti literatury
figuruju aj také dielne, pripadne centra, ktore
na danom uzemi nikdy neexistovali. Niektoré
diela sa zasa tradi¢ne spéjaju s inymi kulttr-
nymi oblastami; zvicsa tie, ktoré st splnenymi
objednavkami z vyspelejsich susednych centier.”
Tabulova malba doklada suvislost s ovela roz-
siahlejSou siefou umeleckych stredisk, ako sa
predpokladalo.

MnozZstvo kvalitnych diel z poslednej Stvr-
tiny 15. storod¢ia a obdobia okolo roku 1500 Zaka
na Spidi na novd analyzu a zhodnotenie.f Na
tuto tvorbu kontinuitne nadvézuje vyvoj nasle-
dujtaceho obdobia.

Pre malbu zadéiatku 16. storo¢ia mé podstatny
vyznam spisskokapitulska dieltia Majstra tabul
oltara Korunovania P. Marie. Fundatorom
tohto rozmerného oltara bola rodina Stefana
Zapolského. Oltar vznikol kratko po dostavbe
rodinnej kaplnky v Spisskej Kapitule (1488—
1493). V. Horvath, M. Pirhalla a J. Hradszky
preditali na rube predely i dnes viditeIny datum
1499, ktory prebera mladsia literatira. Jeho
nereprezentativne umiestnenie a spoésob dato-
vania len vrypom do dreva sa neodvazujeme
pokladat za dostatoény doklad o dohotoveni
oltara. Oltar podla $tylovych néleZitosti mozZno
prijatelne datovat obdobim kratko po roku
1493. Star$ou majstrovou pracou su niektoré ta-
bule oltara Smrti P. Marie (okolo roku 1490),
yna¢ne znehodnotené premalbami v 17. a 19.
storo¢i, ktoré znejastiuju Kklasifikdciu. Funda-
tormi tohto oltara su pravdepodobne tiez Za-
polskovci (?). Tomu zodpoveda najmé ikonogra-
fia tabul. Pracou rovnakého majstra a dielne je
dne$ny hlavny oltar v Sromowciach, ktory sa
tam dostal sekundarne z Cerveného Klastora.
Vyskum bude pravdepodobne musiet eSte po-
kra¢ovat v budapestianskych, ako aj ostrihom-
skych zbierkach, kde je mozné oc¢akavat niekol-
ko dalgich malieb z okruhu tohto majstra. Na
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Majster svdtoantonskej legendy: Sv. Kristof a Sebas-
tian, prvé desatrocdie 16. storolia. Foto M. Horiidkovd

tvorbu Majstra tabul oltara Korunovania ako
jeden z podnetov nadvizuje spisské tabulové
maliarstvo zadiatku 16. storoéia. V spisskokapi-
tulskej dielni sa zrejme v devitdesiatych rokoch
15. storocia vyskolilo niekolko dalsich maliarov.
Cast z nich pésobila azda priamo v Spisskej Ka-
pitule. Niektori presli do najbohat$ieho spi§ské-
ho mesta Levoce a odtial dodavali svoje prace
do celého Spisa, susedného Sari§a, Gemera, Lip-
tova. Pracovali sporadicky aj pre Kosice, ktoré
potrebovali iba doplnif umelecky fond.
Majstrovi svitoantonskej legendy, ovplyvne-
nému podunajskym umenim najmé v krajinar-
skych scenériach, ktory spolu so svojou dielriou
posobil v prvych dvoch desafrodiach 16. storo-
¢ia, sme pred casom pripisali tabule maridn-
skeho oltara v Rakusoch, tabule tzv. Doktorské-
ho oltara v Sabinove a obrazy (sv. Hieronyma
a Erazma — biskupa) z oltarneho kridla nezna-
mej lokality, ktoré sa nachédzaju v zbier-
kach SNM v Bratislave.i® Vdaka novému vysku-
mu mozno tvorbu tohto majstra a jeho dielne
opétovne rozsirif o dalsie dosial neznadme pra-
ce. Prvou je tabula so sv. Annou Samotrefou,*!
druhou je tabula so sv. Katarinou a sv. Barbo-
rou z rovnakej lokality v Gemeri a rovnakého
oltdrneho celku.!? Tieto malby boli pravdepo-
dobne pévodne uréené ako sucasti predely pre
oltar zatial nezisteného zasvétenia. MoZno s ni-

Majster svitoantonskej legendy: Sv. Anna Samotretia,
prvé desatrofie 16. storocia. Foto autor

mi bez rozpakov spojit dalsiu, tretiu malbu, so
sv. Kridtofom a sv. Sebastianom — muéenikom,
ktoru ziskali verejné zbierky." Na vzajomnu su-
vislost poukazuju predovietkym rozmery tabul.
Obraz so sv. Kri§tofom a Sebastidnom tvoril
povodne Tavt ¢ast oltdrnej predely. V strede
bola malba so sv. Annou, na pravej strane po-
stavy dvoch svitic. Podla typologie a analdgii
mozno vdetky tri torza pripisat priamo Maj-
strovi svétoantonskej legendy. Tabule zaiste
vznikli v prvom desafrodi 16. storodia.

Za hlavné majstrovo dielo sa poklada oltar
sv. Antona Pustovnika v SpiSskej Sobote, ktory
mu ddva aj pomocné pomenovania. Oltar ob-
jednali roku 1503 a podla provizérneho datumu
- 1507 — na zadnej nepristupnej strane pra-
vého pevného kridla pravdepodobne v tomto
roku dokonéili (?). Majstrovym najstarsim zna-
mym dielom st asi tabule maridnskeho oltara
v Rakusoch (okolo roku 1500). Je autorom ma-
lieb na vonkajsej strane kridiel oltara sv. Stefa-
na (?) — krala a sv. Valentina v Sabinove s ob-
razmi Zvestovania P. Marie (okolo roku 1500).
Tieto obrazy maju nad horizontom osobitne ka-
ligraficky nanesené, akoby ,fukané’ obladiky,
ktoré si jednym z charakteristickych detailov
jeho tvorby.! Majstrovou pracou z obdobia oko-
lo roku 1510 je malba predely z nezndmeho ol-
tara s Klananim Troch kralov v Levodi. Okolo
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Majster svitoantonskej legendy: Sv. Anton stretdva
diabla v podobe polovnika, Spisska Sobota, 1503—1507
(?). Foto SUPS

roku 1515 pravdepodobne dokoncil nastennu
malbu na vychodnej a juznej stene v kaplnke
sv. Juraja v Levoci, ktora doplia sochu sv.
Juraja osadenu na konzole. Doteraz poslednou
zndmou pracou Majstra sviatoantonskej legendy
su viaceré tabule z hlavného oltara sv. Margi-
ty Antiochijskej v Mlynici z konca druhého
desafro¢ia 16. storoc¢ia. V tychto malbach su
plnsie Zenské tvare a plastickejsie jednotli-
vé postavy i tvary predmetov, bliZSie rene-
san¢nému ndazoru.!” Na dvoch obrazoch tohto
oltdra su na oblohe nanesené charakteristické
fukané obladiky. Okrem samého veduceho
majstra pracovali na tomto oltari dalsi ma-
liari, ktorych spomenieme v osobitnych su-
vislostiach, s jednou vynimkou: stretdvame sa
tu aj s novou samostatnou maliarskou osob-
nostou, pravdepodobne autorom Styroch obra-
zov s postavami svitic v hornom rade na von-
kaj$ej strane oltarnych kridiel. Tieto kostymové
figary najmi ¢lenenim a zakoncéenim drapérii
najvyraznej$ie poukazuju na maliarovu podu-
najsku lekciu, a to v takej miere, s akou sme sa
doteraz nestretli.!6 Okrem vyratanych diel Maj-
stra svitoantonskej legendy je pravdepodobny
jeho rukopis na tabuliach oltara sv. Mikulasa
z Velkého Slavkova z roku 1503.177 Majster sa
asi ¢iasto¢ne podielal na tabuliach z byvalého
hlavného oltara so svidtoantonskou legendou
v Spisskej Belej. K styrom doteraz evidovanym
malbam zo SpiSskej Belej, uloZzenym dnes v
Budapesti,!8 patri pravdepodobne i dalsia ta-
bula, ktora uvadza D. Radocsay pod lokalitou
Spisska Kapitula.l? V minulosti I. Genthon a D.

Csanky v suvislosti s touto malbou uvadzali — -

domnievame sa, Ze spravhe — ako provenien-
ciu Spissku Beld.?

Obraz predstavuje prichod svétca, s najvac-
Sou pravdepodobnostou mladého sv. Antona
Pustovnika do chramu, aby si vypocul kazen,
ktora ho priviedla na myslienku oddat sa pus-
tovnickemu zivotu.2! Spisskobelanské malby,
ktorych ¢&ast je nezvestnd (zni¢end?), vznikli
pravdepodobne este koncom prvého desatrocia
16. storoc¢ia. Typologicky st im blizke najmé
malby predely a kridiel levoc¢ského oltdra da-
tovaného rokom 1507. Na tejto predele je roz-
vinutd ikonografickd schéma Krista a 14. sv.
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Majster svitoantonskej legendy: Klaiianie Troch krdlov, detail predely, Levoca. Foto T. Leixnerovd

pomocnikov, ktoru vytvoril sdm Majster své-
toantonskej legendy. Dva obrazy podavaju vy-
javy z legendy o sv. Janovi Almuznikovi,?? treti
sa vztahuje na legendu o zivote sv. Leonarda
— opéata (Oslobodenie vidziov), posledny pred-
stavuje vyjav z legendy o sv. Leopoldovi —
markgréfovi.?? Zadné strany oltarnych kridiel
zobrazuju Styri pasiové vyjavy, ktorych grafic-
ké vzory literatira uz uvadza.>* Na levoc¢skom
oltari z roku 1507 mozno rozoznatf celkom bez-
pe¢ne dva sposoby malby, niekedy sa uvadza-
ju aj tri.

Tabule tzv. Doktorského oltara v Sabinove
tiez preukazuju suvislost s tvorbou Majstra
svitoantonskej legendy.? Na tabuli s postavou
sv. Brikcia sa nachadzaju kaligraficky malova-
né fukané oblaciky.2

Do priamych suvislosti s Majstrom svétoan-
tonskej legendy a jeho najblizS§im okruhom
mozno spojit Madonu s ruzami, kedysi uloZenu
v muzeu v Kosiciach, ktord roku 1919 previezli

= Sraneawtuieas 000 1

do Budapesti.2? Cast literatury, po¢nuc D. Csan-
kym (1937), obraz prisudzuje tzv. kosickej ma-
liarskej Skole a pripusta zjavny vplyv spisského
maliarstva, konkrétne Majstra svdtoantonskej
legendy. Starsi, I. Fenyé a I. Genthon, obraz
spravne zaclenili do diela Majstra sviatoanton-
kej legendy s datovanim do obdobia okolo roku
1520. Neskor (1932) 1. Genthon datuje obraz do
obdobia okolo roku 1500 a ako provenienciu
uvadza okolie Ko$ic (Abovska zupa). Pre istu
rozpornost nazorov a vzniknuté omyly venuje-
me tomuto obrazu viac pozornosti.

Obraz Madony s ruzami sa od publikovania
D. Csankym a v novsej literature D. Rado-
csayom eviduje s koSickou provenienciou.?®
Tento nazor nie je napriek rozsirenosti podlo-
7eny dokumentmi. Isté je, Ze pred rokom 1913
dielo ziskalo ko$ické muzeum. Pri prvej sprave
o nom, ked ho reprodukoval T. Gerevich, ne-
uvadza sa povod obrazu.?’ Je zname, ze koSické
muzeum ziskavalo umelecké zbierky prakticky



Maijster svdtoantonskej legendy: Madona s ruzami, pred
rokom 1500, Budapes$t, MNG. Foto z archivu autora

z celého Slovenska a Ze vadSinu tychto umelec-
kych diel odviezli roku 1919 do Budapesti. Die-
la pochadzajuce priamo z Kosic (osobitne z do-
mu) uZ evidovali a spracuvali starsi autori kon-
com 19. storoc¢ia, avsak o tomto obraze sa ne-
zmiefiuju.®® Nakolko sme sa tato literatdru na-
uc¢ili zo skusenosti re$pektovat pre kontakt
s pramenmi, domnievame sa, Ze miestom pro-
veniencie obrazu pravdepodobne neboli Kosice.
Obraz mohol pochadzat z niektorej spiiskej ¢i
Sarigskej lokality, alebo ho prevzalo muzeum
od zberatelov.

Navyse situacia v tabulovej malbe zadiatku
16. storocdia v Kosiciach sa javi v inom svetle,
ako sa o nej dosial uvazovalo. Pre kvalitu ko-
Sickej tvorby je rozhodujice 15. storodie az do
konca osemdesiatych rokov. V tomto case sa
vytvarné poziadavky a mozZnosti mesta takmer
nasytili tym najlep$im, ¢o v tejto metropole
vzniklo. Dielne do prvej polovice 16. storodia
pokracovali v ¢innosti, ¢o potvrdzuju archivne
spravy.st Z materialu, ktory sa zachoval zo za-

Majster svdtoantonskej legendy — dieliia: Sv. Augus-
tin, detail, Sabinov. Foto M. Jurik

¢iatku 16. storodia sa vSak ich produkcia preja-
vuje iba ako dopliiujica.’

Uvedeny obraz Madony s ruZzami nejavi ani
rovnaku rukopisnt, ani typologicku podobnost
s tabulami, ktoré sa zachovali priamo v Kogi-
ciach. Analdgie pramenia z rovnakého zdroja
pouceni a wvychodisk. Je nim pravdepodobne
dielo Majistra oltara Korunovania P. Mérie zo
Spisskej Kapituly.® V pripade Madony s ruza-
mi sa stotozilujeme so starsou literatirou v na-
zore, Ze tvorcom bol podla detailov Majster
svitoantonskej legendy. Typolégia Mariinej tva-
re vychadza z kapitulského Majstra oltara Ko-
runovania. Madona v8ak nema plet, ktorou Maj-
ster sviitoantonskej legendy zvykol svoje posta-
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vy charakterizovat. PribliZuje sa malbe tvare
Marie zo Zvestovania v Rakusoch.’® Rozmery
Madony s ruzami su podobné dielam Majstra
svitoantonského oltara. V sposobe malby sa pre-
javuje starSia spisska tradicia. Madona s ruZa-
mi je zrkadlovou képiou obrazu Madony
s kvietkom, JeZiskom a ruZencom z Trsteného
v Liptove.®

I ked pripustime ko8ickd provenienciu Mado-
ny s ruzami a dietatom, drziacim dva kvietky
klincekov (?), dopracujeme sa iba k informa-
ciam, implikujucim dielu postavenie dobového
importu. X roku 1522 sa vyskytuje zdznam o
oltari RuZencovej P. Marie v ko$ickom farskom
kostole sv. Alzbety.% Prave v tomto roku 1522
priSiel za faridra do Kosic znamy humanista
Jan Henckel, od roku 1513 levoésky farar.’

Daldim maliarom, ktory podla zhodnych é&rt
tuzko spolupracoval s Majstrom svitoantonskej
legendy, je Majster tabul hlavného oltdra z Hra-
busic. Prvou jeho samostatnou pracou si mal-
by kridiel hlavného oltara v ChyZnom, datovaneé
na predele rokom 1508. Ako bezprostredny po-
mocnik sa prejavuje okrem inych i na tabuliach
levoéského oltdra z roku 1507.% Oltar Zvesto-
vania P. Marie v ChyZnom fundoval zemepéan
Chyzného a Jelsavy, ktorého duchovny zéstupca
- sv. Juraj na koni — vystupuje na jednej
z tabul mimo ikonografického sledu oltarnych
scén. Majster hrabusického oltdra na chyZnian-
skom oltari prebera vzory od Majstra svitoan-
tonskej legendy.? Hrabusicky maliar ma po-
dobnti, niekedy priam totoZnu typolégiu tvari
s veducim Majstrom svitoantonskej legendy,
preto nie je vzdy lahké rozliit ich prace.4?

Okrem samého chyZnianskeho oltdra moZno
podla typolégie a rukopisu maliarovi pripisat
0 nie¢o mladsie tabulové obrazy z obdobia oko-
lo roku 1510, pochédzajuce azda z marianskeho
oltara.*! V paSiovych scénach sa prejavuje mala
predstavivost maliara rieSiaceho pozadie s kra-
jinou a stroméekmi schematicky.

Trefou samostatnou pracou tohto maliara su
tabule hlavného oltara sv. Vavrinca v Hrabu-
Siciach (okolo a po roku 1515). Kvalitnejsie su
vypracované malby vnutornych oltarnych kri-
diel derpajuce casti kompozicii z grafickych
predloh: maliar reprodukoval niektoré detaily

Magjster tabul z Hrabulic: Narodenie, Chyiné, 1508.
Foto L. Borodac

listov H. Schéufeleina, L. Cranacha a H. Bal-
dunga.i? I $est obrazov pasiového cyklu prebera
kompoziciu zo Schéufeleinovych grafik z roku
1507. Malba jednotlivych kompozicii je pomer-
ne schematicka; velmi blizke su najmi paSiové
vyjavy z predchadzajiceho celku.s3

Dalsim samostatnym levoéskym maliarom je
Monogramista CS, signujuci hlavny oltar sv.
Juraja v Spisskej Sobote, objednany roku 1503
a dokondeny podla datumu na predele roku
1516. Pri malbach postdv na vnutornej strane
oltarnych kridiel sa maliar scasti opiera o Dii-
rerove grafické vzory.# V svitojurajskej le-
gende prebera v kompozicidch a detailoch gra-
fické predlohy A. Diirera a H. Schiufeleina.4’

Monogramistovi CS je pravdepodobne moné
pripisat eSte 4 obrazy na vnutornych kridlach
a predelu z byvalého hlavného oltédra zo Sva-
boviec.” Ten isty monogramista sa pravdepo-
dobne ¢iastoéne podielal na malbe Mudenie sv.
Margity v Mlynici a na malbe predely tohto
oltara.

Samostatnym maliarom, vychovanym v diel-




Monogramista CS: Oltdr sv. Juraja, detail, Spisskd So-
bota, 1516. Foto L. Boroddé

ni Majstra svitoantonskej legendy, je Monogra-
mista TH, ktory sa zvykne v literature bezdé-
vodne stotoziiovat s Teofilom Stanclom.4’ Nie-
ktoré typy tvari oltara sv. Jana od Monogra~-
mistu TH su velmi pribuzné hlavam na tabuli
s Umudenim 11 000 mucenikov (legenda o sv.
Ursule) v Mlynici. Oltar levo¢ského Monogra-
mistu TH je datovany rokom 1520 a fundoval
ho spominany Jan Henckel."®

Domnievame sa, e daldim levoéskym malia~
rom, ktory vysiel z dielne Majstra svitoanton-
skej legendy je Majster pasiového cyklu levoc-
ského hlavného oltdra. Na kompoziciach vsak
spolupracovali i dalsi maliari. Malby vznikli
jednak podla Schiufeleinovych predldh z roku
1507, jednak podla Cranachovych grafickych
listov z roku 1509, ¢o uvadza aj doterajdia lite-
ratira, venujuca pozornost najmé ich rozliSe-
niu,* menej uz kvalitativnym rozdielom malby
samej, t. j. podielu pomocnikov na jednotlivych

obrazoch. Malby pravdepodobne dokon¢ili okolo
rokov 1515—1517 za J. Henckela.

Dielam levoéského Majstra pasiovych vyja-
vov st blizke najmi ndastenné malby rovnakej
ikonografie na odkrytej zapadnej a ¢iastoCne
severnej stene kostola sv. Anny v Strézkach.
J. Krasa spolahlivo postihol vysoku, moZno
najvy$siu kvalitu strazskych malieb v tvorbe
zaéiatku 16. storodia a opravnene ich prirovnal
k pasiovym obrazom z Levoée.?

Istd spojitost so straZskymi nastennymi
malbami méZe — ako sa zda — preuka~
zat nastennd malba tympanénu portalu ka-
plnky sv. Juraja v Levoéi, datovand rokom
1515, napriek znacnej premalbe a poSkode-
niam, ktoré obmedzuju mozZnosti argumen-
tacie. Je mozné, Ze v obdobi okolo roku
1520, ako sa zvykne datovat, vznikli 1 na-
stenné malby s Poslednym sudom v juinej
predsieni kostola sv. Jakuba v Levoéi, kto-
ré st dnes takmer necitatelné a znicené. Za-
chovali sa najmi drobné vyjavy spodného pa-
su.’l Zd4a sa, Ze i kresebné stranka fragmentu
vyjavu Krista pred Kajfasom zo zapadnej ste-
ny ambitu levoéskych minoritov ma vztah
k tymto nastennym malbam. Vdaka reproduk-
ciam, ktoré uverejnil J. Spirko, mozZno azda
predpokladat aj priamej$iu suvislost.’? Malba
v ambite je dnes takmer zni¢end. Podla miest-
nych udajov existovali v tomto priestore i dal-
ie pasiové vyjavy.??

Svojim sposobom Specificki a ¢o do uZitych
materidlov ojedinelu kapitolu malby dvadsia-
tych rokov 16. storodia tvori kostolna zastava
(koruhva) zachovana v Spisskom muzeu v Le-
vodi. Jej ¢elnd cast predstavuje Sv. Annu za
pritomnosti P. Marie a JeziSka, rubovéa UkriZo-
vanie s Bolestnou P. Mariou a sv. Janom Evan-
jelistom. Nakolko je na koruhvi farebna hmota
zodrata aZ na $trukturu textilu a zanechdva iba
jemné odtiene vsiaknutych pigmentov, ostava
ako jediné vodidlo kresba, ktora pri¢lefiuje dielo
formalne k zachovanym zlomkom néstennej
malby v Levodi a v Bardejove a ¢asovo ho za-
raduje do polovice dvadsiatych rokov 16. sto-
ro¢ia.?

Malbou, ktoru literatara dosial pravdepodob-
ne neregistrovala, je nastennd malba v byvalej
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Monogramista TH: Samopochovdvanie sv. Jana (Posled-
nd omsa sv. Jdina), Levoda, 1520. Foto L. Boroddd

farskej kniznici nad severnou predsieiiou levoé-
ského farského kostola. Rozprestiera sa na
ploche vymedzenej juznym klenbovym oblukom
kniZni¢nej miestnosti, zaloZenej J. Henckelom.
Stavbu kniznice s prvymi renesanénymi oknami
v Levoci dokonéili roku 1515, ¢o pripominaju
aj nastenné népisy. Nametom malby je genea-
logicka konstrukeia pripravenéa asi pre Hencke-
lovcov alebo Thurzovcov a pribuzné rody, zlo-
zend z okruhlych medailéonov. Kruhy su za-
komponované do rozvilinového ornamentu,

pokryvajuceho s déslednostou dekorativneho
koberca zmieneny vysek kniZniéného muru.
Jeden z medailénov obsahuje poprsie muza.5
Vymalba juZného obluka levoéskej farskej
kniZnice vznikla podla spésobu malby i kom-
pozicie na konci druhého desatrodia 16. storodia.

Od $irokého okruhu levoéskych dielni su za-
vislé i malby oltara z Lubice, datované 1521.
Dve pevné kridla si v koSickom muzeu, celok
oltara s pohyblivymi kridlami previezli do Bu-
dapedti. Malby s postavami S$tyroch sviitic
z vnutornych kridiel oltara su kvalitnejsie ako
padiové vyjavy, ktorych kompoziciu prevzal
maliar — ako sa uvadza v literatire — z gra-
fiky A. Altdorfera z obdobia okolo roku 1513.
Kompoziéné schémy maliar pre svoju potrebu
a moznosti zjednodusil. Ich zmysel nepochopil:
nepoznal podunajskd malbu a korene, z ktorych
vyrastla. Vonkaj$ie formy mu sprostredkovali
doméce vzory: dielta Majstra svitoantonskej
legendy, bezprostrednejsie moZno hrabusicky
maliar, Monogramista CS ¢ Monogramista TH,
¢o svedéi pre jeho levodské Skolenie.’

Dalsim maliarom, vyskolenym asi v Spisskej
Kapitule, ktory tam pravdepodobne nadas aj
pracoval, je Majster Kristovho pribuzenstva zo
Spisskej Soboty.>7 Typologia tvari tohto maliara
pripomina <¢iastoéne dielo Majstra Martina
a Majstra oltara sv. Alibety z Levode, ktori
v Spisskej Kapitule pdsobili, ale i Majstra oko-
licianskych tabul a Majstra svitoantonskej le-
gendy. Od posledného z nich preberda maliar
kompoziciu a techniku malovania krajiny na
pozadi, typ drobnych architektar a stromov. Je-
ho postavy maju graficky lomenu drapériu, po-
dobnd pracam Majstra svitoantonského oltara
z prvého desafrodia.’® Rovnaky majster nama-
loval tabule oltdra sv. Anny z Dubice takisto
s obrazmi sv. Pribuzenstva a postavami svitic.?V
Jeho datovanie nebude vzdialené od datovania
rovnomenného spiSskosobotského oltara.

Maliarom, ktory asi takisto pésobil od konca
13. storodia do zadiatku 16. storodia v Spisskej
Kapitule, je Majster tabul oltdra sv. Mikuldsa
zo SpisSskej Soboty. K Sirsiemu okruhu jeho
pric patria predela a $tyri pevné §tvrtinky ta-
bul zo skrine oltara sv. Anny zo Spisskej Novej




Majster levoéského paiového cyklu: Kristus pred Pi-
latom. Levode, okolo 1515—1517. Foto SUPS

Vsi, tzv. typu Viereraltar, zobrazujuce sv. Jo-
zefa a troch manzelov sv. Anny™ a dve tabule
z Jakubovej Véle. Oltar sv. MikulaSa zo Spis-
skej Soboty, objednany roku 1503 pravdepodob-
ne dokonéil okolo a po roku 1510. V krajinar-
skych pozadiach maliar uplatiiuje mékko citene
malebné scenérie s drobnopisnym zaujmom o
vegetdciu. Aj u neho sa v charakteristike figar
prejavuje zaujem o médny kostym alebo dopl-
nok.t!

Na kapitulské poucenie poukazuje i malba

postavy sv. Valentina na dvoch obojstranne
malovanych tabuliach z Liptovského muzea.
Ostatné 3 malby z tohto celku su dielom Maj-
stra votivnej tabule z roku 1510.

V Levodi posobil okolo roku 1520 a zaciatkom
dvadsiatych rokov 16. storo¢ia vyznamny ma-
liar, ktorému pripisujeme 6 tabul z oltara sv.
Anny Samotretej v Levodi s Kristovym pribu-
zenstvom a tabule cltara z neznamej spiSske]
lokality z roku 1524, ktoré preniesli koncom
19. alebo zadiatkom 20. storoZia do biskupského
paldca v Spisskej Kapitule.? V malbach pri-
chadza do uvahy maliarova norimberska orien-
tdcia, prezrddzajica Durerov $iroky okruh a
¢lastoéna znalost augsburskej malby zacdiatku
16. storodia.

Do &irsieho okruhu levoéského Majstra oltara
sv. Anny mozno zaradit i votivnu tabulu J.
Hiittera z PreSova’® Do rovnakého SirSieho
okruhu patri votivna tabula ¢i epitaf Imricha
I. Czobora zo Skaljce, teraz v SNG, pri ktore]
maliar pouzil ako predlohu ¢ast Diirerovych
grafickych listov.b% Z kvality a z Uplného stotoz-
nenia sa s novym programom je mozné deduko-
vat, %e maliar poznal z autopsie norimbersku
tvorbu. V jeho obraze sa prejavuje pravdepo-
dobne i znalost §vabskej vytvarnej produkcie.

Do 8irsieho okruhu levoéskej tvorby patria
tabule oltara sv. Kriza v Sabinove z dvadsia-
tych rokov 16. storodia so §tyrmi vyjavmi z le-
gendy o sv. KriZzi a 14 sv. pomocnikmi na von-
kajsej strane a pevnych kridlach. O malo starSie
(okolo roku 1520) su tabule oltara sv. Apoldnie,
Juraja a Anny v Bardejove so star$imi sochami.
Na vnutornej strane kridiel maliar namaloval
Martyrium 10 000 muéenikov vo volnej inSpi-
racii z Diirerovej grafickej predlohy — list
B.114, dalej 14 sv. pomocnikov, Vrazdenie nevi-
niatok a sv. Zofiu — muéenicu s troma dcérami.
V malbéach sa ozyva norimbersky prizvuk, prav-
depodobna znalost prac Hansa Kulmbacha, do-
tyk s J. Breuom a SariSskou malbou.

Tabule oltara poévodne zasviteného sv. Kata-
rine Alexandrijskej v Spisskom Podhradi®
v krajinomalbe nadvidzuju na podunajské ma-
liarstvo, vo figirach na Svébsko. Su signované
monogramom WE alebo WF (?) a datované 1521.
Zrejme a? do obdobia po tomto roku je redlne
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Nesenie kriza, ndstennd malba, detail, StraZky, 1510—1520. Foto SUPS

datovat obrazy oltara sv. Anny zo Sabinova,
ktory sa nachddza v Budapesti. Pri sabinov-
skych malbéach treba docenit ich kvalitu.
Samostatny, podla kvality ako dielenska pra-
ca, sa javi subor malieb Zivota P. Marie z oltara
Zvestovania P. Marie zo Sabinova, dnes v Bu-
dapesti. Vzorom jednotlivych kompozicii su Di-
rerove grafické listy z cyklu Zivot P. Marie.
Tabule oltara Zvestovania vznikli pravdepodob-
ne az po polovici tretieho desatrocia 16. storocia
alebo okolo roku 1530. Majstrovi dielne moz-
no prisudit i dve dnes samostatné malby: Vi-
denie sv. Jana na ostrove Patmos® a na rube
predchadzajicej malby povodne situovanu scé-

nu Premenenie Pana. Okrem podobnych grafic-
kych predldh zaznamendvame tu podobny ma-
liarsky rukopis a typolégiu. Obidve malby vznik-
li moZno edte pred sabinovskym oltdrom Zves-
tovania a ich pévodnou provenienciou je prav-
depodobne Sari§ alebo Spis. Tretim dielom
Majstra dielne Zivota P. Mdrie je votivna ta-
bula — epitaf — s Bolestnym Kristom na
¢elnej strane a s Poslednym stdom na rube,
neznamej 3ari$skej proveniencie, nachadzajuca
sa v Muzeu SRR v PreSove.%” Spolo¢né je do-
sledné pouzivanie aktudlnych Diirerovych gra-
fickych predldh (Bolestny Kristus — list B. 20,
Posledny sud — list B. 52) a expresivnej$i spo-
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Majster Kristovho pribuzenstva: Oltdr sv. Anny, detail,
Spisskd Sobota, 1503—1508 (?). Foto M. Jurik

sob malby hlav. Dielo mozno datovat pravde-
podobne az za¢iatkom 30. rokov 16. storodia.

Podobne ako ini maliari vyudil sa v spiSsko-
kapitulskej $kole a azda tu i zacas pdsobil
anonymny Majster tabil z Okoli¢ného nazva-
ny podla tabul rozobratého byvalého hlav-
ného oltara P. Mérie z frantiSkénskeho kostola
,,S. Maria de Angelis seu de Paradiso® v Oko-
licnom. Dodaval svoje prace do SariSa, Liptova
i Kogic. Poslednym vyskumom sa dala doplnit
a spresnif jeho dalsia ¢innost pred okoli¢nian-
skym oltdrom a po dvoch bo¢nych oltaroch zo
Smrec¢ian. Za jeho najstarSie doteraz zname
dielo pokladdme tabule oltara P. Marie, sv.
Erazma a Mikuldsa z roku 1505 v bardejovskom
kostole sv. Egidia. Pred ¢asom sme poukdzali
na blizku pribuznost tychto malieb s votivnou

tabulou B. Czottmanna z Ko8ic (1516). Radocsay
bardejovské malby spdjal s Majstrom svéto-
antonskej legendy. Domnievame sa, Ze podobne
ako sochar tohto bardejovského oltara posobil
v Spisskej Kapitule, i maliar bol tamojsi. Oltar
v kompletnosti dodali do Bardejova spolo¢ne.
Maliar bol jednym z hlavnych pomocnikov a na-
sledovnikov vyznamného spisskokapitulského
Majstra oltara Korunovania. Bol najvernejsim
pokradovatelom jeho nézorov, preto sa v jeho
dielach prejavuje eSte nizozemska intondcia.ts
Pre Bardejov maluje jednotlivé vyjavy na
uzkych vysokych tabuliach, podobne ako Maj-
ster svitoantonskej legendy v Spisskej So-
bote. Na vnutornej strane tabul umiestnil u nas
neobvykly pribeh z Legendy aurey dotykajuci
sa fasti Zivota P. Madrie kratko pred smrfou
a jej pohreb s legendou o palmovej ratolesti
z raja.®

V poradi dal§ou pracou tohto majstra, podla
ktorej je pomenovany, je spomenuty subor
tabul z rozobratého byvalého hlavného oltara
z frantiSkdnskeho, pévodne P. Marii zasvite-
ného kostola v Okoli¢nom. Niektoré malby,
najmi no vonkajsich stranach a tabuliach pev-
nych kridiel, vznikli za spoluprace majstrovho
pomocnika.” O rekon$trukciu oltara sa pokusil
D. Csanky, dopustil sa viak omylu, Ze na zékla-
de K. Divalda za stred oltara pokladal Kalva-
riu a Ukriovaného Krista.”! Okoli¢niansky
hlavny oltar vznikol po roku 1505 a pred rokom
1510, ked su datované boéné oltare v Smreca-
noch. Oltarne tabule zrejme dokonéovali okolo
roku 1509 (pravdepodobne sa roku 1507 eSte
na nich pracovale). Pri pasiovych vyjavoch vy-
chadzal maliar z kompozicii svojho uditela.
Podnetom na Poslednu veéeru mohla byt star-
§ia kompozicia z hlavného oltara v Spisskej Ka-
pitule. Niektoré kompozi¢né prvky a gesta po-
stav v obraze Bifovanie a Korunovanie trnim
pravdepodobne nadvézuju na poucenie z frek-
ventovanych Schiufeleinovych drevorezov z ro-
ku 1507.72

Boc¢né oltare z kostola Ocistovania P. Marie
v Smredéanoch su zasvitené sv. Anne Samotre-
tej, Kristovmu pribuzenstvu a biskupom sv.
Martinovi a Mikulasovi. Obidva oltdre nesu da-
tovanie 1510 a maju na predelach namalovany
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Majster tabul oltdra sv. Mikuld$a: Sv. Mikuldd zachra-
fiuje troch nevinnych muzov, Spisskd Sobota, okolo
1510. Foto M. Jurik

erb Smrecsanyiovcov. V postave sv. Martina
z Tours dal objedndvatel zobrazif patréna spis-
ského preposstva a kapituly. Sv. Mikulas tu vy-
stupuje ako mecén a filantrop.”? Na boénych
tabuliach stoja hlavni cirkevni ucitelia, sv. Gre-
gor Velky a sv. Hieronym; rad pokracuje na
vonkaj$ich kridlach sv. Ambrozom a Augusti-
nom. Vsetei vystupuju ako cirkevni hodnostari.
Pravdepodobne st aj vzormi kanonika Kristofa,
pozivajuceho podobnu hodnost. Na lavom pev-
nom kridle je malba sv. Kristofa, osobneho ka-
nonikovho patréna, ochrancu proti néhlej smrti
a proti moru. Pravé kridlo predstavuje sv. Se-
bastiana, vojaka a mudenika, ku ktorému mal
kanonik Kri§tof, spissky podZupan a asi kapitan
Spisského hradu ako vojak rovnako uctivy
vztah.”4 V postavach cirkevnych uditelov sa ma-
liar mohol ingpirovat podobnymi postavami zo
spisskokapitulskej maliarskej koly.?

Majster tabul oltdra sv. Anny z Levole: Sv. Mdria
Salome so sv. Jakubom a Jdanom, Levoca, okolo 1520—
1522. Foto L. Boroddé

Na oltari sv. Anny rozdeluje maliar kompo-
zi¢ne rody Kristovho pribuzenstva na tri tabule.
Nevyludujeme Usilie symbolizovat takto zasluhy
rodu a funddtorovho pribuzenstva. Niektore
muzské postavy sa vyznaéuja drobnou davkou
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Monogramisia WE alebo WF: Oltar sv. Katariny, von-
kajsie kridla, Spisské Podhradie, 1521. Foto SUPS

individualizacie. Zenské tvare sa typologicky
priblizuju dielu Majstra Martina a Majstra sv.
Pribuzenstva zo SpiSskej Soboty. Postavy maju
hrdla deformované Basedowovou chorobou. Po-
dobne ako u Majstra Martina je kresebne vy-
kraZeny cinovy kréah a misa. Zadné strany
tabul predstavuju 4 vyjavy z legendy o sv.
AlZbete — vdove, v ktorych sa opét zdoéraznuje
dobro¢innost. Na vyjave Smrti sv. Alzbety vy-
stupuju dvaja reholnici, pravdepodobne sym-
bolizujuci frantiskdnov z Okoliéného. Na tychto
tabuliach, podobne ako v Okoliénom, pracovali
aj pomocnici.?®

Magjster dielne Zivota P. Mdrie zo Sabinova: Posledny
sud, votivna tabula, Muzeum SRR, Predov, okolo 1530.
Foto H. Pavlovidéovd

Casovo néslednym dielom Majstra tabul
z Okoli¢ného su tabule oltara Navstivenia P.
Marie v koSickom déme s datovanim 1516 na
obraze sv. Jana Evanjelistu, doteraz spajané
s koSickou maliarskou Skolou zadiatku 16. sto-
ro¢ia.”7 Pre priacu Majstra tabul z Okoliéného
sveddi podrobné porovnanie typov tvari, osobit-
ne spdésobu malovania vlasov, identita ucesov,
formy ucha, krku a klaénych kosti. Rovnaké
je komponovanie vyjavov, farebnost, pozadie
krajin.”®

Okrem tabul oltara Navstivenia mozno dielni
tohto majstra pripisat i votivnu tabulu koSic-
kého lekarnika Bartolomeja Czottmanna a jeho
manzelky z roku 1516, ktoru nasiel v skladisti
dému Z. Bubics a umiestnil ju do dému. Okrem
klagiacich postav donatorov indentifikovanych
erbmi je na obraze osobny patrén sv. Bartolo-
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Majster tabul z Okolié¢ného: oltdr P. Mdrie, sv. Erazma

mej s anjelom a na spésob rodostromu kompo-
novand, rozvilinami oramovand skupina sv.
Anny Samotretej, P. Marie s Jeziskom na pol-
mesiaci a 22 polopostdv svdtcov a svitic,
ochrancov proti chorobam a morovym epidé-
midm.?

U Majstra tabal z Okoli¢ného sa prejavuje
$vabsky vplyv statického opisu pribehu a obry-
sovd kresebnost. V obrazoch prevlada jasna
kompozicia, prejavuje sa usilie o konstrukciu

a Mikuld$a, Bardejov, 1505, Foto J. Sldma

priestoru s dojmom optickej jednoty, ktora je
nahradend empirickym pozorovanim. Kompo-
novat sa nauéil od svojho uditela pomocou
formalnej vystavby obrazovej plochy prevaZne
do trojuholnikovych schém. Prevzal od neho aj
ilaziu perspektivy vybudovani na kontraste
drobnych postav umiestnenych v zadnom pléne,
sluziacich ako meradlo vzdialenosti. S touto
schémou suvisel i spdsob nazerania krajiny
v pozadi pribehu. Okoli¢niansky majster prijimal
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Majster tabul z Okoliéného: oltar so sv. Martinom, Mikuldsom, Kristofom a Sebastianom, Smrecany, 1510.

Foto H. Fialovd

pozoruhodné detaily aj od inych maliarov zo
spisskokapitulskej $koly.®

Na vztahy medzi spi§skym maliarstvom a
malbou zachovanou v Kosiciach poukézal uz
V1. Wagner a D. Csanky. Obidvaja kons$tatovali
dostatok analégii medzi Majstrom z Okoli¢ného
a maliarskymi pamiatkami z koSického domu.
Nepredpokladali vsak, Ze bude mozné analogia-
mi dokéazat autorstvo tohto majstra na koSic-
kych tabuliach.

Jednym z najpozoruhodnejsich, kvalitou vel-
mi vyznamnych obrazov spiSského maliarstva
zadiatku 16. storodia je obraz patrénky banikov
sv. Anny Samotretej v Roznave, povodne vo

farskom, dnes katedrdlnom kostole. Tabula je
signovand dodato¢ne opravovanym monogra-
mom LA a rokom 1513. Trojuholnikova kompo-
zicia hlavnej scény v prednom plane je na bo-
hatom, rozli¢nymi krajinarskymi scenériami cle-
nenom a vyjavmi z banského zivota a prace 0Zi-
venom pozadi. Obraz s dokonalym opisom doby-
vania a spracovania rud je nielen vzacnym do-
kumentom, ale suborom (adiciou) pozoruhod-
nych zanrovych vyjavov v neobycajne ¢lenite]
krajine. Dielo, vdaka krajine a architekture na-
znaéujuce rozvinuty vplyv podunajskej malby,
sa doteraz mylne spajalo s tvorbou stredoslo-
venskych banskych miest jednoducho preto, ze
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jeho pozadim boli banské vyjavy. Na typologii
tvari roznavskych figur sa ukazuju blizke vzta-
hy so spisskym maliarstvom.8! Predpokladame,
7e Monogramista LA prisiel s Majstrom okoli-
¢nianskeho oltara nielen do styku, ale Ze s nim
mohol aj spolupracovat.

Sucastou oltara, ktorého ikonografickym
i formalnym stredom bol obraz sv. Anny v Roz-
nave, bola povodne tabula s Narodenim P.
Maérie na licnej strane a fragmentom malby
na rube, ktord postupne putovala do sukrom-
ného majetku.’? Malba s Narodenim P. Marie
z Budapesti preukazuje vSetky zasadné ruko-
pisné a typologické znaky zhodné so sv. Annou
Samotretou v Roznave a dalsimi dielami Mono-
gramistu LA. Ikonografiou a rozmermi zodpo-
ved4 predpokladu, Ze tvorila ¢iastku, podla iko-
nografickych zasad azda spodnu cast kridla ol-
tara sv. Anny v Roznave. K dokazanym oblas-
tiam importu spiSskej malby pribuda takto
znova e$te Gemer druhej polovice 15. a prve]
stvrtiny 16. storocia.

Iné dielo tohto maliara zachované v koSickej
kapitulskej sakristii, ktora bola pévodne kapln-
kou sv. Jana, je obojstranne malované tabula
s obrazom sv. Jana Evanjelistu muc¢eného v kot-
le vriaceho oleja, na rube ktorej je Kristov krst.
V ¢asti literatury ju datovali prvymi rokmi 16.
storo¢ia. Pripisujic ju Monogramistovi LA asi
za spolutdasti dielne Majstra z Okoliéného ju
datujeme neskorsie.

Cast madarskej literatiry mylne poklada za
povodnu provenienciu obrazu katedrilny kostol
v Jagri (Eger, MLR), zdovodnujic tuto uvahu
zobrazenim patréna jagerskej diecézy sv. Jana
Evanjelistu.?? Podla analégii oltarna tabula patri
primarne do Kosic. Ak by sa podarilo v buduic-
nosti dokéazat jej jagersky povod, ¢o nepredpo-
kladame, bola by iba dokladom mimoriadne roz-
siahleho importu tabulového maliarstva zo Slo-
venska. Majster i dieliia, z ktorej tento obraz
pochadza, vyrastaju a bohato tazia zo spiSskej
maliarskej aktivity. N&§ nazor dokladaju ana-
l6gie s dielom Majstra tabul z Okoli¢ného.8
Novym prvkom, ktory sa popri vSetkych analo-
giach prejavuje originilne, su oblaciky, pripo-
minajuce kaligrafiu ,fukanych oblacikov* Maj-
stra svitoantonského oltara. Domnievame sa,

Majster tabul z Okoli¢ného: oltar sv. MikuldiSa a Mar-
tina, sv. Hieronym, detail, Smrecany, 1510.
Foto T. Biath

ze tabula z kosickej kapitulskej sakristie vznikla
az v druhom desatroc¢i 16. storocia, najskor
okolo a kratko po roku 1510. K dielenskym
pracam Monogramistu LA patria na zaklade
spolo¢nych prvkov aj malby na kridlach drob-
ného doméaceho cestovného oltarika neznamej,
pravdepodobne koSickej proveniencie. Oltarik
v sucasnosti vystavili v Narodnom muzeu v Bu-
dapesti. Jeho skrinka obsahuje v strede starsie
strieborné tepané plastiky Zvestovania P. Marie
zo zadiatku 15. storoc¢ia. Kridla zdobia malby
prorokov Izaidsa a Ezechiela s napisovymi pés-
kami.?» Drobné malby oltarika, uréeného k su-
kromnej poboznosti, mozno datovat druhou po-
lovicou druhého decénia 16. storocia a pripojit
pre Stylovu a rukopisnu suvislost k dielenskym
pracam uvedeného monogramistu,
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Majster tabul z Okoli¢ného: Klarianie Troch kralov, Kogice, 1506—1509. Foto T. Leixnerovd

Majster tabul z Okolicného: fragment P. Marie, Okoli¢né, 1506—1509. Foto T. Leixnerovd p
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Monogramista LA: Sv.

Anna Samotretia, RoZiav

a, 1513. Foto SUPS
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Velmi poéetnu skupinu tvoria malby z dru-
hého a tretiecho desafrodia 16. storodia, vyzna-
¢ujuce sa nizSou remeselnou uroviiou, v niekto-
rych pripadoch i zdpasmi o zdklad remesla.
Zosilneli rustikaliza¢né ¢rty, mnohé diela sa
posunujui na pomedzie ludového prejavu. Tieto
malby objednavali zemepdni povédSine pre
drobné dedinské patronatne kostoly. Ostali na
Spisi, v obciach Sarisa, v Liptove, na Orave
a v Malopolsku. Ich maliari sa obmedzili na
zobrazenie jednotlivych postav, na adiciu svét-
cov, alebo na jednoduché kompozicie prevaine
zo zivota P. Marie a paSiové vyjavy s najnut-
nej§im po¢tom figur. Vyuzivaju ako predlohy
najmi Schiufeleinove grafické listy z roku 1507
a pod. V tejto kvalitativnej vrstve sa uZiva uz
od 14. storotia u nas zdomacneny typ oltara
zvany Viereraltar.

Malby mozno rozélenit na niekolko samostat-
nych okruhov podla charakteristickych dielen-
skych &rt.

Oltar kaplnky Najsv. Trojice pri SpiSskej
Novej Vsi, pochadzajuci pravdepodobne z far-
ského kostola, mohol podla vsetkych savislosti
byt zasviteny sv. Michalovi Archanjelovi. Je
datovany 1512.56 Hlavnym dielom rovnakého
maliara je dvanast malieb hlavného oltara
v kostole byv. Strazcov BoZieho hrobu v Len-
daku, podla ktorého oznatujeme tohto majstra.
Malby vznikli v druhom decéniu 16. storocia,
nedlho po vzniku novoveského oltara z roku
1512. Nasledujicou précou tohto maliara su
malby maridnskych scén na oltarnych kridlach,
ktoré daroval roku 1930 do Szépmivészeti
Muzea v Budapeti Fridrich Glick.® Oltarne
kridla javia uzku nadvéznost na malby hlav-
ného oltara z Lendaku a vznikli v priebehu
druhého desafrodia 16. storotia. Majstrovi len-
dackého oltdra mozno pripisat i fragment tabule
so sv. Jakubom Apo$tolom, ktora patrila k véc-
Siemu oltarnemu celku s postavami apostolov.

Iny dielensky okruh Majstra votivnej tabule
2 Hronského Benadika vytvoril tabulové malby
datované rokom 1510. Pochadzajui z Hronského
Betiadika, odkial ich koncom 19. storoéia odviez-
li do Ostrihomu (Esztergom, MLR).® Je pre-
kvapujuce, ze dielenské prace spisského maliar-
stva nachadzame v §pecifickej oblasti vyspelej

Monogramista LA: Narodenie P. Mdrie z RoZiavy. Bu-
dapedt, MNG, 1513. Foto z archivu autora

vytvarnej kultary stredoslovenskych banskych
miest, v ktorej sa prejavovali vyznamné maliar-
ske osobnosti $kolené najmai zaciatkom 16. sto-
ro¢ia na podunajskom umeni. V tomto pripade
viak je délezitd osoba objednavatela malieb.
Autor votivnej tabule hronskobenadického ol-
tara patril k vrstve provinciondlneho spisského
maliarstva. Jeho postavy majui nepevnd, takmer
gumovitd stavbu, neohybné ruky, mékké Siroké
tvare a nosy s gulovitym zakongenim. Je prav-
depodobné, Ze i daldie maridnske a paSiove
vyjavy, ktoré pochadzaju z Hronského Benadika
a skondili svoju cestu v Ostrihome,® suvisia
s tvorbou alebo okruhom tohto spiSského ma-
liara. Pre ich kompoziciu boli podkladom gra-
fické predlohy. Vznikli az v druhej polovici
druhého decénia 16. storodia.

Majster votivnej tabule z Hronského Bena-
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Moncgramista LA — dieltia: prenosny oltirik Zvesto-
vania P. Mdrie s prorokmi IzaidSom a Ezechielom na
kridlach (stred strietornd plastika zo zaciatku 15. sto-
rofia), Budapest, MNM, 1510—1520.

Foto z archivu autora

Majster lendackého oltara: tabule so sv. Egidiom
a Benediktom, Spisskd Novd Ves, 1512, Foto SUPS

dika asi dielensky usmernil dve dalsie tabule
z neznamej spiSskej alebo Sarisskej lokality"
a dve tabule z Liptovského miizea.

Na niektoré, najmi typologické a rukopisné
pribuznosti s okruhom Majstra votivnej tabule
z Hronského Benadika suvisle nadvizuje su-
bor =zaujimavych malieb, najmi pasiovych
obrazov hlavného oltdra v Lipanoch, ktoré-
ho fundatorom bol zrejme kralovsky ko-
mornfk Mikula§ Tarczay.?! V malbach sa
prejavuje rovnakd davka rustikalizacie. Do-
sledne sa vyuZivaju grafické predlohy viace-
rych autorov. Okrem podunajskej zlozky, zrej-
mej v krajindrskych scenéridach, v drobnych
kompozicidch pozadi pravdepodobne badat pria-
mu alebo sprostredkovanu znalost diela Martina
Schaffnera. Malby hlavného oltara v Lipanoch
je mozné redlne datovat aj vzhladom na stucas-
ne vytvorend plastiku a osobnost fundatora
okolo rokov 1525—1526. Lipanské malby, ako
sa zdd, nesuvisia s tvorbou bardejovského ma-
liara Hansa Koellera, ktory signoval monogra-
mom HK tabulu z roku 1522 v SariSskom
muzeu v Bardejove, ako tradovala doterajsia
literatura.

Podetné tabulové malby, v ktorych proces rus-
tikalizdcie najviac pokroéil, sa nachadzaju v su-
¢asnosti na 14 oltaroch. Na tabuliach sa désledne
vyuziva striebrené, niekedy lazurované pozadie
s brokatovym vzorom. Stylizécia postav a tva-
rov dosahuje priam ornamentdlnu dekorativ-
nost. Krajina sa v pozadi vbbec nevyskytuje.
Ako vzor sluZia najmi pasiové vyjavy grafic-
kych listov H. Schiufeleina. Schémy figtr ne-
maju individudlne detaily, neisty hruby obrys
ohranic¢uje miesto pre koloristické uplatnenie sa
farby. Amorfna drapéria takisto trpi kresbovy-
mi deforméciami. Postavy majt drobnd hlavu,
hrubu tvar, namiesto charakterizaénych prvkov
hnevlivy vyraz, vraskavé ¢elo, niekedy nazna-
¢ené dvoma dGiarami nad nosom, opuchnuté lica.
Rozpadita linia a tvar tu pdsobia takmer gro-
teskne, proti autorovej voli. Postavy maju plut-
vovité, neohybné ruky, len s ndznakom jednot-
livych ¢lankov.

Dielni jedného z takto struéne charakterizo-
vanych anonymov, ktorého nazyvame Majstrom

tabul oltdra Klatiania Troch krdlov z Paludzky,
mozno v sucasnosti pripisat 15 oltarnych celkov.
Z jedného oltdra na druhy sa preberaju bez
moznosti rozliSenia a zmien zjednoduiené ma-
ridnske kompozicie.

Do obdobia okolo & po roku 1510 mozno
zaradit 4 pevné Stvrtinky tabul oltara sv. Mi-
kuldsa v Zehre s postavami svitcov — bisku-
pov. Inou pracou su kridla byvalého hlavného
oltdra sv. Marie Magdalény z Danioviec.2
Vnutornu stranu kridiel pokryvaju 4 vyjavy
z legendy o Marii Magdaléne — kajucnici, na
rube obidvoch kridiel je malba zni¢ena. Zacho-
vali sa iba nepatrné ¢&iasto¢ky obrysovej pod-
kresby UkriZovaného. Z konca druhého desat-
rofia pochadzaju kridla oltdra P. Marie z Da-
nisoviec.” Na kazdom z nich vytvoril maliar po
dvoch svéticiach, na rube Zvestovanie P. Marie,
znifené v sucasnosti aZ na dasti obrysovej linie
v podkresbe.

V kratkom dasovom useku vznikli i kridla
oltdara sv. Katariny Alexandrijskej z Vy$nych
Repas (?) so sv. Barborou, Dorotou, Apoléniou
a Otiliou, ktory po zru$eni Diecezilneho muzea
preniesli do farského kostola v Levoé&i. Dalsie
malby z tohto oltdrneho celku su nezvestné.
Kridlovy oltar P. Marie, ktory sa dnes nachadza
v Kléove, pochadza z okolia KeZmarku. Do Kl-
¢ova ho preniesli v tridsiatych rokoch 20. sto-
ro¢ia. V pasiovych vyjavoch vychadza maliar
z grafiky. Azda e$te do konca druhého desatro-
¢ia mozZno datovat malby z kaplnky pri radnici
v Spisskych Vlachoch. Malby kridiel s postava-
mi svdtcov a svitic z oltdra Klanania Troch
kralov z Paludzky,” podla ktorych Majstra ta-
bul z Palidzky nazyvame, vznikli pred a okolo
roku 1520.

Oltar sv. Mikulasa z Dubravy v Liptove z roku
1519 je jedinym datovanym dielom na tabuli sv.
Erazma a Vavrinca.® Oltarne kridlo s postavami
sv. Eligia, Stefana Prvomucéenika a so sv. Damia-
nom na rube je v sui¢asnosti nezvestné. Rovnako
nezvestné su dve kridla a predela so 14 sv.
pomocnikmi z byvalého hlavného oltara sv. Pet-
ra a Pavla z Luéivnej.% Okolo roku 1520 vzni-
kol maridansky oltar z Dubravy,” ku ktorému
patri i predela s obrazom Krista a 14 sv. po-
mocnikov. Maridnske vyjavy opakuji bez zmien

Majster votivnej tabule z Hronského Betiadika: Votiv-
na tabula, Esztergom, Krestanské mizeum, 1510,
Foto z archivu autora

maridnske kompozicie oltdra v Kléove, predela
opakuje rovnaka kompoziciu z Luéivnej. Prav-
depodobne po roku 1520 vznikli tabule oltara
v Hermanovciach. Pre kompoziciu Zoslanie sv.
Ducha a azda i pre Zmftvychvstanie pouzil
maliar zjednoduSenui graficki predlohu H.
Schéufeleina. Vonkajsia strana kridiel je pokry-
td malbou hieraticky rozélenenej skupiny svit-
cov.® Zadiatkom dvadsiatych rokov 16. storodia
vznikol oltar P. Marie v Liptovskych Sliac¢och.
Malby opakuju rovnaké vyjavy i typy svitic
podla predléh pouzitych v Kléove a v Dubrave.,
Na predele sa uplatiuje Veraikon s nosi¢mi —
anjelmi, podla starSieho prikladu spisskej mal-
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Majster oltdra z Palidzky: Kristus a 14. sv. pomocnikov, predela, Dibrava, okolo 1520. Foto SNG

by konca 15. a zaciatku 16. storo&ia, rovnako
ako na predele oltdra v Krizovanoch.

Za sliagskym oltarom P. Marie ¢asovo nasle-
duje oltar sv. Mikulasa, taktieZ zo Sliacov, s pre-
delou pomalovanou tromi polopostavami uhor-
skych krajinskych patrénov, pravdepodobne
podla vzoru rovnakych postav na oltari v spis-
skych Krempachoch (PLR) z roku 1516. Zadnu
stranu kridiel pokryvaju malby postav sv. Koz-
mu a Damiéna, podobne ako v Dubrave. Spo-
sob malieb na poslednych dvoch oltaroch je naj-
bliz&l malbam hlavného oltara sv. Kriza v Kri-
yovanoch pri Prefove. Dvanast obrazov archy
v Krizovanoch preberd a zjednoduSuje znéme
kompozicie grafickych listov H. Schéufeleina
z roku 1507. Zvysena schematickost a zhrubnute
traktovanie postav poukazuju pravdepodobne
na obdobie po polovici tretieho desatroctia 16.
storodia. Na predele sa opakuji schemy postav
sv. Filipa a sv. Jakuba ml., zname zo Sliadov.
Za povéimnutie azda stoji, Zze okrem uvedeného
provizoérneho, Cervenou hlinkou naértnutého
data a néapisov na oltari sv. MikuldSa z Dub-
ravy, teraz v SNG, na obrube Siat muzZa polie-
vajuceho Pilatovi ruky su v Krizovanoch zre-
telné rozmerné pismena VN, pricom N je obra-
tené.®

Poslednym znémym dielom Majstra tabul

z Paludzky a jeho velmi aktivnej dielne je pre-
dela s malbou Oplakavanie Krista podla gra-
fického listu H. Schiufeleina (Oldenbourg 186).
Maliar upravil iba drapériu na sposob podunaj-
sky sprostredkovanych foriem.® Domnievame
sa, ze predela vznikla v poslednych rokoch tre-
tieho desafrodia 16. storodia alebo okolo roku
1530.

Druhti velku dielenskt skupinu provincial-
nej spisskej malby spajame pod nazvom dielila
Majstra oltdrov zo StrdZiek. Dielna posobila
v druhom a tretom desafro¢i 16. storodia. Vy-
tvorila 18 doteraz identifikovatelnych samostat-
nych oltdrnych celkov v roznych lokalitach.
Maliarsku formu charakterizuje remeselna uro-
ven, §tylizdcia tvaru, napr. systém Ucesov urov-
nanych akoby do lokni, dekorativnost so zdo-
raznenou obvodovou liniou, vyplnenou fareb-
nym pigmentom v kolorujucej funkcii. Pozoru-
hodna je variabilita médnych kostymov, cha-
rakterizujicich jednotlivé postavy a z nej
vyplyvajice romantické ladenie. Mnohé z obra-
zov preberaju kompozicie zo starSich doma-
cich diel, ¢astejsie z frekventovanych grafickych
listov, ktoré sa zjednodusuju, pripadne doplhaja
lokalne dolezitym detailom. Vdaka obmenova-
niu predldéh nachadzame v diele Majstra oltarov
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zo Straziek =zaujimavé ikonografické motivy
a kompozi¢né celky, ktoré pravdepodobne vy-
chadzaju zo stratenych malieb dobrej urovne.
Mnohé z diel st datované priamo, takZe ich
mozno chronologicky zoradif. VAaé$ina z nich
pochddza zo spisskych lokalit, ¢ast sa nachadza
v Sarisi, v dvoch pripadoch v Liptove, v jednom
v polskej obci Klimkowke. Sidlo dielne nie je
predbezne mozné bezvyhradne lokalizovat. Naj-
redlnejs$im sa zda Kezmarok, kde sa pritomnost
vytvarnej aktivity potvrdzuje aj socharskymi
pamiatkami. 10!

NajstarSou datovanou pracou je oltar Simona
a Jadu z roku 1513 v Strazkach, nasleduju
tabule oltara z Hervartova,¥? ktory je da-
tovany rokom 1514. Malby anjelskych fi-
gur s mastrojmi Umucenia prejavuja az vy-
pracované spomenuté charakteristické zna-
ky majstra a jeho dielne. Zda sa, Ze malby na
kridlach tohto oltara: postava sv. Bernardina
zo Sieny a sv. Egidia — opéata, st o malo kva-
litnejsie ako malby po strandch strednej casti
oltara.

Oltarne tabule sv. Valentina — biskupa z kos-
tola sv. Valentina v Krempachoch s datovaneé
na obraze Nesenie kriza rokom 1516.103 Celné
strany zaplhaju skupiny sviitcov, na rube su
pasiové vyjavy komponované podla grafickych
predloh. % Najmi paSiové scény preukazuju
suvislost so skupinou strazskych oltarov. Maliar
na dvoch obrazoch pouZil nasadené kaligrafické
oblad¢iky, zname z Majstra svitoantonského ol-
tara.

DalSou préacou tejto dielne su tabule oltara
sv. Mikulasa z Liptovského Trnovea, ktoré roku
1903 preniesli do Liptovského Mikulasa a pou-
Zili vo farskom kostole ako hlavny oltar. Styri
vyjavy z legendy o sv. Mikuld$ovi z Myry pre-
vzal maliar z kompozicie Majstra z Okoliéného
uplatnenej na bardejovskom oltdri z roku 1505;
mohol ich v8ak poznat i z diela Majstra Martina
¢ Majstra svitoantonskej legendy z oltara
z Velkého Slavkova. Na rube kridiel je sv. Mi-
chal Archanjel a Kristus z Posledného sudu,
pre ktorych maliar pouZil graficki predlohu.
V druhom desatroé¢i 16. storoc¢ia vznikli prav-
depodobne v tejto dielni tabule oltdra Se-
dembolestnej P. Marie vo farskom kostole

Majster oltarov zo SirazZiek: Oplakdvanie, Bojnice -
muzeum, 1528. I'cto A, Bielikovd

v Bardejove. Znaéné premalby znizili d&itatel-
nost a moZnost vizby na analégie. V strede
skrine stoji kamennd socha Piety zo zadiatku
15. storodia, zrejme import zo Sliezska.!% Nasle-
dujiacou pracou tohto majstra su tabule hlav-
ného oltara sv. Anny Samotretej v Strazkach.
Dva vyjavy zo zivota sv. Anny maju zaiste svoje
starSie domace vzory a pre dva obrazy z Kristov-
ho pribuzenstva nachiddzame vzor na tabuliach
spiSskosobotského Majstra sv. Pribuzenstva.
Klananie Troch kralov z predely vzniklo podla
vzoru levocskej tzv. vianoénej predely. Na zad-
nych kridlach st torza de$truovanych styroch
paSiovych vyjavov podla predléh. Spome-
nuty oltar sv. Simona a Judu v Strazkach!%
méa na &elnej strane 4 vyjavy zo Zivota svétcov
a na rube 4 vyjavy z Podobenstiev, prevzaté
priamo z drevorezov Diirerovho okruhu zo za-
¢iatku 16. storodia.

Oltar v Strazkach, ktorého stredom je v su-
dasnosti iba socha P. Marie s Jeziskom, ma na
telnej strane kridiel maridnske vyjavy a na
rube 4 pasSiové obrazy namalované volne podla
grafickych predléh. Pre obraz Najsv. Trojice
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v nadstavci slaZil za vzor list H. S. Behama —
G. 191. Na obraze Zvestovanie bolo v minulosti
viditeIné datovanie 1524 (v sucasnosti poslednd
gislica chyba). Tieto paSiové scény neopakuju
vyjavy zobrazené uZ na hlavnom oltari, ¢o len
potvrdzuje na$u uvahu o pravidle, podla kto-
rého v rovnakom obdobi objekt spravidla nema-
val viac ako jeden oltar s rovnakym ikonogra-
fickym sledom. K strazskym obrazom moZno
priamo priradit i tri drobné malby so Zvesto-
vanim, Narodenim a Klaflanim Troch kralov
miestnej proveniencie. 07

Pre Lipany vytvorila diella Majstra straz-
skych oltarov oltar sv. Anny, datovany rokom
1526. Na jeho vnutornych kridlach st vyjavy
zo zivota P. Marie, na rube a pevnych kridlach
osem postadv svitic.!%® Malby na vnutornych
kridlach a malba predely poukazuji na maliara,
ktory namaloval tabulové malby z neznamej,
azda spisskej lokality, datované rokom 1527.109
Na dvoch tabuliach sa rozvijaju pribehy zo Zivo-
ta sv. Mikuld$a a na dal§ich dvoch zo Zivota sv.
Sabina — biskupa. Osem paSiovych obrazov,
pre ktoré maliar volne vyuzival grafické pred-
lohy, pokryva rubové a pevné tabule. Pre obra-
zy zo Zivota sv. MikulaSa sluzili za priamy vzor
kompozicie oltara sv. Mikulasa v SpiSskej So-
bote a kompozicie oltdra sv. Mikuladsa z Vel-
kého Slavkova. Maliar sa sustredil na zdoéraz-
nenie dobovych kostymov v odeve, klobukoch,
druhoch textilu a koZu$in. Detailne referuje
o typoch a druhoch brneni, zbrani, o topankach
a pod. O krajinomalbe sa jednak poudil na gra-
fickych predlohach, jednak od doméceho pro-
strednika podunajskej orientacie, ¢o je zrejmé
z interpretacie stromov a krikov. Vyskytuje sa
tu aj renesandny detail, napr. motiv balustru,
a to v takej podobe, ktora svedéi o sprostred-
kovanej informadcii. V néazorovej blizkosti tych-
to malieb vznikol i fragment oltarnej predely
s dvoma postavami lotrov z vyjavu Nesenia
kriza.!!® Nasledujuicou pracou toho istého ma-
liara je tabula s Kametiovanim sv. Stefana Pr-
vomucenika na ¢elnej, s Oplakdvanim na ru-
bovej strane.!!t Mozno vyslovit hypotézu o pd-
vode tejto tabule z BuSoviec na Spisi. Tamojsi
kostol bol do 18. storodia zasviteny sv. Stefa-
novi Prvomugenikovi (v suéasnosti sv. Vavrin-

covi-diakonovi). Rok 1528, ktorym je datovana
malba, zodpovedd obdobiu vzniku séch pocha-
dzajucich z buSovského hlavného oltara.

V druhej polovici dvadsiatych rokov vytvoril
totozny maliar tabule hlavného oltara sv. Pavla
Apostola v Starej Lesnej. V pbévodnom stave
ostali iba malby vonkajsich stran kridiel, ostat-
né sa zmenili neskdr na nepoznanie premalbou
inymi (noviimi) vyjavmi. Malba s Oplakavanim
Krista z polskej Klimkowky je pracou dielne
strazskych oltarov a vznikla v priebehu tretieho
decénia 16. storo¢ia.}i2 Podobne tu wvznikli
v druhej polovici dvadsiatych rokov 16. storodia
i tabule malého oltdra sv. Anny Samotretej
v Kola¢kove.!3 Je pravdepodobné, Ze pomocnik
z kezmarskej dielne namaloval dve horné mal-
by a postavu svitice z lavého dolného kridla
vnutornej strany oltara Tela Kristovho v Lip-
tovskom Mikulasi. Ostatné malby na tomto ol-
tari preukazuju odlidny rukopis velmi rustikal-
neho maliara, ¢inného neskdr pre obec Sv. Kriz
v Liptove. Oltar v Liptovskom Mikuldsi vznikol
koncom treticho decénia, v obdobi okolo roku
1530.114

V remeselne menej skusenej, I'udovejSej vrst-
ve vyudenej v kezmarske]j dielni vznikli aj dal-
gie malby, ktoré sa okrem priznaénych detailov
najviac priblizuju tabuliam sviétic z Lipian a
dielenskej produkeii druhej polovice dvadsia-
tych rokov 16. storoéia vSeobecne. Domnievame
sa, ze ich vytvoril dal§l samostatny pomocnik.
Ide o 4 tabule s legendou o sv. Katarine Alexan-
drijskej a o dve tabule s Bi¢ovanim a UkriZo-
vanim. Pochadzajd z neznamej spisskej loka-
lity .15 Malby sui datované rokom 1526 a nie
1520, ako doteraz interpretovala datovanie ma-
darska literatura. Preberaju grafické predlohy,
a najmi v type Zenskych hldv moZno pozorovat
vplyv Cranachovych vzorov. Po nich vytvoril
maliar okolo a po roku 1527 i tabule hlavného
oltdra Vsetkych svitych v Ludrovej — Kutoch.
Oltadr ma v strede skrine plasticki kompoziciu
Korunovania P. Marie, ktord je podstatne kva-
litnej8ou spisskou rezbarskou pracou.

Maliar pracuje s rovnakymi typmi figar. Drzi
sa kresbovej osnovy, ¢o vidiet najmi na ode-
voch, zaznamenava modne kostymové doplnky
a zvlastnosti Zenskych udesov. Farba sluzi na
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kolorovanie obrysovej linie. Lavé obojstranne
malované pohyblivé kridlo roku 1944 odovzdali
do Liptovského muzea v Ruzomberku.!6 Prave
oltarne kridlo je nezvestné. Na pevnych krid-
lach je vzdy po dvoch trojiciach svédtcov rade-
nych v pasoch nad sebou, rovnako ako na vnu-
tornych kridlach. Na vonkajsich strandch pohyb-
livych kridiel je vidy po dvoch a dvoch pos-
tavach. Oltar je pozoruhodny ikonografiou; je
zasviteny Vsetkym svitym. Stred vyplia Koru-
novanie P. Marie za pritomnosti Najsv. Trojice.
Na kridlach sa rozdeluju skupiny postdv podla
hieratickej déleZitosti. Na vnutornych kridlach
mozno identifikovat 12 apostolov. K nim pri-
pojil maliar 14 sv. pomocnikov, z ktorych 12
umiestnil na pevné kridla, kym sv. Juraja a
Eustacha na vonkajsiu stranu pravého pohyb-
livého kridla nad dvojicu svétic, Mariu Magda-
lénu a Apoléniu. Na lavé vonkajsie kridlo
umiestnil zastupcov krajinskych kralovskych

patrénov — sv. Stefana a Ladislava, v dolnej
¢asti velmi frekventovanych svétcov — vyzna-
vatov, sv. Mikuldsa a Leonarda.!'” Takto

uviedol vietkych hlavnych predstavitelov a ka-
tegorie zndme z litanii ku Vietkym svétym. Na
predele zobrazil Misericordia Domini medzi
Bolestnou P. Mariou, sv. Janom Evanjelistom
a anjelov s nastrojmi Umucenia.

Najmenej fundovanym maliarom prvej po-
lovice 16. storodia tvoriacim od konca dvadsia-
tych rokov 16. storodia je Majster svitokriZskej
legendy, svojho hlavného diela, ktore namaloval
pre Sv. Kri# v Liptove.!’® StarSou jeho pracou,
ako sme uZ spomenuli, su &astky vnutornej
strany tabul a Styri paSiové vyjavy rubovych
stran oltara Oltadrnej sviatosti v Liptovskom
Mikulaéi. Tabule zo Sv. Kriza vznikli aZ koncom
tridsiatych rokov 16. storo¢ia. Na vnutornych
strandch rozmernych kridiel byvalého hlavného
oltara sa rozvija legenda v zmysle patrocinia
kostola a na vonkaj$ej strane paSiové vyjavy.
Malby sa vyznaéuju dekorativnymi architekto-
nickymi prvkami renesan¢ného tvaroslovia.
Typolégia zenskych hlav Ziastoéne nadvézuje
na dieliu Majstra oltarov zo Straziek. Podla
detailov v nej pravdepodobne i napriek nizkej
profesionalite maliar nejaky ¢as pobudol. Jeho
prace najmi v paSiovych scénach predstavuju

najrustikalnejsi priklad doznievania neskorogo-
tického umenia vyznadujuci sa zédkladnymi ne-
dostatkami remesla a naivnou predstavivostou.
K rustikalnym malbam mozZno priradif — prav-
depodobne i autorsky -— nastenné malby Po-
slednd vedera, Olivova hora, Kristus pred Pila-
tom (?) na severnej a vychodnej stene lode kos-
tola sv. Martina v Dovalove. Vznikli azda okolo
polovice alebo po polovici 16. storoCia a pre-
ukazuju rozpaky provinéného maliara neschop-
ného dalsieho vytvarného vyvinu.

Okrem formadlne a ¢asto i tematicky rozliSi-
teInych dielenskych skupin ostava niekolko diel
bez uzdej prislusnosti, napr. $tyri pevné Stvr-
tinky tabul s postavami svitic z oltara P. Marie
z Liptovského Trnovca (zadiatok 16. storodia),!t?
vinou premalieb tazsie klasifikovatelné, podob-
ne ako $tvrtinky tabual oltdra P. Marie zo Sv.
Kriza (okolo a po roku 1510) a oltdrne tabule
s maridnskymi a paSiovymi vyjavmi z okolia
Dovalova (koniec tretieho desalrodia 16. storo-
¢ia).120 Mimo suvislosti s uvedenymi dielami
ostavaju zatial i oltarne obrazy z byvalého do-
valovského hlavného oltara sv. Martina a Brik-
cia, biskupov z Tours.!2! Tieto obrazy su zauji-
mavé expresivhym maliarskym rukopisom, po-
znamenanym poucenim na podunajskom maliar-
stve. Pagiové vyjavy sa opieraju o grafické vzo-
ry. Ziadne dalsie dielo ich autora uz nepozname.

Bez blizsich suvislosti je predbezne rozmerna
malba tabule z Liptovskej Mary so siedmymi
sv. Pomocnikmi a Kristom uprostred.'??

Ikonograficky zaujimava tabula s P. Mariou,
sv. Annou a sv. Katarinou z Alexandrie je da-
tovana rokom 1519. Koncom 19. storodia ju
preniesli do kosického muzea. Malba — ako sme
zistili — pochadza zo sakristie kostola sv. Ju-
raja v Spisskej Sobote.!2

Povabne naivné malby domaceho oltarika zo
Spigskej Soboty vyuZivaju v piatich obrazoch
grafické predlohy H. Baldunga Griena z roku
1507. Oltarik fungoval ako sukromny kultovy
predmet, pravdepodobne majetok miestneho du-
chovného, ktory sa zasluzil o vybavenie spissko-
sobotského kostola neskorogotickymi oltarmi.

Z konca tretieho desatfrodia 16. storocia po-
chadzaju tri zachované fragmenty malieb so sv.
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Agnesou, Katarinou a Barborou z Plavéa,!
vytvarajuce oltarny celok so sochou uloZenou
v Budapesti\®

Epitaf Czerocziovcov zo Spisskej Starej Vsi
z roku 1529 je nemozné klasifikovat pre agre-
sivnu premalbu zo 17. storodia.

Do dvadsiatych rokov 16. storo¢ia mozno da-
tovat néstenni malbu v refektériu kartuzidn-
skeho Cerveného Klastora. Malby su dnes frag-
mentmi pdvodnych christologickych vyjavov,
a to Krista na Olivovej hore, Bi¢ovania, Nese-
nia kriza, UkriZzovania. Popri tomto cykle vystu-
puju dvaja radovi svitci. Prvym je pravdepo-
dobne sv. Bruno, zakladatel kartuzidnov.i
Kompozicie pasii interpretuju grafické pred-
lohy. Prevladajtica kresbovost malieb naznaduje
formélnu pribuznost napr. s tabulami z roku
1527 v SNG, pochadzajicimi zo Spisa.'?” Zd4 sa,
Ze kartuzidnske malby su oproti spomenutym
tabuliam kvalitnej§ie, ich uroven je viak reme-
selnd. Renesangny kandeldbrovy motiv v osteni
okna mé analégiu v rovnakych motivoch malieb
v skrini oltara sv. Simona a Judu v Strazkach.128
Je azda redlne datovat malby z Cerveného
Klastora do tretieho desafro¢ia 16. storodia,
pravdepodobne po jeho polovici. Ich objednava-
tefom bol pravdepodobne prior Jan IV.

Honosna vyzdoba fasady levoéského patricij-
ského domu ¢. 44 na namesti, ktort odkryli
koncom Sestdesiatych a zadiatkom sedemdesia-
tych rokov, nie je $tylovo vzdialend nastennym
malbam z Cerven¢ho Klastora. Fasada je ilu-
zivne pokrytd kazetovanim s rozli¢ne modelova-
nymi kvetmi vnutri kaziet. Poschodia oddeluju
iluzivne profilované malované brvna s listov-
cami, vajcovcami a dalSou ornamentikou, podo-
preté boénymi stipikmi. Medzi oknd zakompo-
novali tri figuralne vyjavy: Scénu sv. Sebastia-
na — mucdcenika, v strede sv. Annu Samotretiu
s Bohom-Otcom a symbolom sv. Ducha nad
postavami, a figliru sv. Kristofa s Jeziskom,!2
Maliar pouzil pravdepodobne pre kresbu postav
starSie grafické predlohy. Z Diirerovej grafiky
je i polopostava Boha-Otca. V postave sv. Krig-
tofa sa prejavuje cranachovsky vplyv.!30 Typo-
légia tvare sv. Anny ma spologné érty s tvarou
Bolestnej P. Marie v malbach refektoria v Cer-

venom Klastore. Malované kazety s neskorogo-
tickymi rozvilinovymi ruzicami sa, samozrejme
v inej modifikécii, vyskytuju ako kazety na ta-
bulovej malbe levoéského pagiového cyklu
hlavného oltara.'”! Dekorativno-tektonické re-
nesanéné prvky, uplatnené na iluzivnych oken-
nych rimsach levoéského domu ¢&. 44, ma rokom
1530 datovany kamenarsky portil v susednom
dome & 40.1%2 Portaly bardejovskej radnice
(1506), levoéské oltare (okolo 1520) a oltére
v Strazkach pri Keimarku disponuji tymito
formami renesanénej ornamentiky. Medzi malo-
vanymi iluzivnymi kazetami na faside domu é&.
44 v Levodi a konkrétnym drevenym stropom
s malovanymi kazetami v lodi kostola sv. Urgu-
ly vo Vybornej, ktory v strede podopieraju dva
konkrétne drevené tordované neskorogotické
stIpy, je velmi maly &asovy interval.!33 Spome-
nuty dreveny malovany strop dedinského kos-
tola a dekorativna vyzdoba oltarnej skrine
v Strazkach (z roku 1513), zhodné vo vyuziti
renesan¢nych prvkov, su iba dokladom rychleho
Sirenia nového tvaroslovia aj do odlahlych de-
dinskych kostolov. Za celkom prirodzend pokla-
ddme pritomnost tohto tvaroslovia a jeho va-
riant v kralovskom meste Levoéi. Stylova stran-
ka fasaddy podporuje datovanie obdobim okolo
roku 1530. Poziar mesta, zaznamenany roku
1550, nepochybne porusil strechy domov; ka-
menné murované fasddy sa poskodzovali zvidsa
iba sekundarne — dymom alebo drobnymi me-
chanickymi zasahmi. Tuto skuto¢nost bolo moz-
né overit aj pri poslednom poZiari roku 1972.
Néroénu vymalbu levoéskych mestianskych
domov dosved¢éuju napr. interiérové malby
v byvalom Hainovom dome na levoéskom n&-
mesti ¢ 40, datované priamo 1542 a 1543.13%
Figurdlna a alegorickd vyzdoba prizemnej
miestnosti sa zachovala v troch nikéach, pravde-
podobne sedilidch a ¢iastoéne pod drevenym
stropom, na 1. poschodi pod drevenym stropom
a v priestore, kde dominuje primarne situovany
kamenny renesanény portal z roku 1530.135

Na nézorovej hranici medzi gotickou a rene-
sancnou Zivoinou filozofiou stoji tabulova malba
piateho desatrod¢ia 16. storodia ako posledny
z didaktickych vytvarnych programov.
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Vo vetkych maliarskych dielach tohto obdo-
bia sa prejavuje vyraznd saskd, cranachovska
orientacia, ktorad sa sporadicky prejavovala od
druhého desatroéia, ale na konci druhej Stvr-
tiny 16. storo¢ia je dominujuca.!

Vysledky spi$skej malby tohto obdobia tvoria
ucelenu skupinu; je dokonca mozné predpokla-
dat tvorbu jedného majstra. Posledné vyskumy
doplnili vedomosti o maliarskom fonde z obdo-
bia $tyridsiatych rokov 16. storoc¢ia o niektoré
poznatky.

Rozmernu tabulu s polopostavou Bolestného
Krista (Misericordia Domini) zo SpiSskej Starej
Vsi,¥7 v ktorej sa vyrazne prejavuje crana-
chovskd, saské orientécia, treba ¢asovo posunut
do konca tridsiatych rokov 16. storodia.'®® Doé-
kazom je suvislost s malbami druZiacimi sa
okolo tabule so sv. Jurajom z roku 1542, podla
ktorej pomocne pomenuvame aj majstra. Tabu-
la so sv. Jurajom bola publikovand v odbornej
literatire uZ roku 193713 a predstavuje vSetky
charakteristické znaky majstrovej tvorby. Tvo-
rila pravdepodobne stred oltarneho retabula.
Do suvislého vyvinu spiSskej malby ju zatial
nikto neza?lenil.!0 Maliar jej kompoziciu nastu-
doval z Diirerovej medirytiny z obdobia 1502—
1503.141 Prevzal sviitcov postoj, jeho rytiersky
pancier; vynechal z predlohy krajinu a draka.
Oproti predlohe je postava na obraze niZsia a
Uzeméistej$ia. Drobné zmeny zaznamenala za-
stava so svitojurajskym krizom a hlava sv. Ju-
raja, na ktorej chyba &iapka. Svitoziara je zla-
ten4, tvar ma odlisné érty: na rozdiel od predlo-
hy formuje sa tu porirét vtedajsieho él’achtic'a.
Cranachovsky akcent je v8ak vyrazny; Juraj pri-
pomina saskych velmozov.!4> Je mozZné, Ze obraz
sv. Juraja je stredom oltarneho celku, ku ktore-
mu patrilo kridlo s postavou P. Marie zo Zvesto:
vania a postavou Bolestného Krista na rube;!"
tuto postavu vypracoval maliar tieZ podla grg-
fickej predlohy A. Diirera — list B. 20, zmenil
viak gesta ruk; nie je vylucené, Ze podla pred.-
lohy Hansa Baldunga zo Speculum passionis

z roku 1507. Spominant Diirerovu predlohu Bo-
lestného Krista pouzil maliar znovu na votivnej
tabuli z roku 1548 v Spi§skom Podhradi.
Velka votivna tabula zo sakristie nového mi-

noritského kostola v Levodi je datovana 1540.144

Majster svitokriZskej legendy: Bicovanie Krista,
Martin, SNM, okolo 1540. Foto SNM, Martin

Malby pokra¢uju v saskej orientécii. Je dokonca
mozné, Ze votivna tabula (¢i epitaf) je produk-
tom dielenského okruhu Majstra tabule sv. Ju-
raja. Pre tuto hypotézu by svedéilo pouzitie Du-
rerovych a Altdorferovych grafickych predloh,
mierne prispdsobenych, mozno aktualizovanych.
Na votivnej tabuli je vyraznda silnej$ia vézba
na L. Cranacha, z ¢ho moZno predpokladat
$tudijnu znalost saskej tvorby z jeho okruhu.

Majster tabule sv. Juraja vytvoril i tabule
z Prosieka, ' ktoré sa zachovali vo fragmentoch.
Predstavuju sv. Pavla ApoStola — rub Bicova-
nie, a sv. Juraja — mucenika — rub Zmiftvych-
vstanie. Tabule tvorili pravdepodobne pravé
pohyblivé oltarne kridlo v hornej casti so sv.
Pavlom, v dolnej so sv. Jurajom. Maliar opét
pouzival vo volnejsej interpretacii starsie gra-
fické wzory; napr. pre Bilovanie rovnomenny
list H. Schiufeleina z roku 1507 (Oldenbourg
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Majster tabule sv. Juraja: Sv. Juraj, Kosice, Vyzhodo-
slovenské maizeum, 1542. Foto Vsl. mizeum, Kodice

180). Postavdm dvoch drabov upravil kostymy
a priestor, v ktorom sa odohrdva Bidovanie,
zaklenul na rozdiel od predlohy, na ktorej je
tramovy strop. Pozadie otvoril oknom. Pre Zmi-
tvychvstanie pouzil pravdepodobne kompilaciu
z grafik H. Schéufeleina a inych vzorov.14 Ob-
rysova kresebnost postdv, predmetov i celej
kompozicie dominuje. Malba je menej vyrazna,
vyznacuje sa saskym pouéenim, dokonca vyka-
zuje pribuznosti. Typika tvare sv. Pavia a
malba Zmrtvychvstania nezaprd svoj crana-
chovsky vzor. S predchadzajucimi dielami je
spoloény ndzor na konstrukciu a vyznam Iud-
skej postavy, jej Stylizaciu, upravu drapérie.
Do cviklov pagiovych vyjavov umiestnil maliar
obdobné renesanéné ornamenty, ako na votivnej
tabuli z Levoce, datovanej 1540.147

K dvom skumanym fragmentom tabul z ol-
tarneho kridla patrila i tabula s Adoraciou Ol-
tarnej sviatosti (Tela Kristovho) z tej istej loka-
lity, ktora tvorila stred oltara. Premalba zo za-
fiaku 18. storoia prekryva a znejastiuje pé-
vodny vzhlad.l%8

E. Dubnickd spravne konstatovala stvislost
fragmentov z Prosieka s tabulou s Bolestnym
Kristom.1% Suvislost s oltdrom so sv. Jurajom
z roku 1542 je naSou hypotézou. Malbu oltar-
neho kridla s P. Mdariou zo Zvestovania a Bo-
lestnym Kristom datoval Radocsay do rokov
1520—1530.1Y  Tymito rokmi datuje malby
z Prosieka (pévodne z Liptovskej Anny) aj E.
Dubnicka. Domnievame sa, na zdklade priamo
datovanych majstrovych diel a na zéklade sti-
boru tvorby orientovanej na Sasko, Ze tabule
z Prosieka st neskorsie a Ze vznikli kratko po
roku 1542,

V Spisskom Podhradi sa zachovalo dielo sasky
orientovaného maliara, ktoré sme pokladali za
stratené.’! Pévodny vzhlad prekryvaji premal-
by z roku 1677, nie v8ak natolko, aby nebolo
mozné porovnanie a atribucia diela Majstrovi
tabule so sv. Jurajom. Malba preukazuje rov-
naké rukopisné a typologické detaily. I tu sa
maliar désledne opieral o Diirerove grafické
predlohy. Pre kompoziciu Bolestného Krista
pouzil list B.20 z obdobia okolo roku 1500.
Oproti predlohe a tabuli s rovnakou ikonogra-
fiou v Budapesti je postava Krista Stihlejsia.
Pre Posledny sud na rube pouil maliar &iast-
kovo list B.51 z cyklu Malych pasii, a to pri
postave Krista, anjelskych trubadoch a dolnej
Casti kompozicie, rozdelenej na skupinu vyvo-
lenych a zatratenych. Medzi nebeskou a pozem-
skou sférou je v maliarskej interpretacii z for-
malnych dévodov uZii priestor. Aj skupina vy-
volenych méa charakter lokalneho nazerania.
Premalba z roku 1677, ktora zasiahla najmé
drobné postavi¢ky v dolnej éasti vyjavu, vsak
moéze byt rozhodujica pre sudasny vyzor diela.
Podla povodnej skoby v rame sluZil obraz ako
volne otd¢ava votivna tabula & epitaf.

Subor diel Majstra sv. Juraja nedostal uz ta-
bulovi malbu na Spi&i po dvadsiatych rokoch
16. storocia z letargie. Malba sa priamo viaze
na podnety zo Saska a Wittenbergu a zodpo-
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veda malému zaujmu §iriaceho sa reformacného
hnutia o reprezentdciu, $pi¢kovu vytvarnu kva-
litu a vytvarni kultaru. TazZisko kultirnych
vybojov prebera oblast siova a literatura.
Nasledujuce obdobie sa prezentuje dekora-
tivnou vyzdobou (napr. tabula s velkym mest-
skym erbom Levoée z roku 1550 zo sakristie

farského kostola) alebo tvorbou nevelkych re-
meselne zvladnutych epitafov pre mestsky pa-
triciat a drobnut §lachtu.

Reprezentativna zlozka malby sa orientuje
na dekorativnu a alegorickd vyzdobu mestian-
skych domov a zvonic.

Chronolégia maliarov a dielni pﬁsobiacich na Spisi
v prvej polovici 16. storoéia podla zachovanych diel

1. Majster svitoantonskej legendy spolu s diel-
fiou pdsobil v prvom a druhom desafrodi 16.
storodia.

Jeho pomocnici a samostatni majstri: (2.—5.)

2. Majster oltara z Hrabusic — pbsobil azda sa-
mostatne ca od roku 1508 do konca druhého
desatrodia 16. storodia,

3. Monogramista CS (maliar oltdra sv. Juraja
v Spisskej Sobote z roku 1516, na ktorom je
signovany) — pdsobil v druhom desatrodi 16.
storoc¢ia a okolo roku 1520,

4. Majster levoéského paSiového cyklu — po-
sobil v druhom desafrodi a okolo roku 1520,

5. Monogramista TH (doloZzeny monogramom
na oltari sv. Jana v Levoéi) — pbsobil kon-
com druhého desafrodia a okolo roku 1520.

6. Majster tabul okoli¢nianskeho oltara — pb-
sobil v obdobi prvého a druhého desatrodia
16. storodia, dodaval svoje prace pre Bar-
dejov, Liptov, KoSice.

7. Monogramista LA (znadeny na obraze sv.
Anny z roku 1513 v Roznave) — blizky Maj-
strovi z Okoli¢ného.

8. Majster Kristovho pribuzenstva zo Spisskej
Soboty — pdsobil v prvom a ¢iastoéne v dru-
hom desatrodi 16. storodia.

9. Majster oltara sv. Mikulas$a zo Spisskej So-
boty — posobil v obdobi okolo roku 1500
do zadiatku druhého desatroéia 16. storodia.

10. Monogramista WE (alebo WF) — signovany
monogramom a datovany rokom 1521 na ol-

tari sv. Katariny (dnes P. Marie) v Spisskom
Podhradi.

11. Majster tabul oltara sv. Anny z Levocde (ma-
liar norimbersko-augsburskej orientacie) —
posobil okolo a po roku 1520; rokom 1524
datované malby zo Spi$a, dnes v Budape$ti,
spolu s okruhom diel v Sarisi.

12. Majster Zivota P. Marie zo Sabinova — po-
sobil s dieltou v obdobi dvadsiatych a za-
¢iatkom tridsiatych rokov 16. storodia.

13. Majster tabul oltara z Lendaku (oznadeny
podla hlavného oltdra z Lendaku) — pbsobil
v druhom desatroéi 16. storocia; rokom 1512
je datovany oltar zo Spisskej Novej Vsi.

14. Majster votivnej tabule z Hronského Bena-
dika z roku 1510 — posobil od konca prvého
desafrodia az do tretieho desatrodia 16. sto-
rocia.

15. Majster tabul oltara Klanania Troch kralov
z Paludzky. (16.)

16. Produktivna dieliia pdsobiaca v druhom a
trefom desatrodéi 16. storodia (oltare na Spisi,
v Saridi, Liptove a pod.).

17. Majster oltarov zo Straziek. (18.—20.)

18. Produktivna dielna podsobiaca v druhom a
trefom desatrodi 16. storodia. NajstarSie da-
tované dielo je z roku 1513, najmladsie
z roku 1528. Z tejto dielne moZno zretelne
rozoznat dvoch maliarov.

19. Pomocnika — autora tabul zo SNG (1527),
vnutornych stran kridiel a predely oltara sv.
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Anny v Lipanoch (1526), tabdal hlavného ol-
tara v Starej Lesnej a tabule z roku 1528
v Bojniciach.

20. Pomocnika — autora svitokatarinskej legen-
dy (1526) v Budapesti a oltara z Ludrovej-
-Kutov.

21. Majster svétokrizske]j legendy — poOsobil od

Poznamky

! Tento prispevok bol pdvodne pripraveny na sym-
pozium ,Historickda Olomouc a jejl soulasné problémy
IV* zamerané na aspekty umenia a kultary obdobia
1500—1650, ktoré usporiadala v diioch 9.—12. februéra
1982 Filozofickda fakulta Univerzity Palackého v Olo-
mouci. Rukopis s poznamkovym aparatom som odo-
vzdal do tlac¢e Zbornika z tohto sympézia vo februari
1982.

2 DIVALD, K.: Szepesvarmegye mivészeti emlékei.
Zv. 2. Budapest 1906; FENYO, I. — GENTHON, I.:
A Magyar Nemzeti Muzeum szarnyasoltarképei. Ma-
gyar Mdfvészet, 7, 1931, s. 493—519; GENTHON. I.:
A régi magyar festémiivészet. Vac 1932; WAGNER, V1.:
Kridlovy oltar z Dovalova v Slovenskom narodnom mu-
zeu. Casopis Muzedlnej slovenskej spoloénosti, 26, 1935,
s. 1—7; WAGNER, VLi.: Prispevok k pozdnegotickému
maliarstvu severného Slovenska. Bratislava, 10, 1938,
s. 316—340; CSANKY, D.: Szepeshelyi tablakép’festészet
a XV—XVI szdzadban. Az Orszdgos Magyar Szépmi-
vészeti Muzeum Evkonyvei, 7, 1937, s. 7—100; CSAN-
KY, D.: Tanulmanyok a szepességi tablaképfestészet
XVI. szazadi torténetébd6l. Magyar Mavészet, 13, 1937,
s. 338—348; HOFFMANN, E.: Jegyzetek a régi magyar
tablaképfestészethez. Archeologiai Ertesits, 50, 1937,
s. 1—30, — Umén{ na Slovensku. Praha 1938; SCHU-
RER, O. — WIESE, E.: Deutsche Kunst in der Zips.
Brno-Wien-Leipzig 1938; WAGNER, VI1.: Neskorogo-
ticka tabulova malba slovenska. Sbornik Matice slo-
venskej, 18, II. — Histéria, 1940, s. 184—224; WAGNER,
V1.: Gotické tabulové maliarstvo na Slovensku. Martin
1942; WAGNER, VL: Gotické tabule v Liptovskom Sv.
Mikulasi. Historieky sbornik, 2, Martin 1944, ¢. 2, s.
122--125; GENTHON, I.: Esztergomi miemlékei. Zv. 1.
Budapest 1948; RADOCSAY, D.: A kozépkori Magyar-
orszag tablakénei. Budapest 1955; RADOCSAY, D.:
Gotische Tafelmalerei in Ungarn. Budapest 1963.

3T KOTRBA, V. — KOTRBA, F.: Levogsky oltar Maj-
stra Pavla. Bratislava 1955, s. 60—68; LAJTA, E.: Ada-
lékok a régi magyarorszagi szobraszathoz és festészet-
hez. Miivészettdrténeti Ertesité, 9, 1980, ¢. 2, s. 89 n.;
PASTEKA, J.: Tabulové malby oltara. In: Majster
Pavol z Levode. Bratislava 1961, s. 88—124; STANGE,
A.: Deutsche Malerei der Gotik. Zv. 11, Miinchen -
Berlin 1961; VEGH, J.: Ismeretlen Szent Katalin so-

tridsiatych rokov 16. storodia do polovice 186.

storodia.
22, Majster tabule sv. Juraja z roku 1542 (maliar
vyraznej saskej orvientacie) — posobil od

konca §tvrtého desatroéia 16. storodéia do ob-
dobia okolo roku 1550; datované diela rokmi
1542 a 1548.

rozat a Szepességbdl, Miivészettérténeti Ertesits, 13,
1964, & 2, s. 79—88; BOSKOVITS, M. — MOJZER,
M. — MUCSI A.: Az esztergomi Keresztény Muzeum
képtara. Budapest 1964; CIDLINSKA, L.: Niektoré
gotické oltare v Liptove. In: Zo star$ich vytvarnych
dejin Slovenska. Bratislava 1965, s. 95—107; CIDLIN-
SKA, L.: Stredoveka tabulova malba (Klenoty spisskej
gotiky). Krasy Slovenska, 44, 1967, ¢. 11, s. 428—430;
Supis pamiatok na Slovensku. Zv. 1—3. Bratislava
1967—1969; Pamiatky hnutelné Vychodoslovenského
kraja v §tatnych zoznamoch II. Prelov 1969. Zost. A.
Fricky; CIDLINSKA, L.: Ollar sv. Mikuld8a vo far-
skom kostole v Levoéi. Monumentorum tutela, 5, 1969,
s. 89—113; KLUBERT, S.: Ikonografické poznamky
k dvom dielam Majstra Pavla. Monumentorum tutela,
5, 1989, s. 54—88; CIDLINSKA, L.: Poznamky k ikono-
grafii pozdné gotické tabulové malby na Slovensku.
Uméni, 19, 1971, & 6, s. 509--513; Hnutelné pamiatky
Stredoslovenského kraja v §tatnych zoznamoch. Ban-
ska Bystrica 1972; CIDLINSKA, L.: Oltdr sv. Anny
v levodéskom farskom kostole. Ars, 1971, ¢. 1—2, s. 156
n.; VACULIK, K.: Gotické umenie Slovenska. Brati-
slava, SNG 1975, s. 52—56; DVORAKOVA, V. — KRA-
SA, J. — STEJSKAL, K.: Stredovekd nastenna malba
na Slovensku. Bratislava 1978; CIDLINSKA, L.: Go-
tika. Maliarstvo (1450—1520). In: Slovensko. Zv. 4.
Kultura, 1. ¢ast. Bratislava 1979, s. 689—690; DUBNIC-
KA, E.: Nezname gotické tabulové malby z Liptovske]
Anny. Ars 77/81, 1981, s. 63—88.

4 Archivne §tudium a inventare zberatelskych insti-
tacii dokladajt, Ze vytvarny material lokalizovany
literatarou do Ko$ic méa iny poévod. Velka &cast mate-
ridlu, ktord treba braf do tvahy v domacich kontex-
toch, je sudasfou madarskych verejnych a cirkevnych
zbierok (Budape$f — Magyar Nemzeti Galéria, pred-
tym Nemzeti Muzeum a Szépmiivészeti Muzeum, Ostri-
hom (Esztergom, MLR) — Keresztény Mtuzeum). Cast
zbierok previezli do Budapes$ti koncom 19. storodia,
druhu zadiatkom 20. storodia, no prevazny pocet diel
doviezli aZ roku 1919 z koSického muzea. Z viacerych
slovenskych lokalit ziskavali diela madarské zbierky
v priebehu dvadsiatych a tridsiatych rokov prostred-
nictvom sukromnych zberatelov a darcov, ktori vyku-
povali zariadenia cirkevnych objektov.
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5 Najmi pri skupinach diel z druhého a tretieho
desafrocia 16. storodia, ked je tato Groven tvorby velmi
roz$irend a dokresTuje situdciu v poddanskych dedi-
nach.

§ DIVALD, K.: ¢. d.; WAGNER, VL.: Kridlovy oltar
z Dovalova..., s. 1 n.; WAGNER, VI.: Prispevok.. .,
s. 340; CSANKY, D.: Tanulmanyok... s. 338 n,
RADOCSAY, D.: A kézépkori ..., s. 175-178, 500—501;
CIDLINSKA, L.: Niektoré gotické..., s. 95 n.

7 V nejednom pripade opravujeme svoje vlastné star-
Sie nazory z roku 1971, pozri GLATZ, A. C.: Doplnky
k spisskej tabulovej malbe obdobia 1440—1540. In:
Zbornik SNG Galéria 3 ~— staré umenie. Bratislava
1975, s. 23—60.

8 Od poslednych prac z tridsiatych rokov 20. storo-
dia (CSANKY, D.: Szepeshelyi...; SCHURER, O. —
WIESE, E.: c. d) tu vyskum velmi nepokroéil.

9 HORVATH, V.: Szent Marton plispskrdl czimzett
szepesi székesegyhdaz. Levoca 1885, s. 36 n.; PIRHALLA,
M.: A szepesi prépostsag vazlatos torténete. Levoca
1899, s. 117; HRADSZKY, J.: Initia Capituli Scepusien-
sis. Sp. Podhradie 1901—1902, s. 164.

10 GLATZ, A. C.: ¢. d, s. 45, 45, poznamka ¢ 6 na
s. 57 a ¢. 79 na s. 59.

1t Rozmery novsieho ramu: 59,3 X 69,5 cm, malby:
50 X 60 em. Charakteristicky typ tvare P. Méarie a sv.
Anny poukazuje na bezprostredné rukopisné pribuz-
nosti, dokonca priame zhody s malbami oltdra sv. An-
tona Pustovnika v SpiSskej Sobote — porovnaj anjela
a Bolestni P. Mériu z predely tohto oltdra. Blizke su
aj kompozi¢né a typologické podobnosti sv., Anny Sa-
motretej s rovnomennou malbou na predele oltara sv.
Mikulésa z Velkého Slavkova, dnes v expozicii Nem-
zeti Muzea v Budape$ti (MNG, inv. ¢ tabul oltara
53.541.3 — 11), priamo datovanou 1503. Figury sediace
na kamennej kvadratickej lavici na novoobjavenej
malbe sa sice vzaiomne kompozi¢ne viazanejsie, aviak
rovnako rozloZené. Drapéria ma podobnu kresbu, poza-
die tvoria oblé kopdeky a strom. TotoZny je typ, gesta
a postoj JeZiska. Lamana drapéria a hranaté prsty Zien
maju rovnaké znaky ako na oltari v Spisskej Sokote.

12 Thli¢naté drevo, 50 X 61,7 cm (rdm 59 X 68,7 cm).
Typ tvare sv. Katariny je identicky s tvarou P. Marie
zo skupiny sv. Anny prostrednej tabule predely toho
istého oltara.

13 Rozmery tabule 50 X 61 ¢m, malba: 46,5 X 60,5 cm,
hriabka tabule 2,5 c¢m. Hornd ¢ast malby je vyplnena
azurovym zlatenym vyrezdvanym ornamentom (14,6 X
X 59 cm). Pre stvislost svedéia rukopisné a typologic-
ké pribuznosti — porovnaj tvar sv. Sebastidna s tva-
rou sv. Juraja z levoéskej oltarmej predely z roku 1507,
rovnaky typ baculatého diefafa, ako je die‘a z predely
7z Velkého Slavkova. Riasenie drapérie sv. Sebastidna
porovnaj s podobnym riasenim z tabule zo SpiSskej
Belej, tvar sv. Kristofa s tvarou krala z oltira v Ra-
kusoch alebo jedného z muéenikov z Martyria 10000
na sabinovskom Doktorskom oltari. Analdgie poskytuje

aj sv. Mikula§ z Velkého Slavkova alebo sv. Leopold
z levoCského oltdra z roku 1507. Oblé kopceky, trso-
vité a homolovito kosaté listnaté stromy v pozadi su
tiez porovnatelné.

14 Stredna tabula sabinovského oltara sv. Stefana
(?) — krala a Valentina — biskupa i vnatorné malby
kridiel st dielom uplne inej maliarskej individuality
3 rozli§itelnym rukopisom. Ich autor ¢erpa tiez zo spis-
skokapitulského =zdroja, napr. z oltara sv. Michala
v Spisskej Kapitule alebo azda i z vonkajsiich kridiel
oltara v Arnutovciach.

15 Porovnaj napr. Statie sv. Margity, na ktorom vy-
stupuje svitica ako elegantnad plnostihla mladd dama
v zamatovom odeve s médnym uéesom. Pri jej nohach
kla¢i drobna postavicka donatorky, typom totoZna
s postavami starien alebo programovo staro prezento-
vanych Zien, zndmych z malieb vzniknutych v prvom
desafroé¢i pdsobenia Majstra sviatoantonského oltara.

16 Isté obecnejSie analdgie poskytuje sv. Barbora
z Kosického gradudlu z rcku 1518 a postavy sviétic na
obrazoch z Ilije.

17 vonkajsie tabule kridiel ndm, Zial, neboli dostupné.

8 Magyar Nemzeti Galéria, inv. & 53.563—53.565
a stkromny majetok: RADOCSAY, D: A kozépkori.. .,
s. 434; Valagatas magyar magangyudjteméyekbdl (vy-
stavny kataldg). Budapest, MNG 1981, s. 52 ¢. kat. 6
a vyobr. na s. 167.

19 RADOCSAY, D.: c. d. s. 444, Preukdazatelna je
rovnakd typologia tvari a kresbovosf so spiSskobelan-
skymi malbami a totoZny rozmer, pozri RADOCSAY,
D.: ¢. d., s. 434 a Sokroviifa vengerskogo iskusstva za
1000 let (vystavny kataldég). Moskva 1971, nestr., obr.
¢. 95.

20 GENTHON, I.: A régi..., s. 68; CSANKY, D.:
Szepeshelyi..., s 116.

2l Obraz s podobnym nametom evidoval efte DI-
VALD, K.: c¢. d, s. 90 v kostole v SpiSskej Belej.

22 Tieto tabule preukazuja ¢iastkové stvislosti s mal-
bami hlavného oltara z ChyZného. VyuZivajl kombi-
nacie CGasti grafickych listov: pre obraz Sv. Jan Al-
muZnik rozdava almuznu pouzil maliar Schongauerov
list B. 44 a ¢iastoéne ho kombinoval s listom B. 13.
Pre dolny obraz pouZil u troch postiv Schiiufeleinovu
predlohu (Oldenbourg 177) a pre psiéka na3iel vzor
v Diirerovom Neseni kriza — list B. 10.

B Tato scéna suvisi aj nametom s podunajskymi vy-
tvarnymi zdrojmi, ako je napr. malba E. Altdorfera
z Klosterneuburgu. Posledni STANGE, A.: Malerei
der Donauschule. Minchen 1964, s. 64, 139, vyobr. ¢&
84, prekvapivo pripisal Ruelandovi Frueaufovi mlL
Stargia literatdra ju atribuovala E. Altdorferovi. Na
stivislost klosterneuburskej tabule s levoéskou malbou
upozornila CIDLINSKA, L.: Oltar sv. Mikulasa..., s.
96. Okrem tohto obrazu pozname zobrazenie postavy
sv. Leopolda v neskorogotickom umeni na Slovensku
eSte v dvoch prinadoch: na tabuli kridla oltara v Ja-
zernici z roku 1517 a na hlavnom oltari v Jure pri
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Bratislave; pri tychto dielach je preukazatelny priamy
vzfah k podunajskému umeniu.

% Naposledy CIDLINSKA, L.: c. d, s. 96, 112, ktora
rozlifila na tomto oltari prace troch maliarov.

% Okrem pribuznosti s levodskymi malbami z roku
1507, malbami oltara sv. Mikuld§a z Velkého Slavkova
a kridlom oltdra s postavami sv. Hieronyma a Erazma
zo SNM.

% Lavé kridlo ma na vnutornej strane sv. Theopom-
pa (?7) — biskupa, sv. Augustina — cirkevného uditela
a na vonkajSej sv. Martina z Tours a sv. Brikcia —
biskupa. Pravé kridlo: sv. Valentin — biskup, UkriZo-
vany a 10 000 mucenikov, na vonkajsej strane Omsa sv.
Gregora Velkého — pépeza, Svitec — biskup.

%V sUcasnosti Magyar Nemzeti Galéria, inv. &
55.910. Rozmery obrazu s ramom: 71 X 60,5 cm, obra-
zova plocha 51 X 41 cm. Pozri RADOCSAY, D.: A ké-
zépkori..., s 164—166, 347, obr. CLXXXIV; RADO-
CSAY, D.: Gotische..., s 30, 31, 57—58. Tam pozri aj
ostatnua literaturu.

B CSANKY, D.: Szepeshelyi... s. 86. RADOCSAY,
D.: Gotische..., s. 57, obr. 28; Régi miivészet a Magyar
Nemzeti Galéridban (vystavny katalég). Budapest,
MNG 1974, nestr., obr. 25.

¥ Gch (GEREVICH, T.): A kassai muzeum. Vasar-
napi Ujsag 20. 7. 1913, s. 573 a obr.

30 NakoIko obraz roku 1919 odviezli do Budape$ti, zo-
hral svoju dlohu udaj o pévodnom uloZeni v Kosiciach.
Prevzal sa bez tvahy ako Gdaj o proveniencii a takto
sa tradoval v spojitosti s kosickou maliarskou §kolou.
Podobné omyly sa dodnes traduji aj v sudcasnej litera-
tire i pri inych druhoch umenia.

3t KEMENY, L.: A kassai Szent Erzsébet egyhdaz tor-
ténetéhez. Archeologiai Ertesits, 15, 1895, s. 54—55;
KEMENY, L.: A kassai Szent Erzsébet-egyhdz torténé-
tehez. Tamze, 17, 1897, s, 41—49, 414—415, KEMENY, L.:
A Kkassai képird czeh. Aestetikai jegyzetek. Koiice 1899;
KEMENY, L.: A kassai képiré czéhrél. Arch. Ert, 22,
1902, s. 410—412; KEMENY, L.: A kassai képird czéh.
Miivészet, 8, 1909, s. 253—255; EBER, L.: XVI. szézadi
magyar festé mive a kassai székesegyhdzban. Arch.
Ert.,, 22, 1902, s. 385—395,; IVANYI, B.: Adalék a kas-
sai fest6czeh torténetéhez. In: Torténelmi Koézl. Abauj-
-Torna varm. és Kassa multjabodl. Kosice 1910, s. 289.

% Jluminacie KoSického gradudlu z roku 1518, ktoré
nesi vyrazné znaky poucenia na podunajskom umeni,
spojila so spiSskou malbou =zadiatku 16. storodia A.
Gilintherovd. GUNTHEROVA, A. — MISIANIK, J.:
Stredoveka kniznd malba na Slovensku. Bratislava
1961, s. 23, 62, 63. Druhou pracou mimo kontextu je
podstatne premalovana tabula s BiCovanim Krista
z roku 1522, ktord sa nachadza v Budapesti, MNG, inv.
¢. 55.912.

3 Bol v dase dobudovania kapitulského kostola sv.
Martina uditeflom viacerych maliarov, ktori prevzali
podobnu typolégiu tvari, ndzor na Iudskd postavu, kra-
jinné pozadie atd.

¥ Hlava JeZiSka je totoZna s hlavou diefata na ta-
buli so sv. Augustinom z {zv. Doktorského oltdra v Sa-
binove. Pre typ diefafa, jeho baculaté teliéko, postoj,
zestd a dalsie detaily sliZi na porovnanie diefa z pre-
dely velkoslavkovského oltara z roku 1503 a diefa z no-
voobjavenej tabule so sv. Annou. S dielfiou Majstra
svitoantonského oltdra badaf bezprostredné suvislosti.

% Obraz sa nachéddza v Budapesti, MNG, inv. &
55.642 — pozri RADOCSAY, D.: A kozépkori... s. 98,
395, vyobr. LII, patri kX okruhu spisko-§ari§ského ma-
liarstva. V literattre ho datuji obdobim rokov 1460—
—1470. Pre analégie je délezité rovnaké drzanie Je-
%i8ka, ruka Marie s kvietkom, $tvorhranny vystrih $iat,
typ koruny na brokatovanom pozadi, rozvilinové bro-
katové pozadie, rovnaky ram s ozdobami a relikviaro-
vymi otvormi v hrandch. Zmenila sa iba akcia noZi-
diek diefafa, ktoré na rozdiel od starSieho hravejsieho
typu su statickej$ie. Na sliezsku typologickd nadviz-
nost uZz poukdzala starsia literatura. Dve mladSie rep-
liky trstenského typu madony pochadzaju z Polska.
Pozri CSANKY, M.: A bartfai Madona kép. In: Az Or-
szagos Magyar Szépmiv. Muzeum Evkényvei, 10, Bu-
dapest 1941, s. 47, vyobr. s. 75.

3 WICK, B.: Dém sv. AlZbety v Kosiciach, Kogice
1936, s. 226 na zaklade prac L. Keménya.

9 WICK, B.: c. d., s. 62, pozn. 1; KLUBERT, S.: c.
d., s. 61—62. Od roku 1518 bol Jan Henckel spissky ka-
nonik, od roku 1522 turniansky archidiakon, neskér od-
dany spovednik uhorskej kralovnej Méarie. Nie je na-
hoda, Ze prave s jeho prichodom vznikd mariansky
oltar s tradiciondlnym centrialnym obrazom. Ako fun-
dator oltdra a dondtor obrazu Madony s ruZami
spiSského typu nie je dokazany. Vieme vSak o fiom, Ze
5a sam podielal na novych devociondlnych programoch
uz v Levodi.

3 Su to predovietkym malby s legendou o sv. Janovi
AlmuzZnikovi. Neskér ako pomocenik pri pasiovych mal-
bach hlavného oltara v Levodi.

% Porovnaj marianske vyjavy z Rakuas. Pre vyjav
Ukrizovania maliarovi posluzil za vzor Diirerov list
B. 59, ktory si ¢iastoéne upravil. Malba predely oltira
v Chyznom je pracou Majstra svitoantonskej legendy.
Casti kompozicii pa$iovych obrazov vznikli za jeho spo-
lupréce.

0 Zaludiuje svoje obrazy niZ§imi, zavalitej$imi po-
stavami. Figiry majua Siroké tvare, neraz s maskou
prejavovanej emdcie, ktortt celok postavy nevyjadru-
je. Krajina v pozadi je schematickej8ia, s krikmi a
stromami.

4V sucasnosti sa nachadzaju v Budapesti. Ide o ma-
rianske a pasiové vyjavy. MNG, inv. & 53.375—53.377,
55.916.1—55.916.4. Ako proveniencia sa v literatire uva-
dza Spi§ska Kapitula (pozri CSANKY, D.: c. d., 5. 64—
66, vyobr. s. 69—70, RADOCSAY, D.: c. d,, s. 172, 443—
—444). S odvolanim sa na ikonografickt vizbu kapi-
tulskych oltarov, kde uZ pri vzniku tabul bol oltar
tohto marianskeho zasviitenia, sa domnievame, Ze pri-
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marnou provenienciou bola niektord ind, neurdena spis-
ska lokalita. V biskupskom palaci sa koncom 19, a za-
¢iatkom 20. storo¢ia zhromazdil zdakladny fond pdvod-
ného spiSskokapitulského muzea, ktory potom spidsky
biskup deponoval ako majetok biskupského tradu do
muzea v KoSiciach. Niektoré diela pre$li zo Spisskej
Kapituly darom do Budape3’ti, iné do Gyongyosu. Tak
sa stalo i v tomto pripade. Casf tabdl preniesli roku
1916 do Budapesti. Tabule s Narodenim a Obetovanim
v chrame (vzadu torza paSiovych vyjavov) ako majetok
biskupského turadu deponovali do ko3ického mizea
pred rokom 1913, pravdepodobne este kratko pred ro-
kom 1907 (ev. ¢. depozitov L 138, L 143). Aj posledné
odviezli roku 1919 z Ko$ic do Budapesti, kde sa v su-
¢asnosti nachadzaju v Madarskej narodnej galérii.
Povsimli si ich I. Genthon - I. Feny6, pripisali
ich Majstrovi svitoantonskej legendy a identifiko-
vali ich ako sucdasti rovnakého oltdrneho celku. Ta-
bula s obrazom Krista na Olivovej hore (dnes nezvest-
nd) ostala v ka$tieli v Stiavniku, kedysi letnom sidle
spi§skych biskupov. MoZno azda vyslovif hypotézu, &i
Spissky Stiavnik alebo jeho cistercitsky klastor nebol
pdvodnou lokalitou. Klastor zanikol v druhej §tvrtine
16. storod¢ia. V Narodnom muzeu v Lublane, SFRJ, sa
od roku 1930 nachddza obraz Kristovho pribuzenstva
(130 XX 121 cm), inv. & 3681, ktory sa tam dostal zo
Szaparyovského zamku v Murskej Sobote. Pdvodnou
provenienciou bol Gemer. Obraz je pracou dielne Maj-
stra svdtoantonskej legendy (Majstra z Hrabusic) s vy-
nimkou postdv P. Marie, Salome a Memelie, ktoré
namaloval iny, kvalitnej§i maliar. Tabula je kompo-
novana podla smreéianskeho sv. Pribuzenstva a tabul
Majstra sv. Pribuzenstva zo Spisskej Soboty. Vznikla
v rokoch 1510—1520. Lit.: Tuji slikarji od 14. do 20.
stoletja. Ljubljana 1983, ¢. kat. 53, obr. 53.

"2 V obraze mudenia sv. Vavrinca pouZil maliar pre
postavu sv. Vavrinca a draba Schiufeleinov list (Olden-
bourg 153) z roku 1307, pre dve postavy z lavého
okraja Cranachov list B. 16 a pre postavu vladara na
koni list rovnakého autora — B. 44. Pre obraz sv. Vav-
rinec pred cisarom preberd Schiufeleinov list (Olden-
bourg 178) a kombinuje dal$im (Oldenbourg 179). V
dolnej tabuli s Umucenim sv. Vavrinca na roste pre-
bera a prispbésobuje si graficky list H. Baldunga z ro-
ku 1505 — list G. 67.

4 Porovnaj napr. u obidvoch UkriZovani tvare P.
Marie a sv. Jana, schematicky spdsob malovania ob-
lyeh kopdéekov a cestiCiek, alebo obrazy Krista na Oli-
vovej hore. Obidva vyuzivaji rovnaky graficky wvzor.
Takmer rovnako sa vyuziva maska bolestného vyrazu
na povrchu tvari i spésob malovania viasov a pod.

“ Pre postavu sv. Floriana pouZil maliar rovnomen-
nu postavu z listu B. 116, pre sv. Kristofa ¢iastocne
listy B. 103 a B. 104 a pre sv. Stanislava postavu sv.
Ulricha z listu B. 118.

% Pre prvy obraz svitojurajskej legendy maliar po-
uzil é&iastoéne Schiufeleinov list z pasii (Oldenbourg

153), pre druhy obraz pouzil éiastoéne list Schiufelei-
na (Oldenbourg 169), pre treti obraz (postavy s vlada-
rom) Diirerov list B. 117, pre §tvrty obraz (postavy
pravého okraja) Schiufeleinov list z roku 1507 (Ol-
denbourg 182), figiru letiaceho anjela prevzal z Dii-
rerovho listu B. 70, pre piaty obraz (v dolnom rade
Diirerovu predlohu B. 61 a pre ohnivé oblaky v 6smom
obraze tiez Diirerovu predlohu B. 120. .

“ Pagiové vyjavy namaloval odli$ny, slabi maliar.
Obrazy roku 1929 deponovali do Vychodoslovenského
muzea v Koiiciach (Dep. 20—327/29). V sudasnosti st
nezvestné.

7 K osobnosti maliara Teofila Stancla: SEFCAKO-
VA, E.: Vymalba bardéjovské radnice se zvlastnim
zl'etelem na osobnost Teofila Stancla. Prispevok sym-
pézia vo februari 1982. In: Historicka Olomouc a jeji
soucasné poblémy IV. Olomouc 1983, s. 221—236.

4 KOSZEGHY—WINKLER, E.: Jean de Gerson em-
léke Ldcsen. Szepesi Hiradd z 18. juna, 2., 4., 16, 31.
jula a 13. a 17. augusta 1938; VEGH, J.: Adatok tabla-
kép festészetiink ikonografidjahoz. Mivészettdrténeti
Ertesits, 8, 1959, ¢. 2—3, s. 143, 144, 151; VEGH, J.:
Das ikonographische Programm des Johannesaltars von
Levoca. Acta historiae artium, 13, 1967, ¢ 1—3, s. 235
n; KLUBERT, S.: c. d,, 5. 61—62, 81—83.

Na zadnej strane lavého pevného kridla kladéi Jean
Gerson pod krizom s ndpisovou paskou Sursum corda.
Pre tento vyjav maliar pouzil prispdésobend rovnomen-
nu graficki predlohu Hansa Baldunga z roku 1509,
pozri: Prints and Illustrated Books from Six Centuries.
Catalogue no. 1 (aukény Kkataldég). Alan Wofsy Fine
Arts, San Francisco 1974, obr. na s. 4, ¢. kat. 4.

9 PASTEKA, J.: c. d., s. 91—92. Na kompozicidch
pasiovych obrazov sa tieZ Ciastkovo podielali: Majster
z Hrabusic, Monogramista CS a azda i Monogramis-
ta TH.

% DVORAKOVA, V. — KRASA, J. — STEJSKAL,
K.: ¢ d, s. 37, 63, 147—148. Strazske nastenné malby
prevySuju ¢o do kvality levoéské paSie hlavného olta-
ra. Fundatorom strazskeho kostola postaveného zadiat-
kom 18. storocia bol Kristof Warkotsch de Nobschitz,
majite]l Straziek a KriZzovej Vsi od konca 15. storodia,
ked sa priZenil do rodiny Tarczay. Neskér ziskal dal-
3ie majetky v Jurskom, KiSovciach a pod. Bol kapita-
nom hradu a mesta KeZmarok v sluzbach tésinskej
kitaznej Hedvigy, manZelky Stefana Zapolského.
Podla wvzniku malieb v Strazkach bol pravdepo-
dobne ich objednavalelom. Zomrel roku 1520. J.
Krasa naSiel grafické vzory nastennych malieb séasti
v Schiufeleinovych listoch (1507), prevazne v listoch
L. Cranacha st. (1509). Malby vznikli koncom druhého
desafrodia 16. storodia, pravdepodobne kriatko po do-
stavbe kostola. K osobe zakladatela Kristofa sa viazu
kvalitou. Ostatné vybavenie kostola v StraZkach,
vyjmuc sochy oltara P. Marie z roku 1524, nedosahuje
ani zdaleka vynikajlcu tGroven nunastennych malieb.

5t Pre Krista a dvoch anjelov z kompozicie mohol
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maliarovi poslazit graficky vzor H. Baldunga — list
G. 191. E. Wiese sa iste pravom domnieval, Ze
v strednej sfére klaciaca postava predstavuje levodské-
ho farara Jana Henckela a pravdepodobne i daldich
vyznamnych levoéskych mesfanov a patricijov. Pouka-
zuje na to porovnanie s tabulovou malbou na oltari
sv. Jana, kde je rozhodujtca prava kladiaca figtira na
obraze sv. Jan pred otvorenym hrobom (Samopochova-
vanie sv. Jana Ev.).

5 SPIRKO, J.: Stary kldStor minoritov v Levodi.
Martin 1940, s. 30, obr. &. 9.

5 Ak i8lo o celok, stbor, je pravdepodobné, Ze ho
minoriti dostali ako donaciu podla objednavky boha-
tého a vyznamného palricija, hospodara kostola sv. Ja-
kuba, Melchiora Messingschlagéra alias Polierera
(zomrel roku 1522), ktory tomuto klaStoru wvenoval
zna¢nu pozornost a pri¢inil sa o jeho redtaurovanie
— pozri HAIN, C.: Zipserische oder Lelitschaverische
Chronika undt Zeit- beschreibung. Vydané pod na-
zvom: Hain Géspar Locsel krénikaja. Levoca 1910, zv. 1,
s. 20; SPIRKO, J.: c. d., s. 5.

5 Levoda, Spisské muzeum, inv. & 1208 (10947).
Rozmery: 48 X 42 ecm. Treba upozornif na tento svojho
druhu vynimoéne zachovany predmet v muzejnych
zbierkach, ktorému by sa zi$la suUstredend reStaurator-
ska starostlivost. Laka tu mozZnosf stivislosti. Rubovi
stranu s UkriZovanim komponoval maliar pravdepo-
dobne na zaklade grafickych listov. Obidve scény ohra-
nituje ramec zo sustredene zoradenych, listami obale-
nych balustrov, pouZity na kamenarskych pracach
v bardejovskej radnici. Podla ikonografie patrila
zastava pravdepodobne v tom ¢ase v Levodi agil-
nému bratstvu Corporis Christi. Pozri aj poznamku
47, Analdgie kresbovej kaligrafie, najmi zddrazfiovania
svalovych Uponkov (Kristove lytka) a priestorova ilazia
vo figuralnych scénach docielovand skreslenim ovalu
hlavy a naruSenim rovnovahy medzi tvarom jej elipsoi-
du a takmer okruhlou tvarou, sa nachadzaji v dolnom
pase figtr Posledného sudu levoéskej juznej predsiene,
najmi vSak na odkrytej c¢asti Posledného sudu T.
Stancla z rokov 1507—1509 v bardejovskej radnici.

Po uzavreti nasho textu objavili v oktébri 1982 na-
stenntt malbu vynikajicej kvality v sedile priechodu
domu ¢. 48 na levolskom ndamesti. Na ploche ca
1,5 X 1,5 m vidiet torzo kompozicie poprsi zoradenych
javiskovym spdsobom na iluzivnej tribine v spodnej
¢asti potiahnutej drapériou. Torzo muZa vlavo je
individualizované ako piStec. Jeho hlava sa nezacho-
vala. Muz vprave nems atribat; jeho tristvrtodne na-
tocent hlavu, pokrytd baretom charakterizuje sustava
vrasok, dozadu ubiehajtce déelo, nakriveny Siroky nos,
hlboko posadené pichlavé o¢i pod markantnym obo-
¢im, vyrazné licne kosti, plné a mikké usta. Priestor
okolo poprsi a medzi nimi vypliiuji napisové pasky.
Individualizaé¢nymi ¢értami, v kontexte neskorostredo-
vekej malby na Slovensku vynimo¢nymi, dotyka sa
tato malba $vabskych portrétnych tradicii, napr. diela

Hansa Malera, pésobiaceho v Tirolsku v okruhu augs-
burskej fuggerovskej faktérie. Iste nie s zanedbatelné
norimberské vydobytky tohto Zanru. Malbu datujeme
koncom dvadsiatych, &i zadiatkom tridsiatych rokov
16. storodia.

% V tomto pripade sa maliar mohol opierat o no-
rimbersku grafickd tvorbu nadvizujicu na starSie
priklady ilumindtorského umenia, konkrétnejsie o teo-
reticky spis o kon$trukeii rodostromov, vydany An-
dreom Joaom v Norimberku prvykrat roku 1505,
TieZz: SEFCAKOVA, E. — ONDREJCEKOVA, Z.: Pre-
meny drevorezu (vystavny katalég). Bratislava — Ban-
ska Bystrica 1972, s. 41—42 & kat. 85, 86, obr. 86 na
8. 42. Torzo pochddza z vidSieho listu. Pozri: Hans
Baldung Grien (vystavny katalég). Karlsruhe 1959,
II B I—1.

% Hlavy v Tubickych kompozicidch maju tvare stuh-
nuté v grimasdach naivnych a nezodpovedajucich akcii.
S rovnakou rustikdlnejsou provinénou trovilou je moz-
né sa stretnit v skupine diel porovnateInej s Bi¢ova-
nim Krista z Lubice a rovnomennou scénou v Krem-
pachoch z roku 1516. Oltar sa dostal ako pdzZicka —
depozit rim.-kat. farského tiradu v Tiubici do kosického
muzea zaciatkom 20. storodia a neskér ho odviezli do
Budapesti, MNG, ev. & 53.578.8 — 53.578.15. Pevné ta-
bule, ktoré ostali v kofickom muzeu, mali depozitné
¢. I, 170. Rozmery kridiel: 181,5 X 64,5 em, tabulovych
malieb 83 X 53,8 e¢m,

57 Oltar sv. Anny v Spisskej Sobote objednali roku
1503 a dokonéili okolo rokov 1508—1514 (?). Pdévodne
bol uréeny pre severnt kaplnku kostola sv. Juraja,
ktord sa od 18. storo¢ia stala kaplnkou sv. Jozefa.

5% Jednotlivé rody Kristovho pribuzenstva maliar
obliekol do médnych dobovych kostymov, s rovnako
efektnymi prikryvkami hlav. Kresebnosf kostymov sa
dopliiuje vyraznou farebnosfou a druhovym rozliSenim
ldtok. Podobne u postdv sviitic na vnutornej strane
kridiel. Vznikd doméca prehliadka médnych kostymov
v bohatych mestianskych a nobilitovanych rodinéch,
kde nechybaji ani deti. Ikonografia sa objastiuje iba
v napisovych péaskach.

5 Oltar povodne zapozidali do kofického mtizea, dep.
. L 171. Neskér ho odviezli do Budapeiti, MNG, inv.
. 53.574.9 — 53.574.20 (tabul. malby).

® Predela oltara sa nachadza v SNG v Bratislave
a zobrazuje: Misericordia Domini medzi Bolestnou P.
Mariou, sv. Janom Ev. sv. Bonifdcom IV. — péapeZom
a sv. Wolfgangom — biskupom. Inv. & 0314. Oltar
sv. Anny preniesli v 19. storo¢i do Novomeskej Huty,
od roku 1973 sa opdi nachadza v rim.-kat. farskom
kostole Nanebovzatia P. Marie v Spi§skej Novej Vsi.

6 Pozri napr. Martyrium sv. UrSuly z predely oltdra.

%2 Okolo roku 1907 alebo pred rokom 1913 depono-
vali obrazy v koSickom muzeu, depozit biskupského
tradu v Spisskej Kapitule, ev. ¢ L. 125a, L 125b.
Depozit odviezli roku 1919 do Budapesti, dnes MNG,
inv. ¢ 55.842.1 — 55.842.8. Pozri RADOCSAY, D.: c. d,,
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s. 335, vyobr. CCV (sv. Bartolomej—apoitol). Na malbe
sv. Lucie je datovanie 1524, Levodské malby oltara sv.
Anny vznikli vSak kratko po roku 1520 (najneskor
v rokoch 1521—1522) a ich fundatorom mohol byt bud
J. Henckel, o ktorom je zname. Ze $iril kuit sv. Anny,
alebo jeho pribuzny z Thurzovcov.

63 7 stdasnosti sa dielo nachadza v Budape3ti, MNG,
inv. ¢ 53.566. Pre svoje kompozicie si maliar vybral
Diirerove grafické predlohy (listy: B. 83 — kompozicia
interiéru, B. 87 — kompozicia P. Marie s Jeziskom a sv.
Jozef, B. 89 — polopostava Boha-Otca).

i GLATZ, A. C.: c. d., s. 52, 59, 60.

65 Oltar sv. Katariny spomina vo farskom kostole
kanonicka vizitacia z roku 1700 (HRADSZKY, J.: Ad-
ditamenta ad Initia. SpiSské Podhradie 19031904,
s. 155). Goticku sochu sv. Katariny koncom 19. storoéia
upravili na P. Mariu.

66 Vzor: Diirerov list B.71 kombinovany ¢asfou listu
B.74 — postava anjela s kriZom a mecom, Budape3f,
MNG, inv. & 7639. Rozmery 120 X 74 cm. Pozri RADO-
CSAY, D.: c. 4., s. 186, 432, obr. CCXXVIIT-CCXXIX.
FEUCHTMULLER, R.: Die Auswirkungen der Donau-
schule in Ungarn. Alte und moderne Kunst, 10, 1965,
Heft 80, s. 31, obr. na s. 30 (¢ 2). Do tridsiatych rokov
20. storotia sa tabula nachadzala v sikromnej zbierke
v Manastirea (RSR), roku 1939 ju Rudolf Bedd venoval
do Szépmiivészeti Muzea. Ten isty majitel vlastnil
viacero tabulovych malieb zo Slovenska, napr. tabule
z Dovalova.

67 Rozmery 79,3 X 59 c¢m, s poévodnym rédmom
88,5 X 68,5 cm, Tabulu premalovali roku 1643.

68 Jeho kompozicie si prehladné, jednotlivé postavy
sa zdrzuju emécii. Od majstra prevzal skuisenosti s ty-
pologiou tvari, napr. Zenské hlavy zahalené v Satke
7z kompozicie Oplakavania Krista z Okoli¢ného, hlavy
zien oltara sv. Pribuzenstva zo Smredian a podobné
hlavy z kompozicie Ukrizovania na oltdri Korunovania
P. Marie v Spisskej Kapitule. Podobne postupoval
pri hlavéch anjelov a mladych svitcov. Je rovnakého
nazoru na malovanie obrazu krajiny s drobnymi posta-
vami v pozadi. Pre oblé visky pouzil priklad Majstra
podhradskych tabul alebo bliZz8ie svojho sucasnika,
Majstra svitoantonskej legendy.

8 Rozmery jedného obrazu: 78 X 37 cm. Pozadie
obrazov na tejto strane tvori abstraktné zlatené broka-
tovanie. V dvoch hornych vystupuju vidy iba dve
postavy v scénach s tymto obsahom: 1. Anjel prina-
gajuci palmovu ratolest P. Marii z raja kratko pred
jej smrfou, aby ju niesli pred jej mdrami; 2. P. Maria
odovzdava ratolest sv. Janovi Evanjelistovi. V spod-
nych obrazoch kompozicie je dej: 3. Zidovsky velknaz
sa pokusa zhodif mftve telo P. Madrie; 4. Vlastny
pohreb do udolia Jozafatu za asistencie apostolov.

Na lavom pevnom kridle st dva pribehy z legendy
o0 sv. Vavrincovi — diakonovi, ktorého socha stoji
v strede oltarneho nadstavca. Na dvoch vonkajSich
straniach pohyblivych kridiel st §tyri vyjavy z oblube-

nej legendy o sv. MikuldSovi z Myry, na pravom pev-
nom kridle dva vyjavy z legendy o sv. Erazmovi —
biskupovi, mucenikovi.

Postavy na obrazoch st §tihle. Typologia tvari je
totoznad s formami doteraz znamymi z diela Majstra
z Olkoli¢ného. Porovnaj napr. P. Mariu z Bardejova
s P, Méariou a Zenskymi hlavami z tabule Oplakavanie
Krista z Okoli¢ného alebo Kristovym pribuzenstvom
zo Smrecian, Bic¢ovanie sv. Erazma s Bic¢ovanim Krista
z Okoli¢ného a sv. Sebastidnom zo smredianskeho ol-
tdra. MozZno porovnat typ tvare sv. MikuldSa z Bar-
dejova s typom sv. MikulaSa zo Smreéian a hlavu Zob-
raka z vyjavu sv. Vavrinec rozdava almuZnu s hlavou
muZa zo sv. Pribuzenstva v Smrecanoch ¢i apoStolom
z Poslednej vecere z Okoliéného (Vychodoslovenské
muzeum Kosice). Podoba sa aj postava krajného muZa
z Tavej hornej pevnej tabule a pravej hornej pevnej
tabule v Bardejove s hlavou draba v Korunovani tfnim
z Okoli¢ného (Vychodoslovenské muzeum Kosice).

Podla stargej literatiry je oltar v Bardejove na troch
miestach datovany rokom 1505 a na zadnej strane
pevného kridla bolo vidiet monogram AR umiestneny
v erbovom §titku. Doteraz sa uvaZovalo, Ze tento mo-
nogram patril maliarovi. Domnievame sa, Ze sa prav-
depodobne viaZe na fundatora oltara. Jestvuju publi-
kované archivne udaje k ddtumu 1505. Podla tychto
inicial prichadzaju do uvahy: richtdr Andreas Rauber
alebo starosta Andreas Reich. Mimoriadne bohata vdo-
va po A. Reichovi obdarovala bardejovsky augustinidn-
sky klastor, dala zaklenutf klasStorny kostol, dala tam
postavit hlavny oltar, darovala strieborni monstranciu,
postavila kaplnku sv, KriZza a nechala postavit cely
pre mnichov prave v obdobi okolo roku 1505. (MYS-
KOVSZKY, V.: Bartfa kozépkori miiemlékei. Zv. 2,
Budapest 1880, s. 114). Je preto moZné, Ze z manZelovej
fundacie objednala oltar aj pre bardejovsky farsky
kostol sv. Egidia. K tomuto vykladu smeruje nezvycaj-
na ikonografia marianskych vyjavov, vzfahujtica sa na
vdovstvo a smrf P. Mairie.

 Najmi Poslednd vecera a Zmitvychvstanie. Drobné
torzo tabule s P, Mariou zo Zvestovania a fragmen-
tom Krista na Olivovej hore na rube sa nachadza
v Okoli¢nom, dve tabule pre$ii zo sukromného majet-
ku v Liptovskom Mikuid§i do Oravskej galérie v Dol-
nom Kubine, dve tabule sa dostali okolo roku 1907
alebo pred rokom 1913 ako depozit spiSského biskup-
stva do koSického muzea, ev. & dep. L 140, L 141, kde
sa v stdasnosti nachédzaja. Dalgiu obojstranne malo-
vany tabulu odviezli do Budapesti, torza dvoch polo-
postav z predely: Bolestna P. Mdaria a sv. Jan Evan-
jelista putovali do Budapesti cez ostrihomsku zbierku,
MNG, inv. & 184, 52.643, 52.644. U stikkromnych zbera-
telov nachadza sa dnes rozpilend tabula s Klananim
Troch kralov a UkriZzovanim (Kalvariou). Jedna oboj-
stranne malovand tabula z hornej ¢asti pravého pohyb-
livého Kkridla, pravdepodobne s Narodenim na lici
a Kristom pred Pilatormn na rube, je nezvestna.
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I CSANKY, D.: Szepeshelyi ..., s. 120. Socha UkriZo-
vaného v8ak pochddza eSte z konca 15. storodia.

2 Fundatorom okoli¢nianskeho hlavného oltira bola
bohatd patronaina rodina Zapolskych, pravdepodobne
kfiaZznd Hedviga, vdova po Stefanovi Zapolskom a jej
syn Jan. Pri objedndvke mohol posobif i spi§sky kanonik
Kristof, Zijici na Spisskej Kapitule v rokoch 1499—
1518 v sluZbach Zapolskoveov. V rokoch 1505—1512
bol spiSskym podZupanom a nie je vyliacené, Ze do-
konca kapitanom Spisského hradu. V jeho okoli sa
totizZ zakdpil na niektorych majetkoch v spisskych
dedindch, ktoré v testamente =z roku 1518 porudil
Spisskej Kapitule. O jeho vzdelanie sa pravdepodobne
zaslazili Zapolskovei. Stal sa doktorom slobodnych
umeni, od roku 1513 bol kanonikom — lektorom a roku
1518 obdrzal titul apostolského notara. Kristof, v pra-
mefioch vedeny ako Kristof s predikdtom de Zemer-
chen ¢i Zmerchan (Zemerchen — Smredany), je i ob-
jednavatelom obidvoch boénych oltarov v Smreganoch.

" Jeho postava ma starii vzor v postavéch sv. Miku-
laSa z oltara sv. Mikuldsa z Velkého Slavkova (1503).

"V tomto obdobi nie je militantny kanonik vynim-
kou, bol nim i spissky prepost Jan Horvath z Lomnice.

“ Tabule sa dostali do Budapesti, v su¢asnosti MNG,
inv. & 55.917.1—55.917.6. Pozri vyobrazenie: CSANKY,
D.: ¢c. d, s. 60, obr. & 77.

%V krajinnom pozadi maliar &iastoéne opuita za-
oblent siluetu kopdekov.

"7 Fundatorom oltdra — ako objavil L. Kemény —
bol bohaty koSicky kupec Michal Giinthert a jeho man-
Zelka Margita Zimmermanova. Polopostavy patrénov
obidvoch fundétorov zobrazil maliar na predele ol-
tara.

KEMENY, L.: A kassai szent Erszébet egyhaz tor-
ténetehez. Archeologiai Ertesits, 15, 1895, s. 54, 55,
KEMENY, L.: A kassai Szent Erzsébet egyhaz torténe-
tehez. Tamze, 17, 1897, s. 46; WICK, B.: c. d, s. 228.

® Porovnaj tvar Marie zo Zvestovania z Okoliéného
s lvarami Maérie na tabuliach v Ko$iciach, Typy Zen-
skych figir zahalenych do Satky na koSickej predele
a tvar P. Marie v Bardejove (oltar z roku 1505) st
spoloéné Oplakdvaniu Krista z Okoliéného, tabuliam
z oltdra sv. Anny v Smredanoch, rovnako aj typ die-
fata s typmi det{ Kristovho pribuzenstva zo Smred&ian.
Tvér sv. Jozefa z ko$ického Narodenia sa podoba stav-
bou sv. Jozefovi z tabul zo Smreéian a Zobrakovi, kto-
rého umyva sv. AlZbeta z toho istého oltdra. Tvar
krala Baltazdra z Ko$ic ma opif rovnakd stavbu ako
tvar sv. KriStofa zo Smredian, tvar sv. Jéna Ev.
z Kosic je rovnaka s tvarou sv. Sebastidana zo Smre-
¢ian. Anjeli z Uteku do Egypta v KoSiciach st rovna-
kymi typmi anjelov ako v obraze Smrti sv. AlZbety
v Smrecanoch. Sv. Jozef z Uteku do Egypta z Kosic
sa typologicky zhoduje s drabom z Bi¢ovania v Oko-
lichom a so sv. Emériom v Smre¢anoch. Vegeticiu za-
stupuje rovnaky druh vysokych malolistych stromov
v Kosiciach i na oltdri sv. Martina a Mikuldda v Smre-

¢anoch. Zhoduje sa spdsob vyuitia krajinnych pozadi
s architekttrou.

Zeny, najmi Madria, maji plndie tvare so zmyslom
pre stavbu lebky; vychddza sa tu z kapitulského Maj-
stra oltdra Korunovania. Rozdiel medzi uditelom a
Ziakom sa javi ako rozhodny posun od neskorej gotiky
15. storodia k renesancii 16. storo¢ia. Majster okoliénian-
skych tabdl hladd stmernost a harméniu bez drama-
tického napitia. Uplatiiuje isté znalosti v zobrazeni
nahého Tudského tela (sv. Sebastian z oltara zo Smre-
¢ian). Zvysilo sa pomerné meradlo postdav a v nadviz-
nostl naf zniZil sa zadny horizont. Priroda sa stava
spoluti¢astni¢kou vo vystavbe obrazovych planov. Spo-
¢latku maluje Majster z Okoliéného zaoblené homolo-
vité kopéeky a pahorky, nadvizujice na stargiu spiSsku
tradiciu, napr. na Majstra podhradskych tabul alebo
na Majstra Martina. S podobnymi pracuje i Majster
svitoantonskej legendy a jeho pomocnik Majster hra-
busického oltdra. Postupne sa viak zaobera inym, va-
rirovanej§im typom krajiny, ¢o &iastodne dokazuju uz
malby oltdra sv. Martina a Mikuldda v Smrec¢anoch,
a najmi koSické malby z roku 1516.

“ Postavy moZno porovnat napr. s tabulami z Barde-
jova (1505). Czottmannova votivna tabula preukazuje
blizky vzfah k malbam bardejovského oltara z roku
1505 a k smredianskemu oltaru sv. Pribuzenstva.

WICK, B.: c¢. d., 5. 287—294 a obr., uvadza star$iu
literatiru. '

80 Suvislosti sa prejavuju i na niektorych kompozié-
nych zhodach, napr. v Klatani Troch kralov z oltdra
P. Mdrie v Liptovskom Mikulasi (prica spiSskokapi-
tulskych maliarskych dielni); Okoli¢nianskeho majstra
zrejme ovplyvnil i spisskokapitulsky maliar oltara sv.
AlZbety v Levoéi z roku 1493, ktory poznal dielo Maj-
stra z Uttenheimu.

81 Porovnaj napr. P. Mariu z Roziavy s P. Mariou
z obrazov oltara Navstivenia v Kogiciach, horného an-
jelika nad sv. Annou, JeZiska z Roznavy a Archanjela
Gabriela z obrazu Zvestovania na kosickom oltari Nav-
Stivenia. Polopostavy Boha-Otca z Roznavy a z Kris-
tovho krstu v KoSiciach sa zhoduju. Krajina v pozadi
s architektdirou, mostom a riekou, nazerani z vysokého
nadhladu, v Rozfiave obsahuje s vynimkou pracujucich
postdv velmi podobné motivy ako krajina Kristovho
knstu v KoSiciach alebo krajina obrazu sv. Barbory
v oltdri Navstivenia v Kogiciach. Typy i druhy stromov
nemozno pokladat za zvy®ajné; st charakteristické pre
porovnavané diela, rovnako ako podobny spdsob ich
malovania. Drobné figurky sa ¢iastoéne zhodujt v kres-
be a typolégii, o moZno porovnaf s podobnym nézo-
rom uplatnenym na oltdri v Bardejove z roku 1505
alebo na votivnej tabuli z roku 1516 v Kosiciach,
maju v$ak ind funkciu.

Lakavou hypotézou, ktord vsak dosial dokladdme
iba analégiami by bolo uZlie spojenie Monogramistu
LA s Majstrom z Okoli¢ného, predbeine viak zotrva-
vame v rovine hypotéz. Vyskytujdi sa drobné rozdiely,

SR A LS
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ktoré hovoria bud o dvoch individualitach, alebo o ¢a-
sovom a $tylovom odstupe.

 Banat—Lipova pri Timisoare, RSR a odtial roku
1907 do Budapesti. V sudasnosti je v zbierkach Madar-
skej narodnej galérie, inv. & 3403. Rozmery 80,5 X 55
em. Tuto tabulu doterajdia literattra pokladala za
sedmohradski pracu: FENYO, 1. — GENTHON, L:
Régi magyar képek a Szépmiivészeti Muazeumban. Ma-
gyar Mivészet, 4, 1928, s. 86, obr. s. 80; PETER, A.:
A magyar mivészet torténete. Zv. I. Budapest 1930,
s. 130; ROTH, V. ~ MULLER, C. TH. — REITZEN-
STEIN, A, — ROSEMANN, H. R.: Die deutsche Kunst
in Siebenbiirgen. Berlin — Sibiu 1934, s. 143, ¢. kat.
176, obr. 176; RADOCSAY, D.: c. d, s. 186, 265, 484,
obr. CCXXV.

% Do Kodic sa podla literattuy prestahoval obraz
ako inventar jagerskej kapituly po roku 1597, ked
Turci dobyli Jager (Eger, MLR). Tato hypotéza nie je
viak ni¢im podloZend. Hovori proti nej skutoénost, Ze
jdgerskd kapitula nesidlila — okrem roku 1604 — do
roku 1671 v koSickom farskom kostole, ale vo frantig-
kanskom kostole sv. Mikulasa a v klastore v Jasove.
Pri koSickom farskom kostole sv. AlZbety naproti tomu
okolo roku 1472 dal pristavat kolicky me&ian A. Cro-
mer kaplnku zasvitend sv. Janovi, ktort, samozrejme,
vybavili oltdrom. Je pravdepodobné, Ze kosicka tabula
pochadza prave z neho. Kaplnku sv. Jéana pre-
menili neskér na kaplnku sv. Kriza a od roku 1824
uZivali ako kapitulsku sakristiu. Obraz sa zachoval
v kaplnke na oltdri z roku 1897 zrejme vdaka tradicii.

% Rozmery 1555 X 92 cm (ram 169,5 X 104,5 cm),
v suéasnosti ako pédzZiéka rim.-kat. farského uradu sv.
Alzbety v Kosiciach v inStaldcii Vychodoslovenského
muzea v KoSiciach.

Pre kompoziciu Mudenia sv. Jana Evanjelistu mohol
volne posliZzit list A. Diirera — B. 61, kde sa vyskytuje
podobne rieSenad postava driaba lejuceho olej, pre Kris-
tov krst mal tito funkciu azda list M. Schongauera
— B. 55,

Ako doklad analégii porovnaj muZa upravujiceho
ohefi obrateného k divikovi chrbtom, s podobne cha-
panou postavou zo Zmrtvychvstania z Okoliéného
(Oravskd galéria, Dolny Kubin); motiv pohodené-
ho rucha sv. Jdna moZno porovnaft s podobnym moti-
vom v Bi¢ovani z Okoli¢ného alebo v Bi¢ovani z oltara
Korunovania P. Marie v Spisskej Kapitule. Muz lejuci
olej na sv. Jana je typom podobnym paholkovi z Bi-
Covania z Okoli¢ného. Cisdr Domicidn je analégiou
vladdra z Umucenia sv. Erazma v Bardejove, krala
z Klanania na oltari Navstivenia v Kosiciach i sv. Mi-
kuldSa zo Smreéian. Charvakteristické st hlavy muZov
v klobukoch: muZa v klobtku z koSického obrazu, haj-
ducha z Bi¢ovania z Okoliéného, iného muZa v klobuku
a muZa v pozad{ scény so sv. Vavrincom z bardejov-
ského oltdra z roku 1505. MoZno porovnat aj hlavu
muZa na okraji seény s Domicidnom s hlavami mladen-
cov, ktorych zachranuje sv. Mikula$ na bardejovskom

oltari a muza z Javého okraja scény Vyhnania sv. Alz-
bety zo Smreéian. Zaujimavé je porovnanie Krista
z Krstu v Kosiciach s hlavou Krista v Bidovani z Oko-
licného, Navy3e je analogicka vystavba obrazovych
planov s krajinou v pozadi a osadenie drobnych figur
do zadnych planov v Bardejove, Okolitnom i v Roi-
Bave a na kodickej kapitulskej tabuli. Maliari pouzi-
vali podobné druhy a typy stromov a navyse ich ob-
dobne technicky realizovali.

% Typoldgia tvari, rukopis pri formovani fazov a via-
sov alebo Serpami previazany odev, ktorého motiv sa
vyskytuje u Monogramistu LA i v okruhu diel Majstra
z Okoli¢ného, st charakteriza¢nymi prvkami, poukazu-
jacimi na uvedeny okruh.

Oltarik sa nachadzal v KoSiciach, odkial ho odviezli
do Budapesti. D. Radocsay ho v korpuse tabulovej
malby z roku 1955 neuvadza. Inv. & 57.1100.6; Lit.:
A torténelmi fécsoport hivatalos katalégusa. I. ¢&ast
(vystavny katalog). Budapest 1896, s. 114, ¢. kat. 1449;
VARJU, E.: Vezet6 a Magyar Nemzeti Muzeum THrté-
neti Osztalya Kkiallitolt gyljteményeiben. Budapest
1929, s. 30; FENYO, I. — GENTHON, L: c. d. (1931),
obr. s. 495; GENTHON, I: c. d., s. 10.

% Maliar na oltari z roku 1512 namaloval na kazdd
tabulu po jednej postave sviitea s hlavnym dérazom
na obrysovi kresbu.

Oltar sv. Michala, ktory sa nachédzal v rovnomennej
waplnke na severnej strane farského kostola Nanebo-
vzatia P. Mérie v SpiSskej Novej Vsi, spominaju staré
kanonické vizitacie, napr. z roku 1700 (HRADSZKY,
J.: Additamenta... s. 158).

8 A Szépmivészeti Muzeum 1929 — ben és 1930-ban.
Az Orszdgos Magyar Szépmiv. Muzeum Evkb'nyvei, 6,
1931, s. 237, s. 240, obr. ¢&. 2.

MNG v Budapesti, inv. ¢. 6409. Tabule pravdepodobne
pochadzaju z Dovalova, nie je vSak vylic¢eny aj poévod
z okolitych filidlnych kostolov bud v Pribyline, alebo
v Liptovskej Kokave. Je totiZ nepravdepodobné, Ze by
mal dedinsky kostol hned dva maridnske oltire z toho
istého obdobia s rovnakymi vyjavmi, ked aj hlavny
oltir — do tretice — mal maridnsku ikonografiu.

Na savislost malieb z Dovalova (?) a Lendaku upo-
zornil uZ CSANKY, D.: Tanulmanyok... s. 344 a RA-
DOCSAY, D.: c¢. d., s. 175, 500.

% Keresztény Muzeum, inv. & 55.91—55.96. Malby
ovjednal hronskobenadicky benediktinsky opat Jan IV.
Chula alebo Cwla (1510—1522), ktory bol zaroven v ro-
koch 1509—1518 cistercitskym opatom klastora P. Marie
v Stiavniku na Spisi. (Sudasne opravujeme nepresné
udaje z ¢lanku: GLATZ, A. C.: Dve nepublikované
tabule z Liptovského muzea. Vlastivedny ¢asopis, 29,
1980, ¢. 3, s. 140). Dokladom je jeho votivny obraz
s relikvidrom Kristovej krvi a Bolestnym Kristom
pochadzajuci z tohto oltara, paSiové scény podla gra-
fickych predléh a tabula so 14 sv. pomoenikmi. Téato
rozSirend schéma, pochadzajlica z cistercitského klas-
tora vo Vierzehnheiligen, nasla doméacu pédu najmi
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vdaka cistercitom. Po obdrzani dalSieho dradu v be-
nediktinskom klastore v Hronskom Benadiku zdéraznil
cistercitsky opat Jan prislusnost k reguli benediktinov
darom votivneho oltara pre hronskobenadicky opatsky
kostol. Doslo asi k istej aktualizdcii zasluh tym, Ze
opat relikvii Kristovej krvi, darovanej papezom Pav-
lom II. Matejovi Korvinovi a od roku 1483 uloZenej
v gotickej monstrancii v Hronskom Benadiku, postavil
takmer ,,osobny“ oltar v rovnomennej kaplnke.

VENCKO, J.: Dejiny §tiavnického opatstva na Spisi.
RuZomberok 1927, s. 69.

8 Keresztény Muzeum, inv. &. 55.89—55.90. Maridn-
ske vyjavy odvodené z Direrovych listov z rokov
15101511, Zvestovanie — B.19 a Navstivenie — B.84,
vznikli zrejme aZ v druhej polovici druhého desafrodia
16. storodia.

% Prv v zbierke byvalého banskobystrického biskupa
A. Ipolyi — Stummera, dnes v Ostrihome, Keresztény
Muzeum, inv, ¢ 55.33, 55.84. Podla obrazu Disputy
sv. Katariny Alexandrijskej suvisia s Majstrom votiv-
nej tabule z roku 1510 typom tvari, rukopisom malby
v krajinnych krikoch, stromoch a pozadi. Pre spolo¢ny
zdroj hovori i troven obrazov. Malby pravdepodobne
vznikli e$te koncom prvého desafrocdia 16. storodia.

RADOCSAY, D.: c. d.,, s. 328. Pozri obr. v Acta histo-
riae artium, 12, 1966, ¢. 1—2, s. 205.

91 Malby hlavného oltara v Lipanoch typologicky
prezradzajui rukopis aspon dvoch maliarov.

92 Od roku 1946 v SpiSskom mtzeu v Levodi, pred-
tym v sukromnej zbierke gréfa G. Csakyho v Hrhove.
Rozmery kridiel 171 X 43 cm, malby 78,8 X34 cm
(161 >< 34,3 cm).

9 Od roku 1946 v SpiSskom muzeu v Levoéi. Roz-
mery kridiel 155 X 70,5 cm, jednotlivych malieb 70 X
X 62 em (146 <X 62 cm).

7 stdasnosti v expozicii Slovenského narodného
muzea na Bratislavskom hrade.

9% Slovenska narodna galéria v Bratislave, inv. &
02634, 02635. GLATZ, A. C.: Gotické umenie v zbier-
kach Slovenskej narodnej galérie — kriticky katalég.
Bratislava 1975, s. 326—329, rukopis v Archive SNG
v Bratislave; GLATZ, A. C.: Gotické umenie Slovenska
(Struény sprievodca po gotickom umeni v zbierkach
SNG). Bratislava 1977, s. 7.

9% Kridla uloZili v tridsiatych rokoch 20. storocia
v Diecezdlnom muzeu v SpiSskej Kapitule. Lud¢ivniansky
oltar vznikol pravdepodobne za poésobenia farara Ma-
teja (pozri VENCKO, J.: ¢. d, s. 241). Za fotografie
vda¢ime dr. Marii Mariani.

97 Slovenskd narodna galéria v Bratislave, inv. &
01520, 01518, 01519, 0909 (predela); GLATZ, A. C.:
Gotické umenie..., s. 330—335; GLATZ, A. C.: Go-
tické umenie Slovenska. 1977, s. 7.

98 1. Svitei kralovského podvodu: sv. Ladislav, sv.
Stefan, sv. Imrich. 2. Svitci — rytieri a vojvodcovia
vo vecnom a duchovnom zmysle: sv. Martin z Tours,
sv. Michal Archanjel, sv. Juraj. V dolnom rade: 3.

Svitei - vojaci: sv. Florian, sv. Sebastian, sv. Acha-
cius. 4. Zastupcovia cirkvi: sv. Stefan Prvomudenik —
diakon, sv. Valentin — biskup, sv. Vavrinec — diakon.

% Za upozornenie na tuto skutoénost vdadime Ing.
O. Sujanovej z USPS v Bratislave.

100 predela je uloZena vo Vychodoslovenskom muzeu
v Kosiciach, omylom uréend ako akvizicia z dému sv.
AlZzbety. Nie je wvylucené, Ze malba je sulasfou
oltara isv. Katariny z Rokycian, ktorého plastiky pres$li
z koSického muzea asi roku 1919 do Budape$ti. Lite-
ratirou zaregistrované oltarne kridla st dnes nezvestné.
Rozmery predely 54,2 X 240 cm, inv. ¢ S 1504. Pozri:
GLATZ, A. C.: Gotické umenie v zbierkach muzei a
galérii na Slovensku - kataldég. IV. diel. Bratislava
1979, s. 69—73, rukopis v SNG v Bratislave.

16l yvyznam tohto mesta upadol; stalo sa po rokoch
slobodnej existencie zavislé od Zapolskych. Mestianska
kultirna velkorysost polovice 15. storodia musela ustu-
pit skromnejsej remeselnej praxi.

02 Rozmermi pomerne maly oltar datovany 1514
pochadzal zo sakristie augustinidnskeho klastora v Bar-
dejove, neskér sa dostal do Hervartova. Pred rokom
1896 preSiel do muzea v KoSiciach, odtial ho roku
1919 odviezli do Budapes$ti. Oltar bol pdévodne zasvi-
teny Telu Kristovmu (Oltarnej sviatosti). V sucasnosti
MNG v Budapesti, inv. ¢ 53.902.1—53.902.3.

03 Stredna ¢ast oltdra: sv. Stanislav, sv. Valentin,
sv. Mikula$ — biskupi, rozmery 143 X 99 cm. Lavé
oltarne kridlo: sv. Sebastidn a sv. Vojtech, sv.
Apoldnia a sv. Jan Krstitel, na rubnej strane Kristus
pred Pilatom, Nesenie kriZa. Rozmery 152,5 X 54,5 cm
(68 X 43 cm). Pravé kridlo: sv. Florian, Svitec — ry-
tier (sv. Juraj?) a sv. Stefan, Imrich, Ladislav, na
rubnej strane Bifovanie Krista a UkriZovanie. Stredna
tabula oltdra je dodnes umiestnend na hlavnom oltéari,
kridla su umiestnené na juZnej stene kostola. Oltar sv.
Valentina spominaju star$ie kanonické vizitacie v kos-
tole sv. Valentina, ktory sa nachadza na cintorine. Ad-
ministrativne patri k farskému kostolu, pdévodne za-
svatenému sv. Servacovi — biskupovi, ktory od 18. sto-
ro¢ia nesie patrocinium sv. Martina.

o4 WALICKI, M.: Pierwowzory graficzne sztuki
polskiej XV i XVI wieku. Sprawozdania Towarzystwa
Naukowego Warszawskiego. Zv. 1. Warszawa 1935, s.
61, obr. XV.; OLSZEWSZKI, A. M.: Pierwowzory gra-
ficzne pdznogotyckiej sztuki malopolskiej. Wroclaw-
-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 66—68, obr. 105,
107.

105 Nie je vyludené, Ze oltar vyhotovili pre iny, drob-
ny kostol alebo kaplnku v okoli mesta. Malby kvali-
tou nezodpovedajui adekvainym néarokom architekts-
re kostola.

Pre obraz Snimanie z kriza pouzil maliar grafickua
predlohu H. Baldunga-Griena z roku 1505 — list G. 64.
Pre Premenenie Pana mohol mu poslazif ako vzor
drobny graficky list z roku 1509 (GOLLOB, H.: Der
Wiener Holzschnitt in den Jahren 1490—1550. Wien
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1926, s. 27). Na tabuli so sv. Paviom a Antonom — pus-
tovnikmi na pusti prevzal Diirerovu rovnomennt kom-
poziciu listu z roku 1502 — B. 107. Scénu s pochovava-
nim sv. Pavla Pustovnika zrejme poznal od Majstra
svitoanionskej legendy v SpiSskej Sobote. Pre dva ob-
razy z legendy o sv. Janovi Almuznikovi posluzili za
kompozi¢ni predlohu rovnaké obrazy z levodského ol-
tara z roku 1507 a pre postavu sv. Jana Krstitela na-
Siel vzor v grafike M. Schongauera — list B. 54. Je
pravdepodobné, Ze i pre vyjav UloZenia do hrobu sa
najdu grafické predlohy.

106 Oltar sv. Simona a Judu bol pévodne umiestneny
na juznej strane lode.

07 FPundatorom strazskych oltirov bola rodina
Warkotsch de Nobschitz. Oltar P. Marie je pravdepo-
dobne najmlad3ou maliarskou pamiatkou. V dekora-
tivnych rezbarskych prvkoch sa na fiom uplaliiuju re-
nesanéné motivy, podobne technicky traktované ako
ornamentika obidvoch predchadzajlcich straZzskych ol-
tarov. Straiski zemepdani boli pribuznymi Tarczayov-
cov v SariSskych Lipanoch.

105 Na Tavom pohyblivom kridle: Zvestovanie P. Ma-
rie, Klanlanie Troch kralov, rub: sv. Apolénia, sv. Ag-
nesa. Pravé pohyblivé kridlo: Narodenie, Smrt P. Ma-
rie, rub: sv. Otilia, sv. UrSula. Davé pevné kridlo: sv.
Barbora, sv. Dorota, pravé: sv. Katarina, sv. Margita.
Na predele s obrazom Misericordia Domini medzi Bo-
lestnou P. Mariou a sv. Janom Evanjelistom.

109 Diela ziskal v 19. storodi do svojej zbierky grof
Zichy vo Voderadoch, od roku 1950 sa nachadzaju
v zbierkach SNG v Bratislave, inv. ¢ 0 321a— 324b.
GLATZ, A. C.: Gotické umenie . .., (1975), s. 338—345.

10 Tamze, s. 336-—337. Slovenska narodna galéria
v Bratislave, inv. &. 01863, rozmery 53 X 46 cm.

I Tabula je v zbierkach Muzea v Bojniciach, inv.
¢ G XI 302, rozmery 104 X 93 ecm. Pri kompozicii Ka-
mefiovania sv. Stefana Prvomudenika pouZil maliar
upraveny graficky list Hansa Baldunga — Griena (G.
71), pre Oplakdvanie Krista prevzal list H. Schaufe-
leina z roku 1507 (Oldenbourg 185).

112 Malbu ulozili v Diecezdlnom muzeu v Przemysli,
pozri: WALICKI, M.: ¢. d,, s. 61 a obr.

I Oltar sv. Anny v Kola¢kove pdvodne pochadza
z Lomnicky. Kolac¢kov patril v minulosti ako filia k
farnosti v Lomniéke. Oltar sv. Anny v Lomni¢ke spo-
mina napr. i kanonickd vizitdcia spiSského preposta
Jana Peltza z roku 1731 (pozri rukopis: Visitatio Ec-
clesiae Terrae Scepusiensis per I. R. D. Joan. Peltz
A. D. 1731, s. 242, v Stainom oblastnom archive v Le-
voci).

Kridlo so sv. Jainom Krstiteflom ma na rube sv. Ro-
cha, kridlo so sv. Michalom Archanjelom m& rub-
nu stranu s figarou sv. Sebastidna — muéenika, Roz-
mery 80,5 X 35 cm.

"4 Kridlo 184 X 41,5 cm, tabula: 84,2 X 31 cm. Rezby
anjelov adorujacich Oltarnu sviatost (Telo Krista) pre-
ukazuju kvalitna dielenski pracu Majstra Pavla z Le-

vote (Majster oltara Zvestovania zo Sabinova). Naj-
bliz8ie st im plastiky anjelov zo sabinovského oltira
Zvestovania P. Madrie, vytvorené v rovnakom obdo-
bi konca dvadsiatych rokov 16. storodia. Je pravdepo-
dobné, Ze k oltdru Oltarnej sviatosti patrila pdvodne
aj socha sv. Jana Evanjelistu, ktort neskor premiest-
nili na oltdar P. Marie. V stdasnosti je zapoZidana na
vystave v Galérii P. M. Bohutia v Liptovskom Miku-
1481 s provenienciou neodévodnene urdenou ako Oko-
liéné.

115 Na prelome 19. a 20. storodia ich ulozili v biskup-
skom paldci v Spisskej Kapitule. Asi pred rokom 1907
alebo pred rokom 1913 ich deponoval spiSsky biskup-
«ky urad ako svoj majetok do muzea v Kosiciach, ev.
¢. dep. L 145a—145¢e, L 139 (Bidovanie). Qdtial ich s
vynimkou Bi¢ovania roku 1919 odviezli do Budapesti.
V stCasnosti v Madarskej narodnej galérii, inv. ¢&.
55.914.1 — 55.914.5. VEGH, J.: Ismeretlen Szent Kata-
lin..., 7988 a obr., Vychodoslovenské mutzeum Ko-
Sice, inv. & S 842, rozmery 107,2 X 102,7 em (105 X 100
cm).

H6 Tnv. & H 440, rozmery 203 X 86 cm (malba 190 X
X 71,2cm)., GLATZ, A. C.: Gotické umenie. .. 2. diel
(1977), s. 56—59,

"7 Tavé pohyblivé kridlo: sv. Matej, sv. Ondrej, sv.
Jakub st. — sv. Simon, sv. Bartolomej, sv. Juda Tade-
a8. Zadnd strana: sv. Stefan a sv. Ladislav — sv. Leo-
nard a sv. Mikulds., Pravé pohyblivé (nezvestn?) krid-
lo: sv. Peter, sv. Jan Evanjelista, sv. Pavol — sv. Fi-
lip, sv. Tomas, sv. Jakub ml. Rub: sv. Juraj, sv. Eu-
stach, — sv. Maria Magdaléna, sv. Apolénia. Lavé pev-
né kridlo: sv. Erazmus, sv. BlaZej, sv. Egidius — sv.
Vit, sv. Kri§tof, sv. Pantaleén. Pravé pevné kridlo: sv.
Cyriak, sv. Dionyz, sv. Achacius — sv. Margita, sv. Ka-
tarina, sv. Barbora.

18 v zbierkach SNM v Martine, inv. & KH. 3534,
3535. Rozmery celého kridla: 215 X 84 cm, obrazov:
96 X 69 cm.

Maliar nadvézuje na dielttu Majstra strazskych olta-
rov (svitokatarinska legenda =z roku 1526 a tabule
z Ludrovej).

Na suvislost malieb olldra Oltarnej sviatosti z Lip-~
tovského Mikula$a a obrazov zo Sv. KriZa upozornil
uZz roku 1944 WAGNER, VI1.: Gotické tabule Z... S.
125. K uvedenym malbidm zo Sv. KriZza nepatril zacho-
vany korpus Krista z vitazného obldka.

M9 Tavé pevné kridlo: sv. Margita, sv. Katarina, pra-
vé: sv. Dorota, sv. Barbora, 159 X 21 cm (jedna posta-
va 77 X 21 cm).

120 Tabule vznikli aZ okolo roku 1530. Predstavujt
velmi rustikdlnu polohu. Malby derpajt podnety z diel-
ne Majstra strazskych oltarov, najmi z obrazov z ro-
ku 1527, ktoré sa nachadzaju v SNG.

Diela predisponoval roku 1938 do Budape$ti Rudolf
Bed6, v stéasnosti MNG, inv. & 7640, pozri RADO-
CSAY, D.: c. d, s. 297.

2L Oltar figuroval v literatire s inou ikonografiou:
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sochy mali predstavovat sv. Martina a sv. Mikulasa,
alebo sv. Martina a sv. Stefana Prvomudenika. Pevn2
kridla odviezli roku 1928 do Budape$ti, v sudéasnosti
MNG, inv. & 6254, 6255. Archa s pohyblivymi kridlami
sa nachadza v zbierkach SNM v Martine, Podla diela
GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.: Pamiatky pozdnej
gotiky v Turci, Martin 1938, s. 82, je oltar na zadnej
strane datovany 1520, ¢o je eSte v sucasnosti overiteIné.
Plastiky sv. Martina a Brikecia $§tylovo prisltchaja 8i-
rokému okruhu Majstra Pavlia z Levoce. Ich autor mal
viedenské gkolenie.

122 Ppnes v Budapesti, MNG, inv. ¢ 55.882. Pozri
FENYO, I. — GENTHON, I.: A Magyvar..., s. 455, obr.
s. 453; RADOCSAY, D.: c. d., s. 370.

123 PISCH, ADALBERT: Liber Memorabilium Eccle-
siae et Parochiae Montis Sancti Georgii, rukopis z ro-
ku 1868 uloZeny na rim.-kat. farskom udrade v Spisskej
Sobote, vysvetluje ikonograficky vyznam malby z roku
1519. Tie? CIDLINSKA, L.: Poznamky..., c. d., s.
509—510, obr. 2 na s 510.

Lit.: A torténelmi fécsoport..., s. 126, ¢. kat. 1601;
A kassai mtzeum gylijtémenyeinek 1éiro lajstroma. Ko-
Sice 1903, s. 14, & kat. 84; RADOCSAY, D.: c¢. d, s.
129, 333, obr. CXXV; CIDLINSKA, L.: c. d, s. 509—510
a oby. GLATZ, A. C.: Doplnky... c. d, s. 33 (kde je
omylom uvedeny rok 1516 namiesto roku 1519).

1% Ako depozit rim.-kat. farského uradu v Plavéi ich
roku 1906 uloZili v Sari§skom muzeu v Bardejove, ev.
&, 1269—1271. V Sesfdesiatych rokoch 20. storodia z Bar-
dejova tabulu so sv. Agnesou zapozicali do muzea
v Sabinove.

125 Madarska narodna galéria, inv, & 7184, Plastika
patri k dielenskym pracam Sirokého okruhu Majstra
Pavla a nezodpoveda datovaniu do 15. storodia, ktoré
sa doteraz uvédzalo v literature.

12 Qy. Bruna uctievali podla rozhodnutia péapeza
Leva X. (1513—1521) najmi vnutri regule, Siroka cir-
kevna obec ho mohla uctievat aZ po roku 1623.

127 Porovnatelna je typologickd charakteristika po-
stav, napr. v UkriZovani, SNG. inv. & 0322b.

I8 Malby datujeme zaliatkom tretieho desafroéia
16. storod¢ia. Rovnaky motiv sa objavuje v renesané-
nych rezbarskych élankoch oltdra sv. Anny v Levodi
(okolo 1521—1522).

129 Podla erbov nad portilom a postavy sv. Sebas-
tiana, patréna majitela domu a ochrancu pred morovy-
mi ndkazami, i podla dalsej ikonografie, podla vykla-
du ktorej je sv. Anna okrem inych funkecii aj ochran-
kytou rodinného domédceho spolofenstva a sv. Kristof
dalgim patrénom protimorovym, ochrancom malole-
tych deti, za§titou proti slepote a proti ndhlej smrti.
Podstatny je zaroven jeho patironat nad cestujucimi,
teda i kupcami a pristahovalcami. Zobrazovali ho
na Sestné miesto i z vdaky za vykonanie dobrej cesty
a §fastlivy prichod. Objednavatelom ndrofnej fasady
bol pristahovany obchodnik Sebastian Krupek, pribuzny
Thurzovcov.

0 § Cranachovym vplyvom sa stretdvame uZz skor
na rozmernej tabuli Salvatora Mundi, ktord nadobudlo
preSovské muzeum (rozmery 220 X 89 cm). Tabula nie
je doteraz publikovand. Na jej rube je datovanie 1516.
Obraz pokryvaja viaceré premalby, najmé z roku 1775.
Okrem norimberskej zlozky obsahuje aj vyraznu saskd
— cranachovski. MoZno ho pokladaf za priklad néstu-
pu saskych vplyvov, aktudlnych najiméa v druhej $tvr-
tine 16. storodia.

Archivne pramene uvadzaji, Ze v dome na levoc-
skom namesti & 44 sa zakupil S. Krupek roku 1529.
Doteraz publikované éidnky datuji malbu obnovou po
velkom pozZiari v Levo¢i roku 1550. Domnievame sa
vsak, ze bohaty obchodnik Krupek dom opravil, pre-
staval a objednal malbu a realizdciu fasady v dcase,
ked sa v fiom chystal usadit, teda nedlho po zakudpeni.
Systém zakupovania sa na namesti kralovskych miest
k tomu priamo zavizoval. Je takmer isté, Ze obnova
domu je ¢asovo bliZzdia datumu zakupenia ako datumu
poZiaru. Predpokladame, Ze sa tak stalo okolo roku
1530. Vyzdoba fasady s goticko-renesanénymi prvkami
existujdcimi popri sebe tomu nasveduje.

Lit.: TAKATSOVA, J.: RieSenie architektonickych
detailov na fasadde domu ¢ 44 — Mierové namestie,
Levo¢a. Pamiatky a priroda, 1981, & 3, s. 27, obr. s. 28,
29; FRICKY, A.: Restaurovanie malovanej fasady do-
mu &. 44 na Mierovom namesti v Levoé¢i. Pamiatky
a priroda, 1981, & 3, s. 30, 31; KRAL, K. — CHALU-
PECKY, I1.: Obnova kulturnych pamiatok v mestske]
pamiatkovej rezervacii Levota, Vlastivedny casopis, 30,
1981, ¢. 2, s. 58—60 a obr.

131 Porovnaj Bi¢ovanie a Kristus pred Pilatom.

132 Portal v tzv. Hainovom dome &. 40 dal vyhotovit
spi§sky prepost Jan Horvath z Lomnice.

133 Jednotlivé nosné profilované brvna stropu maju
v reze rebrovi formu, zatial ¢o na hrandch kaziet
s listami sa uplatiuje malovand renesanénd ornamen-
tika. Kazety vo Vybornej pravdepodobne pri udrzbe
premalovali, po§kodené ¢iastoéne doplnili alebo upra-
vili, ked postavili drevené protestantské empory. Dato-
vanie stropu zaverom 16. a zac¢iatkom 17. storo¢ia alebo
jeho datovanie rokom 1575 je nepravdepodobné, pre-
toZe je motivované datovanim kamennej krstitelnice a
empory. Kazetovy strop pravdepodobne vznikol este
koncom prvej §tvrtiny 16. storoia. Je dokonca pravde-
podobné, Ze ho fundovali majitelia Strazok, ktori vlast-
nili isté majetkové podiely vo Vybornej. Dedina bola
v dribe a zavislosti Ke¥marského hradu. Nie je vyla-
¢ené, Ze pri vzniku kostolného stropu zohrali Warkot-
schovei ulohu donatora alebo arbitra.

134 Dom od roku 1529 patril spiskému prepostovi Ja-
novi Horvathovi z Lomnice.

Lit.: HROMADOVA, I... Nastenné malby v dome
&. 40 na Mierovom namesti v MPR v Levo¢i. Pamiat-
ky a priroda, 1973, &. 4, s. 42; CHALUPECKY, I.: Na-
stenné malby v mestianskom dome v Levodi. Vlasti-
vedny ¢asopis, 23, 1974, ¢. 1, s. 41—42; Pamiatky a pri-
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roda, 1974, &. 2, s. 23—24; SUCHY, M.: Dejiny Levode.
Zv. 1. KoSice 1974, s. 159; HROMADOVA, L.: Levoéa.
Bratislava 1979, s. 64; KRAL, K.: Co restauruja restau-
ratori PKZ v MPR v Levoéi. Pamiatky a priroda, 1980,
¢. 5, s. 24; KRAI, K. — CHALUPECKY, I.: c. d, s.
60—61, obr. s. 62.

15 Honosny kamenny portdl s delfinmi, balustrami
a erbom, ktory sme spominali ako jeden z datovacich
prvkov, dopliia pestra farebna polychrémia kamennych
¢lankov a ndastennd malba (miestami s figuralnymi
alegorickymi vyjavmi) pdvodne koncipovand na celd
miestnost. Spolu s figurami sa uplatiiuja hlavne nesko-
rogoticko-renesan¢né rozviliny s uponkami, oZivené
symbolickym vtactvom, kvetinami, girlandami ovocia.
Tato dekorativna malba suUvisi nazorovo s kamenar-
skou koncepciou a pravdepodobne vznikla v priamom
vzfahu k renesanénému portalu.

136 v ostatnej oblasti strednej a severnej dasti Euré-
py sa tento vplyv prejavil takmer v rovnakom ¢&ase,
od konca druhého desafroc¢ia 16. storodia, a to predo-
vietkym v Cechéach, Sliezsku, Pomori a v Polsku.

137 GLATZ, A. C.: Doplnky..., s. 52, obr. s. 51; —
porovnaj s nasledujlicou poznamkou.

138 SCHADE, W.: Die Malerfamilie CRANACH. Dres-
den 1974, obr. 87.

139 yystava Staré uméni na Slovensku (vystavny ka-
talég). Praha 1937, s. 54, ¢. kat. 403; RADOCSAY, D.:
c. d., s 336; GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.:
Evanjelické oltare 17. storotia na Slovensku. In: Po
stopach vytvarnej minulosti Slovenska. (Vyber z die-
la A. Gilintherovej-Mayerovej.) Bratislava 1975, s. 130.

10 pochadza pravdepodobne z neznamej spisskej lo-
kality, odtial ju preniesli do biskupského palaca v Spis-
skej Kapitule. Ako majetok biskupského uradu v Spis-
skej Kapitule ju pred rokom 1913 alebo pred rokom
1907 ulozili ako depozit do kodického mitzea (ev. ¢ L
142), kde sa zachovala. Rozmery: 167 X 122cm (s ra-
mom), obraz 149 X 107 cm.

141 Pesi sv. Juraj s drakom — list B. 53.

12 SCHADE, W.: c. d., obr. & 56, 57, 134, 113, 114,
122 (212), s. 415, prip. obr. 188 (Hans Cranach).

143 Kridlo mé spisskil provenienciu. Ako majetok bis-
kupského tradu v SpiSskej Kapitule ho deponovali oko-
lo roku 1913 do koSického muzea (ev. ¢. depozitu L 146)

a roku 1919 odviezli do Budapesti, v sudasnosti MNG,
inv., ¢, 55.839. Rozmery 147 X 47 cm. RADOCSAY, D.:
c. d., s. 335.

144 Zadnd strana malby so Zmitvychvstanim nebola
pocas vyskumov pristupna.

145 Poévodne pochadzali azda z Liptovskej Anny. Roz-
mery: 49,6 X 39,6 cm (51 X 40 cm), zasadené do nového
ramu 62 X 52 cm. Chyba asi jedna Stvrtina spodnej
Gasti tabdl s malbou. Roku 1971 rim.-kat. farsky arad
tabule zapozid¢al do Galérie P. M. Bohtila v Liptov-
skom Mikulasi.

Lit.: BALASA, G.: ReStaurdtorské akcie v r. 1969,
1970 a 1971. Spravodaj SUPSOP — stredisko Banska
Bystrica, 4, 1973, s. 118; GLATZ, A. C.: Gotické.. .,
diel 2. (1977), s. 65—68; KAHOUN, X.: Vyber zo zbie-
rok starého umenia. Galéria P. M. Bohuna (vystavny
katalég — leporelo). Liptovsky WMikulda$ 1979, nestr.,
DUBNICKA, E.: ¢. d, s. 64 n.

146 Tist — Oldenbourg 188, SCHADE, W.: c. d., obr.
s. 88 a ¢ 201 (L. Cranach ml).

147 Podobnosti paSiovych vyjavov z Prosieka s tabu-
Jfovou malbou v Malopolsku, na ktoré sa poukazuje
v mlad§ej literattre, su zaloZené na spoloénych pribuz-
nych grafickych kompoziciach, z ktorych tieto diela
nezavisle od seba déerpaji. Porovnaj DOBRZENIECKI,
T.: Malarstwo tablicowe — Kkatalog zbioréw (Galeria
sztuki sredniowiecznej). Warszawa 1972, s. 70, & kat.
24, obr. 24 Bla; OLSZEWSKI, A. M.: c. d., s. 163, 168,
obr. 112,

18 ydaka fyzikalno-chemickému prieskumu ing. O.
Sujanovej je moZné povodny vzhlad rekondtruovat —

pozri: Tabulovy obraz Prosiek — fyzikalno-chemicky
prieskum diela, 1967 (Archiv SUPS Bratislava —
R 571).

Lit.: BALASA, G.: c. d., 5. 118; DUBNICKA, E.: c.
d., s. 64, 69—72, 77 a obr. Rozmery tabule 126 XX 82 cm.

149 DUBNICKA, E.: c. d., s. 78, obr. s. 79. Pozri pozn.
143.

150 RADOCSAY, D.: c. d., s. 335.

151 MARIANI, M.: Evidenény zoznam. Rukopis 1947,
¢. 73; GLATZ, A. C.: Doplnky ..., ¢. d., s. 57, 60, pozn.
118. Rozmery s ramom: 100 X 80,5 cm, obrazova plocha
89,5 X 70,5 c¢cm. Na obraze s Bolestnym Kristom je ci-
tat z evanjelia sv. Jana 12, 44—48.

TIombITKA BHIAEHEHNA OKPYroOB JKuBonmcy 8 Comue

B NIEPBOII HOJOBHMHE 16-r0 BEKa

TIpeAMeTOM M3YyUYCHMsST HACTOAIEH PABOTHI ABIACTCS K-
ponuce B CHMIIC B IIEPBOJ NIOJOBHHE 16-I0 BEKa, NPEA-
crasiienas HamGoJsiee pPACHPOCTPAHEHHON NPOAYKIMEN,
IPEAHASHAUYECHHON JJis YKPALIEGHMS CTBOPYATHIX ajiTapeit,
NApPCTBEHHBIX KapTuH 1 snurtaduit. YacTs Xy 0KECTBEHHO
AKTUBHOCTH IIPOSIBMJIACK B BUJE HACTCHHON JKMBOINCU

B Oorocny:ke0HbIX M CBETCKHX OOBEKTAX, OCOOCHHO BO
BTOPOM YETBEPTH 16-TO BEKA. Mbl yACAseM €l BHUMAHIE
B TOJ CTENEHH, B KAKOJ OHA CBSI3aHA C HALIEH IIEPBOCUC-
PEHOIl NpOorpamMmort ¥ IO3BOMSET YTOUHNUTH §f XapaKTe-
pU30BaTh OTAENBHBIE OKPYrM MACTEPCKUX, AKTHUBHBIX
B paccMaTpHBAEMOM HEPHOJE JKHUBOIMCHIO., BTOT CKOpee
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opMaBHBIE, HYEM KAueCTBEHHBIT aHalu3 Ku300pasuTeib-
HOTO MaTepyala sBIAETCS NPOJOIDKEHMEM HALIMX MHCCe-
[OBAHIMII, IPOBOAMMBIX 1OCAE 1971 TOAQ, OAHAKO, OH 0Co~
Genno cBs3aH ¢ GoJEE paHHEH JUTEPATYPOi NEePBOUCTOU-
HMKOB, KOTOPHIE YK€ OIPEHENNNa HEKOTOPHIC OKPYru
MACTEPCKUX, 3 HEKOTOPHIE JIMIIb HAMETUIA.

B cB3y C ATUM HEOOXOAMMO HANOMHITH, YTO NPOM3BE-
JIEHUs CIIVIICKOTO NPOMCXOKAEHMS OTUACTH YKE B 15 BCKE
BMIXOAMIM 33 TEPPUMTOPHANbHYo Ipamuuy Cmima B Ka-
4eCTBE 3aKA30B YIS APYTIX O0NACTEl, OTYACTH OHM MCHSI-
A MECTO B XOJ€ MUCTOPHUECKMK COOBITMIL. MBI HBITANHMCH
IPOCTEUTH IIYTH CIIILICKON JKUBOIMCY PACCMATPHBACMOrO
HEepHUoXa ¢ MOMEHTA €€ BO3HUKHOBEHMS [0 COBPCMCHHOM
nokanu3amiy. OTHOLICHMS CO CHMIICKMMHM MAacTCPCKUMH
MOAJCPKUBAM TAABHBM 06PA30M HEKOTOPHIC MECTA B a-
puwme, Jinnrose, Opase i Manononascke. Kaxk MCHEE MHO-
rOYMCAEHHbIE MBI HaXOJMM 3aKaspl u3 I'emepa iy KODPO-
JNEBCKOrO TOpoxa Koummie, KOTOPBIA, OfHAKO, obecnewin
g ceBs yCKIMOYUTENPHOE KaYeCTRO.

PesynpTaT HALIMX MCCIEROBAHMII — BBIIENCHUE OKPYroB
MACTEPCKHUX JKMBOIMCH, MX XaPaKTEPUCTHKY 31 JOKajinsa-
0 — MBI TIPEJCTABISEM B KayecTse paboulx TE3MCOB
JUIST AMCKYCCMM U HajBHERILNX MCCIEeOBAHUIN.

KPpOHOJIOTHS XYAOKHMKOB 1 MacCTEPCKUX, paBoTaloumx
B Cruiie B IEPBOJI MOJOBMHE 16-T0 BEKa, COIJIACHO COXpa-
HUBLIMMCS ITPOU3BECHMAM :

1. Macrep CBATOAHTOHCKOMN JIETEHJBI BMECTE CO CBOEN
mactepckonn paGoTan B IEPBOM I BTOPOM ACCATHICTIN
16-r0 BEKA.

Ero camMoCTOSTe bHbIE TOMOLHMMKY U MacTepa: {(2.—5.)

2. Macrep anTtaps u3 cejga T'pabymmmne — BO3MOXKHO,
4yto OH pafoTan camMOCTOSTENBHO TPUOIMZUTENBHO € 1508
roja 0 KOHUA BTOPOro AECATHNIETHS 16-TO BEKa:

3. Monorpamuct [IC (aBrop anraps CBiToro I'€oprius B I.
Cmcka-Cofota 1516 roja, noj KOTOPhIM OH IOV CAH)
— paboran BO BTOPOM AECATUIICTHI 16-r0 BEKa 1 OKOJIO
1520 roja;

4 MacTep JEBOUCKOro CTPACTHOrO HUKIa — paboran
BO BTopOM mecATMNeTHu 16-ro BEKa M OKOJIO 1520 roja;

5. Monorpamuct TH (O TBEPIK/IEHHBIN MOHOIPaAMMO¥
Ha anrape cesroro fAma B r. Jesoua) — paGoTan B KOHUE
BTOPOrO AecaTuneTys 16-ro BeKa 1 OKOJIO 1520 roja;

6. Macrep IUMT OKONMYMAHCKOTO anrapsa —— paboran
B IIEPBOM ¥ BTOPOM JeCATMICTHH 16-T0 BEKA Ans Bap-
neitosa, Jlunrosa u Ko

7. Monorpamuct JIA (IOMEUEHHDBUA HA n306parkennu
cBsTOI AHHB 1513 roja B ropoje Poxuapa) — ONUIKUT
¢ Macrepom u3 cena OKONMUHE.

8. Macrep Popsu XpMCTOBOM M3 T. Cnmiucka-Cobota

— pafortan B NEPBOM 1 UYACTHYHO BTOPOM HECATHICTUN
16-r0 BEKA.

9. Macrep ajarapsa ceaTOoro Huxojas u3 r. Cruuicka-
CoBora — paboran B NEPUOJ OKOJO 1500 roja A0 Ha-
yajla BTOPOTO JAecATuncTHs 16-TO BEKA.

10. Monorpamucr B® (um B®D) — MOAINMCAHHBI MO~
HOTPAMMOII U JATHPOBAHHBINA 1521-pIM TORAOM HA antape
cparoit Exarepuusl (Hbie JI. Mapun) B T. Cnutucke-Ilon-
rpajue.

11. MacTep IJIMT AATaps CBATON AHHBI M3 T. Jlesoua
(>RuBOTMIICEI] HIOPHEBPreKolt-ayrcdypeKo opueHTauyu) —
paBoTan okojo M mocne 1520 ropa; 1524 TOXOM HAATHDO-
BaHHBIE XMUBOmMCH 3 Chuiua, HhHE B Bypamemre, BMCCTC
¢ OKpyrom npoussejcuuit B Ilapuie.

12. Macrep >KusHu [esst Mapuu us Cabunosa — pa-
foTaj C MacTEpCKOil B IIEPUOJ ABAALATHIX M B HAUYAIC
TPUALATHIX TOJOB 16-r0 BEKA. i

13. Macrep mumr antapsa U3 JIeHZaxa (0G0o3HAYCHHBIN
10 raaBHOMY anrapio u3 JIeHpaka) — paGoran BO BTOPOM
necartuieTun 16-ro0 BEKA; 1512 TOJNOM RATUPOBAH anTapm
u3 r. Cnumcka-Hopa-Bec.

14. MacTep HAPCTBEHHOM IUIMTBI U3 T. T'poHCKU-BEeHATUK
1510 rojga — paforan € KOHI@ IIEPBOrO AECATUNCTHA
BILUIOTh A0 TPETHErO AECATMIICTUS 16-rO BCKA.

15. Macrep mumut anraps IToknoxa Tpex KOpOJIEN U3
Tlanyasxu. (16.)

16. BecsMa NPOAYKTUMBHAS MacCTepCKasd, paborasiuas BO
BTOPOM M TDPEThEM JAECATUIETMM 16-TO BEKA (antapu
B Crue, Mlapume, Jiumrose 1 T. 71.).

17. Macrep aixrapeit u3 cena CTpaXkKu.

18. Bechma NPOAYKTMBHAA MacCTEPCKad, paboraBmas BO
BTOPOM M TPETHEM JECATIICTHy 16-TO BEKa. Crapeniee
ATMPOBAHHOE TIPOU3BEACHNE OBUIO CO3[AHO B 1514 rojay,
camoe muaajiiee — B 1528 TOAY.

VI3 3TOi MacTEPCKOI MOYKHO OTUETINBO BHIAEAUTH ABYX
XY IO>KHUKOB :

19. A) NOMOINHMKA — AaBTOpa IJIUT M3 CoBalKON Ha-
HMOHANBHOI ranepey (1527 T.), BHYTPECHHUX CTOPOH CTBOPOK
v npejena antaps CBATO AmHb B JIMmaHax (1526 T1.),
ILUIMT rHaBHOrO anTtaps B cene Crapa-JlecHa i IINTHL 1528
roga B BoiHUIAx. )

20. B) — NOMOIIHUKA — ABTOPA CBATOKATAPMHCKOU JIC-
regasl (1526 T.) B Bypanewrte u antaps u3 cena Jlynpc-
Ba-~-KyTbl.

21. MacTep JEereHjpl CBATOTO KpecTa — paboTan ¢ Tpux-
aThIX TOJIOB AO INONOBMHBEL 16-TO BEKA.

22. MacTep IIMThl CBITOrO I'eopris 1542 roxa (XyKOXK-~
HUK BBIPASUTEJBHON CaKCOHCKO opueHTauyu) — paboran
¢ KOHI{A YETBEPTOTO HeCATHIETHs 16-TO BEKa A0 NEPHOAA
0KOJIO 1550 TOja; MNPOM3BEACHUA JNATUPOBAHHBLIC 1542
un 1548 rojamu.
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Versuch um die Begrenzung der Malerkreise in der Zips

in der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts

In diesem Beitrag wird die Malerei der Zips in der
ersten Halfte des 16. Jahrhundertserdrtert, repri-
sentiert durch die breiteste Produktion, die zur
Ausschmiickung von Fliigelaltaren, Votivbildern und
Epitaphien bestimmt war. Einen Teil dieser Malerakti-
vitdt bildet die Wandmalerei in sakralen und profa-
nen Objekten, besonders in dem zweiten Viertel des
16. Jahrhunderts. Wir widmen uns dieser, inwieweit
sie mit unserem vorrangigen Programm zusammen-
hédngt und uns ermoglicht, die einzelnen Werkstattkreise
der Maler, die in diesem Zeitraum tétig waren, zu
prézisieren und zu charakterisieren. Diese eher formel-
le als qualitative Analyse der Kunstwerke kniipft an
unsere nach dem Jahre 1971 durchgefiihrten Forschun-
gen an, besonders jedoch an jene &ltere Literatur, die
einige Werkstattkreise schon bestimmte, einige andeu-
tete.

In diesem Zusammenhang soll erw#hnt werden, dass
die Werke Zipser Provenienz teilweise schon im
15. Jahrhundert die territoriale Begrenzung der Zips
durch Bestellungen fir andere Gebiete Uberschritten,
teilweise ihre Standorte im Laufe der geschichtlichen
Ereignisse gewechselt hatten. Wir versuchten die Wege
der Zipser Malerei des definierten Zeitraumes von
ihrem Entstehen bis zur gegenwirtigen Lokalisation zu
verfolgen. Die Beziehungen mit den Zipser Werkstat-
ten hielten besonders einige Lokalitdten in Sari§, Lip-
tov, Orava und in Kleinpolen aufrecht. Als weniger
zahlreich evidieren wir die Bestellungen aus Gemer
und aus der koniglichen Stadt KoSice, die sich aber
eine liberdurchschnittliche Qualitat sicherte.

Das Ergebnis unseres Studiums — die Elimination
der Malerkreise, ihre Charakteristik und Lokalisation
legen, wir als Arbeitsthesen zur Diskussion und zur
weiteren Forschung vor.

Chronologie der Maler und Werkstétten, die in der
Zips in der ersten Héilfte des 16. Jahrhunderts laut
den erhaltenen Werken wirkten, ist folgende:

1. Der Meister der Antoniuslegende wirkte zusammen
mit seiner Werkstatt im ersten und zweiten Jahr-
zehnt des 16. Jahrhunderts.

Seine selbstidndigen Gehilfen und Meister: (2.—5.)

2. Der Meister des Altars in HrabusSice — wirkte wahr-
scheinlich selbstindig seit dem Jahre 1508 bis
Ende des zweiten Jahrzehntes des 16. Jahrhunderts;

3. Der Monogrammist CS (Maler des Altars des HL
Georg in SpiSskd Sobota aus dem Jahre 1516, auf
dem er signiert ist) — wirkte in dem zweiten Jahr-
zehnt des 16. Jahrhunderts und um das Jahr 1520;

4. Der Meister des Passionszyklus von Levoca — wirkte
im zweiten Jahrzehnt und um das Jahr 1520;

5. Der Monogrammist TH (belegt durch das Mono-

=2

10.

11.

12.

13.

14.

16.

—
-3

18.

19.

gramm an dem Johannesaltar in Levoda) — wirkte
Ende des zweiten Jahrzehnts und um das Jahr
1520;

. Der Meister der Tafeln von Okoliéné — wirkte in

dem ersten und zweiten Jahrzehnt des 16, Jahrhun-
derts, er arbeitete fiir Bardejov, Liptov, KoSice;

. Der Monogrammist LA (signiert auf dem Bild der

HI. Anna aus dem Jahre 1513 in RoZfava) stand na-
he zum Meister von Okoliéné;

.Der Meister der HI. Sippe in SpiSski Sobota —

wirkte im ersten und teilweise im zweiten Jahrzehnt
des 16. Jahrhunderts;

. Der Meister des Altars des Hl. Nikolaus in Spi$ska

Sobota — wirkte im Zeitraum um das Jahr 1500 bis
zum Anfang des zweiten Jahrzehnts des 16. Jahrv-
hunderts;

Der Monogrammist WE (oder WF) — signiert mit
dem Monogramm und datiert im Jahre 1521 auf dem
Altar der Hl. Katharina (heute der Jungfrau Maria)
in Spisské Podhradie;

Der Meister der Tafeln des Annenaltars von Levodéa
(Maler der nfiirnbergisch-augsburgischen Orientie-
rung) — wirkte um und nach dem Jahre 1520; im
Jahre 1524 datiert — Malereien aus der Zips, heute
in Budapest, zusammen mit dem Kreis der Werke
in Sarig;

Der Meister des Marienlebens in Sabinov — wirkte
mit der Werkstatt in den zwanziger und zu Beginn
der dreissiger Jahre des 16. Jahrhunderts;

Der Meister der Altartafeln in Lendak (bezeichnet
nach dem Hauptaltar aus Lendak) — wirkte in dem
zweiten Jahrzehnt des 16, Jahrhunderts, mit dem
Jahre 1512 ist der Altar aus SpiSskd Nova Ves da-
tiert;

Der Meister der Votivtafel in Hronsky Benadik aus
dem Jahre 1510 — wirkte seit dem Ende des ersten
Jahrzehnts bis zum dritten Jahrzehnte des 16. Jahr-
hunderts;

. Meister der Altartafeln der Anbetung der Drei Ko-

nige in Paludzka;

Eine sehr produktive Werkstatt, die in dem zweiten
und dritten Jahrezhnt des 16. Jahrhunderts titig
war (Altdre in der Zips, in Sari§, Liptov u. a.).

. Meister der Altdre aus Strazky; (16.)

Eine sehr produktive Werkstatt, die in dem zweiten
und dritten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts titig
war., Das &lteste datierte Werk stammt aus dem
Jahre 1513, das jlngste aus dem Jahre 1528. Aus
dieser Werkstatt kann mann zwei Maler deutlich
unterscheiden;

A — den Gehilfen — den Autor der Tafeln aus der
Slowakischen Nationalgalerie (1527), der inneren
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Fliigelseiten und der Predella des Altars der HL
Anna in Lipany (1526), der Tafeln des Hauptaltars
in Stard Lesna und der Tafel aus dem Jahre 1528
in Bojnice;

20.B — den Gehilfen — den Autor der Katharinele--

gende (1526) in Budapest und des Altars in Ludro-
va-Kuty;
21. Der Meister der Heiligenkreuz-Legende -— wirkte

22.

von den dreissiger Jahren des 16. Jahrhunderts bis
zur Mitte des 16. Jahrhunderts;

Der Meister der Tafel des Hl. Georg aus dem Jahre
1542 (Ein Maler markanter sidchsischen Orientier-
ung) - wirkte vom Ende des vierten Jahrzehnts
des 16. Jahrhunderts bis in Zeitraum um das Jahr
1550; seine Werke sind mit den Jahren 1542 und
1548 datiert.

z gotického
maliarstva
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