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Prispevok k charakteru nastennej malby
na prelome 14. a 15. storocia na Slovensku

Nastenné malby v Ponikach

Dusan BURAN

V roku 1992 ukoncené reStaurovanie ndstennych
malieb v kostole sv. Frantiska Serafinskeho v Poni-
kdch sa stalo podnetom k podrobnejsiemu zhodno-
teniu ich vyznamu ako vo vztahu k slohovym pri-
dom stredovekého maliarstva na Slovensku v 14.
a 15. storodi, tak vzhiadom k ndrocnosti ich ikono-
grafického programu. ZloZité formdine suvislosti
medzi ndstennou a tabulovou, ale hlavne medzi ng-
stennou a kniznou malbou budu predmetom pomer-
ne rozsiahleho slohového rozboru, nakolko jednym
obrazom zo 14. storocia a celou vrstvou, datovanou
ndpisom z roku 1415 dosahuje subor ponickych ma-
lieb minimdlne stredoeurdpsky Standart a obstoji
i v porovnani s kvalitnymi prikladmi dobovej ume-
leckej produkcie. V tejto suvislosti sa pokisim tieZ
strucne dotkmit celkovej situdcie ndstenného maliar-
stva na Slovensku na podiatku 15. storodia.

Dalsimi aspektami, ktoré sa nedaji tak jednodu-
cho zaradit do slohového, ani do ikonografického
rozboru, hoci zdroveri s oboma velmi vizko suvisia,

1. Architektiira, patrocinium a pramene

Kostol sv. Frantiska Serafinskeho je typickou
sakralnou stavbou stredoslovenského banského okru-
hu z pociatku 14. storogia, ktord spolu s kostolmi
v nedalekom Cerine, Zolnej a Hornej Mitinej vznik-
la v rdmci rozsiahlej stavebnej ¢innosti v kralovskej
zvolenskej velZupe, rozvinutej pravdepodobne zéslu-
hou iniciativy zvolenského Zupana magistra Donéa.!
Ide vd&Sinou o typovo analogické jednolodové kos-
toly, v lodi s plochym trdmovym stropom a s rovno
uzavretym presbytériom, zaklenutym jednym polom
kriZovej rebrovej klenby. K presbytériu je pripojena

su otdzky zdvislosti ndstenného maliarstva na miest-
nom spolocenskom prostredi, miera jeho umeleckej
autondmie a suvislosti s dobovymi literdrnymi a nd-
boZenskymi prudmi. PretoZe sa domnievam, Ze kaz-
dé umelecké dielo méze byt pochopené z mnohych
aspektov, nebude ucelom tejto Studie déslednd iko-
nologickd analyza. Jej ciele su skromnejsie. predo-
vSetkym md zaplnit medzeru v nasej umeleckohisto-
rickej spisbe, venovanej stredovekej ndstennej malbe
a zdroveri by mala naznacit niekolko vychodisk pre
dalSie mozZnosti ich interpretdcie. Tu ma zaujimaj
hlavne dovody vyberu tém konkrétnych obrazov, kto-
ré boli Casto viac nez literdrnou, podmienené ma-
liarskou tradiciou a poZiadavkami objedndvatela.
Dosial vSak nevieme o Ziadnych archivaych pra-
merioch ktoré by ndm pomohli presnejsie doloZit
okolnosti vzniku ndstennych malieb a hovoriac teda
o dondtoroch, pohybujeme sa na neistej péde doha-
dov a rekonStrukcii, vybudovanych viésinou na ne-
priamych dékazoch.

Stvorcova sakristia, zaklenuta takmer rovnakym sp6-
sobom (Cerina Poniky). Z naro¢nejsich stavebnych
¢lankov v ponickom kostole stoja za zmienku ka-
menné konzolky, na ktoré dosadaji rebra klenby
v presbytériu, s kruZbovymi a $tvorlistovymi motiv-
mi; dalej profilacia pdvodného portalu na juZnej stene
lode, ako aj mladSieho portélu zapadného (zo zadiat-
ku 16. storocia), rovnako aZ sekundarne doplnené
kruzby okien v presbytériui v lodi (cca pol. 15. stor.)
a nakoniec hodnotné kamenné pastoférium na se-
vernej stene presbytéria zo zadiatku 16. stor.(?)?



1. Poniky, rim.-kat. kostol sv. FrantiSka Serafinskeho. Pohlad
z juhovychodu

Na konci 15. storodia bola stavba rozsirend o ka-
plnku, pristavant k severnej stene lode. ‘Za dias tu,-
reckého nebezpedenstva sa Poniky stali niekolkokrat
cielom va&sich atokov a pri jednom z nich (1663)
dajne “zhorel aj kostol za kamennou ohr}adou... 7
a v hom “aj staré listiny a iné pam_iatky’ .’3 Skoro
tiplne znidené a vyludnené ostali Pomky, po ’utoku, 6.
janudra 1678%a preto k dal§im stavgbnym szravam
pri§lo a% v 18. storo&i. Treba eéte pripomenut obdo-
bie reformacie, kedy ponicky kostol spolu s fa;rnos-,
fou a jej filiami striedavo spravovali protestant.slfl
a katolicki duchovni, pri¢om od roku 1709 defini-
tivne ostal v sprave rimsko-katolickej cirkvi.SV ro-
ku 1752 bola lod zaklenutd lunetovou klenbou
a k dal§im upravam prislo tidajne v rokoch 1764,
1822 a 1895.6Koncom 70-tych rokov nasho storo-
¢ia sa v suvislosti s komplexnou obnovou kostola
odstranila barokova klenba v lodi, nad ktorou sa uZ
predtym objavili stredoveké nastenné malby a §pred
zapadného portalu bola mimo stavbu prenesena dre-
vend zvonica. Aké boli viak osudy kostola este v 14.

storo¢i? . ,

V roku 1310 dostavaju synovia zvolenského
magistra Filipa’ od ostrihomskéhol arcibiskupa Tg-
méga povolenie postavit na Gzemi, .zvar}orr% ,Pomk
kaplnku sv. Jana Evanjelistu® U.%aqe,. tyka};uce sa
povodného patrocinia si v doterajse) hter'ature pro-
tirecia. Pokial v spominanej listine sa priamo uva-
dza kaplnka sv. Jana Evanjelistu, ‘veIk}'l regxste’r pa-
pezskych kolektorov, vydany avignonskou ktiriou

medzi rokmi 1332 -'1337 problém komplikuje, na-
kolko uvadza len patrocinium sv. Jana, go sa S’Ealf)
zdrojom dalgich nepresnosti a dohadov. Odb()l:na 1}-
teratiira vi&sinou prebera nepresny udaj - zasvatenic
Janovi Krstitelovi.? '
Arcibiskup povolil teda Petrovi a Tomfc'l§0’\/1 po-
stavit kaplnku a spolu s fiou zaloZit cintorin. Zaroven
od zagiatku vynima kaplnku z pravomoci ktoréhokof—.
vek archidiakona a podriaduje ju jedine pravomocl
ostrihomského arcibiskupstva. V listine prideluje kita-
zovi trvale $tvrtinu z desiatkov farnosti, a desia?ok
z nasledujuceho roku odptsta tplne, o je indic‘mu
k tomu, Ze sa zrejme bezprostredne malo zaégt 50
stavbou. Vyhatie ponickej farnosti spod ﬁzerr}nej cir-
kevnej organizcie nemozno vSak povaiovat‘ za 0je-
dineln skutoénost. Exemptna bola totiZ vacsina kog-
tolov, ktoré boli postavené v 1. Stvrtine 14. storc.vél.a
na tizemi Zvolenskej kralovskej Zupy: Poniky (listi-
na z . 1310), Horna Micina (1309), Zolna (13'1.1),
Cerin (1315) a na jurisdikeii zvolenského archidia-
konétu boli nezavislé tieZ obe zvolenské fary.“’Y ro-
ku 1323 udajne ostrihomsky arcibiskup odpustil po-
nickému fararovi §tvrtinu desiatku,' na zaklade ¢oho
niektori autori usudzuju, Ze sgutoén}'/m terminom
zadatia stavby je aZ tento rok."? Stvrtinu desiatk;u ¥n2}1
viak ponicky farar odpustent uz v zakladacej listi-
ne z roku 1310. Myslim teda, Ze bezprostredne po
vydan listiny sa skutocne so stavbou i zadalo, a t_q
v rozsahu, ktory zodpoveda presbytériu, sakristii
a lodi dne¥ného kostola." ,
Nastenné malby sa zachovalina vietkych stendch
presbytéria, na vychodnej stene sakrisfie, na Vpﬁtor-
nych stenach trimfalneho oblika, na vychodnq a se-
vernej stene lode, ako aj na vychodne;j a severnej
stene pristavenej kaplnky z roku 1478.1*V ich dvnes-
nom rozsahu boli odkryté aZ pri poslednom r_est?u-
rovani a prave to je dévod, preco ich doterajsia lite-
ratira dostato&ne nedocenila.’® ‘

K reftaurovaniu som vSak niteny uz na tomto
mieste vyslovit vazne vyhrady. Prislo tu to,tié k nie-
kolkym zavaznym zasahom a nepodloZenym ngm}:
$trukciam, ktoré v konednom désledku relativizuju
Kkadé umeleckohistorické hodnotenie. Akokolvek bY
redpektovanim povodného odkrytého stavu utrpe}l
estetické naroky reStauratorov, mohli sme teraz pri-
stupovat k umeleckému dielu omnoho autentlckelj—-
Siemu. K jednotlivym chybam sa vratim v konkrét-

nych stvislostiach, tu len podotykam, Ze ani samot-
néa dokumentécia reStauratorskych prac nie je upl-

na. s

II. Nastenné malby zo 14. storedia

Celkom pri obliiku sekunddarne vytvorenej arkd-
dy na severnej stene lode sa z najstar§ej maliarskej
vrstvy' zachoval fragment figurdlnej malby. Ide
o detail, zachytdvajuci Cast postavy leZiacej Zeny
a tak isto uz iba zvySok tvare diefata, zavinutého
v plienkach.

Hoci je to len nevelké torzo pévodného obrazu,
prezradza, Ze jeho autorom bol maliar s istym a kul-
tivovanym prejavom. Sved¢i o tom jeho redukuji-
ca, nie vSak rustikalna kresba vyraznymi kontirami
na drapéridch ale i v tvari, modelovanej jemnym si-
vym ténom, a hlavne vyvazena farebnost kompozi-
cie, v ktorej dominuju tlmené tény Cervenej, ruzo-
vej a okrovej farby. Hlavu Zeny so svetlymi vlasmi
pokryva biela riSka s rytmicky zvinenym okrajom,
kontiirovanym tehlovocervenou linkou. Na lavej stra-
ne sa v partii vlnitych zahybov, padajicich popri ra-
mene ruska stdva takmer transparentnou. Dieta opi-
tuje pohlad matky, ¢o je Géinnym prostriedkom
zvyraznenia lyrického citového vztahu medzi obo-
ma postavami. Ak by sme sledovali vyvin tohto mo-
tivu, jeho korene by asi siahali asi aZ do raného sien-
skeho trecenta.

Pdvodne zaiste okazalejSia postelna architekta-
ra sa zachovala tieZ iba Ciastocne. Prikryvku poste-
le, padajiicu v dvoch paralelnych slugkovitych za-
hyboch k zemi sa maliar, podobne ako rasku, snaZil
znazornit v jej optickej transparentnosti.

Scéna pokracuje napravo od leZiacej Zeny izolo-
vanym fragmentom odevu dalSej postavy. Ide o ru-
Zové Saty s paralelnymi vertikdlnymi zdhybmi, mo-
delovanymi tmav§im odtiefiom. Vrchny tmavoderveny
plast lemuje iroky biely hermelinovy pés. Ciarko-
vou retuSou je tento nepatrny pozostatok pévodne;j
malby dotvoreny do siluety stojace;j figlry v tmavo-
Cervenom plasti, s ¢iapkou na plavych vlasoch, kto-
14 v pravej ruke dr#i drevent Zrd (?). Tu treba pozna-
menat, Ze tato rekonStrukcia vychadza vyluéne
z predstavy restauratora.

Vyjav bol doposial ikonograficky identifikova-
ny ako Narodenie Krista.” Tomuto zaradeniu viak

protire¢i detail odevu stojacej figiry vedla postele
(zachovany je nastastie v originale), ktory nenasved-
Cuje, Ze by malo ist o chudobny pl4st sv. Jozefa, ale-
bo ktorejkolvek inej asistujlicej postavy pri Kristo-
vom narodeni. Hermelin, ako drahocenny material
bol v stredoveku totiZ vysadou odevu najvyssich
vrstiev a za predpokladu, Ze ide o kilaza v ornate
a plasti, bolo by moZné postavu stotoZnit so sv. Za-
chariaSom.V tom pripade by prave tito malickost do-
kazovala ikonografiu Narodenia sv. Jana Krstitela,
spojent s motivom jeho pomenovania (Lk. 1, 56-
65).1
To, Ze tato malba je mnohymi zhodami vo svojej
formalnej Struktire blizka malbam nedalekého kos-
tola v Cerine skonstatovala uz Katarina Biathova.?*
Dnes nezachovand scéna Narodenia Krista z juznej
steny presbytéria v Cerine, znidena na konci 2. sve-
tovej vojny, bola vytvorena asi na zdklade kompo-
zi¢ne velmi podobnej, moZno spolo&nej predlohy
s leZiacou Pannou Mariou.** Podobnost tvare AlZbe-
ty (?) z Ponik s obli¢ajmi niektorych figlir z &erin-
skeho presbytéria je tak blizka, Ze tu skutoéne moz-
no hovorit o rovnakom maliarovi. Ide hlavne
0 zhodné charakteristické konturovanie mandlovi-
tych oci s kontrastnymi zrenikami, vykreslené pe-
ry s kutikmi, ohrani¢enymi po oboch stranach verti-
kalnymi vraskami a hlavne o modeldciu v partii
medzi ustami a nosom. Podobné detaily sa v typike
obli¢ajov znovu objavuji na malbach kostola sv.
Ladislava v Necpaloch. Priama ndslednost oboch
maliarskych celkov (Cerin - Necpaly) bola v litera-
tire uz presvedéivo dokazana.” V pripade Necpal
Dvotdkova, Krasa a Stejskal predpokladaju slabiu
pracu Cerinskeho maliara alebo pracu jeho Ziaka.?
V akom vztahu je k obom tymto malbam fragment
Narodenia z Ponik?

Podla vietkého Poniky maju k &erinskym mal-
bam aj vo svojej citlivej farebnej skladbe® blizsie
ako k Necpalom. Na ponickom fragmente sice ne-
nachddzame expresivne &rty, tak priznané pre e-
rinske i necpalské malby, v ¢om v3ak, podla médjho
nazoru, vidno iba dosledok obsahovej povahy iko-
nografického motivu - nakolko aj medzi Eerinskym
Narodenim Krista a Poslednym stidom sa da postreh-
nit podobny rozdiel. Ale ani v Necpaloch, ani v Ce-
rine sa nestretdvame s tak naro¢ne prepracovanymi
partiami drapérie, akou je AlZbetina (?) priesvitnd



2. Poniky - Narodenie sv. Jdna Krstitela (?) na severnej stene lode kostola, 3. Stvrtina 14. stor.

ragka, alebo prikryvka postele na obraze v Ponikach.
Ak v6bec mozno na tak malom zvySku povodnej
malby postavit predbezny uzéver, ponicka malba je
blizéia derinskym a spolu s nimije kvalitativne hod-
notnejsia, z ¢oho nésledne vyplyva ich vyvinova pri-
orita pred Necpalmi, mozno dokonca v poradi Poni-
ky - Cerin - Necpaly.

Cerinsko-necpalska skupina zaujima v kontexte
taliansky orientovanej nastennej malby na Sloven-
sku urcite jedno z najdoleZitej$ich miest. Napriek
tomu st ako slohové vychodiska, tak aj datovanie
a celkovy vyznam tohto suboru malieb v odborne;j
literatire uZ dlhiu dobu predmetom réznych sporov.

Kolektivom prazskych autorov st malby v Ceri-
ne datované do druhého desatrocia 15. storogia,*
necpalské, ako ich priame pokragovanie do obdobia
okolo roku 1420.26Dévodom tohto datovania je podla
nich najmi pritomnost znakov severského expresio-

nizmu, sprostredkovaného nemeckymi maliarmi,
naturalizovanymi v severnom Taliansku,*a teda pri-
slugnost vychodiska nastennych malieb k internacio-
nalnemu slohu prelomu 14. a 15. storo¢ia. Ak by sme
tento nazor prijali, malba Narodenia v Ponikach by
musela vznikntft tesne pred vymalbou hlavnej vrst-
vy v r. 1415. Tato moZnost je vzhladom ku kvalite
oboch vrstiev a tie? k ich odlisnej slohove; orienta-
cii prakticky vylicena. Maria Prokopp malby v Ce-
rine datuje na koniec 14. storo¢ia, nachadzajic v nich
odraz italobyzantskych trendov s istymi vypoZicka-
mi z Seského maliarstva. Malby necpalského pres-
bytéria datuje do rovnakého obdobia, malby v lodi
na zadiatok 15. storodia.2® Naproti tomu, Milan Tog-
ner uvazuje o skorfom datovani, v pripade Cerinske-
ho presbytéria predpoklada pracu najmenej dvoch
majstrov v obdobi 50. - 60. rokov 14. storo&ia.?? Nec-
palské malby datuje az s tridsatroénym odstupom

3. Cerin - je Kri juznéj ri
Narodenie Krista na juzngj stene presbytéria kostola sv. Martina, 3. §tvrtina 14. stor. (znifené pocas 2. svet. vojny)
. stor. . . vojny

(napriek tomu, Ze uznava ich evidentnt nadvdznost
na Cerinske a gemerské), teda do 80. - 90. rokov.*
’Je yéak zaujimavé, Ze V. Dvotakova opustila
v ramei spominanej kolektivnej prace svoj starsi
nazor, uverejneny v $tidii z roku 1965, kde uvazo-
vala o neapolskych §tylovych vychodiskdch tohto
celkl'l.31 Pokisim sa dokazat, Ze nebol dévod vzdat
sa tejto myslienky, nakolko prave neapolské maliar-
stvo - predovietkym kniZzné - pontka z talianskej
malby 14. storodia azda najbliZie analogie.™
, Na zaciatku 14. storodia sa zasluhou neapolského
krala Réberta Mudreho, korunovaného v roku 1308
pf)darllo vytvorit v Neapoli Zivé umelecké prostre—’
die, od potiatku integrujiice byzantské tradicie a roz-
noro,dé podnety nielen talianskej proveniencie.®
Z Rima bol roku 1308 do Neapola povolany Pietro
CanxlIini, zo Sieny Simone Martini (1317) a Giotto
tupdsobil v rokoch 1328-34.3 Dvor neapolskych kra-

I(,)v tak vlastne polozil zaklady umeleckej tradicie, kto-
ra organicky vyustila do internaciondlneho slohu okolo
rgku }400. Umeleckohistoricka situdcia Neapola (ale
3 {fwlgnonu“) Jje v mnohych ohladoch podobna situ-
acii Prahy pocas vlady Karla I'V. a Véclava IV. Prino-
som sngho dvorského umenia maju vietky tri centra
pre dejiny eurdpskeho umenia v 14. storoéi nezastu-
pitelny vyznam.3¢
Mozno prave kvbli svojmu synkretickému cha-
ra:kteru bolo neapolské maliarstvo vdaénym vycho-
diskom anonymného maliara v Ponik4ch, Cerine
a Negpaloch. Mnohé zo §tylovych analdgii, ktoré by
sa c%ah najst predovsetkym v Siene (Duccio),* alebo
v SirSom okruhu toskanskeho maliarstva (Bartolo di
Fredi, Niccolo di Tommaso, Niccolo Gerini a Ilumi-
nator Biadaiola®), ako aj maliarstva trecenta v Ro-
magni a vo Friuli® ndjdeme - &asto aj skér - prave
v Neapoli.




4. Cerin - Panna Mdria zo scény Zvestovania na juZnej stene
presbytéria, 3. Stvrtina 14. stor. (znitené podas 2. svet. vojny)

Domnievam sa, Ze bude namieste uviest niekol-
ko konkrétnych prikladov mozného slohového vy-
chodiska malieb &erinsko - necpalskej skupiny v nea-
polskej kniZnej malbe. Mbzu nim byt iluminécie
7 dielni nasledujacich rukopisov:*

Oslavnd bdseri na krdala Roberta z Anjou, ktor(
napisal Convenevole da Prato pochadza z obdobia
pred polovicou 14 _storo¢ia. Dnes je dochovand
v troch verziach, odliSujucich sa umeleckou Urov-
#ou iluminacii. Problém viak spoliva v tom, Ze
ohladom pdvodu tohto rukopisu sa vedl medzi his-
torikmi umenia este stale diskusie. Jeho lokalizacia
do Neapola je len hypoteticka, zaloZend na slohovych
analdégiach a predovSetkym na priamej suvislosti
s neapolskym dvorom, o vyplyvaz dedikécie.* Ani
vlastny vzfah naich pamiatok k tymto trom rukopi-
som sa neda ohranigit len na jeden z nich. Mnohé
podobné detaily nachadzame v londynskom i vie-

denskom exemplari - st to typy stareckych tvariz Ce-
rina (sv. Jozef z Narodenia, alebo niektori muZiz Po-
sledného stdu), ktoré pripominaji Herkula z talian-
skych rukopisov (Londyn, fol. 12r, Viedet, fol.
131.).*? Alegoricka postava Florencie z londynskeho
rukopisu* so skrizenymi rukami na prsiach nas od-
kazuje k podobnému gestu Marie zo Zvestovania
v Cerine (tato malba je dnes tieZ zniGend).” Jej érty,
rovnako ako tvare necpalskych svitic zas akoby boli
len nepatrne pozmenenou verziou typov Z kddexu
viedenského (fol. 28r.). Transparentné Struktiry
drapérii, podobné raske ponickej Alzbety (7),7 ale
aj Florencie z viedenského rukopisu su v talianskom
trecente pdvodne ducciovskym motivom a do Nea-
pola sa mohli dostat pravdepodobne prostrednictvom
Simone Martiniho. Neapolské ilumindcie trecenta st
plné rozliénych sienizmov a v mnohych pripadoch
sa predpoklada aj priama {i%ast inych sienskych ma-
liarov.

7 viak malby Oslavnej bdsne st len prikladom
z okruhu, z ktorého neskér vychadzal gerinsky ma-
liar vyplyva aj z toho, Ze celkové kompoziéné su-
vislosti st zriedkavé a porovnanie spo¢iva hlavne na
analégiach vo fyziognomickych a kostymovych de-
tailoch.

Aj v pripade, Ze by sme akceptovali mienku au-
torov, spochybiiujicich neapolsky povod iluminacii
uvedenych troch kodexov, jednako existuje cely rad
navzajom priamo savisiacich iluminovanych ruko-
pisov, o ktorych neapolskom vychodisku sa zvy&aj-
ne nepochybuje. Jeden z nich, tzv. Hamiltonova Bib-
lia, je uloZeny v zbierke Berlinskych muzei.*® Ide
o mimoriadne kvalitni pracu, pochadzajicu z obdo-
bia okolo polovice 14. storoCia a zhody s malbami
nasej skupiny st zrejmé okrem jednotlivych detailov,
podobnych ako v prvych prikladoch, tentokrat aj
v budovani mnohofiguralnych kompozicii, prostre-
dia skalného terénu a v niektorych architektonickych
motivoch (hlavne v Cerine).

Hodinky krdlovnej Johanny I Neapolskej z 3.
Styrtiny 14. storo¢ia*st dal$im zastupcom tejto sku-
piny. Opit tu vidno podobne koncipovane typy obli-
&ajov, ako na ponickom obraze (fol. 213r, 214r). Na
fol. 226v tohto rukopisu - s obrazom Zazraku sv.
Alzbety s ruzami - nachadzame nam uz dobre zna-
my motiv latky, padajlicej z postele v dvoch proti
sebe natodenych zahyboch.*® Okrem toho aj kompo-

ziény rozvrh tejto scény by v mnohom mohol in8pi-
rovat maliara ponického obrazu.

Daldim prikladom je Biblia z tretej Stvrtiny 14.
storodia, dnes uloZena tiez v Rakuskej ndrodnej kniz-
nici, iluminovana siensko - neapolskymi maliarmi.
Tak ako v predchadzajucich pripadoch aj tu sa uva-
7uje o aktivite Cristophora Oriminu, neapolského
maliara, zndmeho jeho ilumindciami Biblie z Me-
chelen z roku 13435

Cerinske nastenné malby sa odvolévaji na dnes
neznamu predlohu, podobntt spomenutej Biblii, o
sa da usudzovat hlavne na zaklade takmer zhodnych
fighr anjelov na borddrach biblie, niektorych pries-
torotvornych detailov a dokonca i podobnych archi-
tektonickych typov.® Treba eSte upozornit na velmi
vyznamnu ulohu, ktori v takmer v8etkych uvede-
nych prikladoch hréa kontira. Takéto, takmer grafic-
ké potiatie miniatir nebolo vlastné ani sienskemu,
ani florentskému maliarstvu. V malbach Cerinsko -
necpalskej skupiny tvori - podobne ako v neapol-
skych miniatirach - priam slohovo identifikujuci
znak.

Vasari vo svojich Zivotopisoch uvadza, Ze Giot-
to vytvoril pre krala Roberta Mudreho v neapolskom
kostole sv. Klary popri inych i cyklus z apokalyp-
sy.3*V neapolskom maliarstve patrila tto témak na-
najvys oblibenym, ¢oho dékazom su aj uz spome-
nuté iluminacie Hamiltonovej biblie a tabulky zo
Stuttgartu, prace, ktoré vznikli v prostredi kralov-
ského dvora. Predpoklada sa, Ze neapolské rukopisy
pqslﬁiili neskor neraz ako vzory pre vyznamneé pa-
miatky s tymto nametom aj severne od Alp.5 Aj po
Qbsahovej stranke mohol byt Posledny sud v Cerine
inSpirovany prave neapolskou miniatirou. Treba upo-
zprnit’ na to, Ze tak ako pri niektorych predchadzaja-
cich malbach, sme dnes odkazani len na éast pdvod-
ne omnoho rozsiahlejsieho celku.

Pokial §tylové stvislosti s neapolskym maliar-
stvom sa Casto uvadzaji i v inych konkrétnych pri-
pfzdoch, samotné okolnosti jeho recepcie v prostre-
di strednej Eurdpy zatial ostdvaju nezodpovedané.
Z poliFick)?ch predpokladov na prvom mieste nespor-
ne stoji neapolsky pdvod uhorskych kralov® a teda
potencidlna moZnost ich vplyvu na sidobé umenie.*
Qy{xastické vztahy Anjouovcov boli ¢asto velmi na-
pflte, Co viedlo dokonca k tomu, Ze uhorsky panov-
nik Ludovit I. (Velky) sa stal na kratky &as - po vo-

5. Cerin - Oplakdvanie Krista na vychodnej stene presbytéria
3. Stvrtina 14. stor. ’

je’nskych vypravach do Neapola v rokoch 1347-48
zaroven aj kralom neapolskym (1348). Pri svojom
o.dchode z Neapola priviezol idajne do Budina vic-
§iu Cast rozsiahlych zbierok iluminovanych kédexov
z dediéstva po kralovi Robertovi Neapolskom,> ktoré
potom mohli ovplyvnit iluminatorskd produkciu
uhorského dvora.

‘ Inou, a nesporne jednou z najkvalitnejSich pa-
rrpatok maliarstva 14. storo¢ia v Uhorsku je ruko-
pis, ktory vznikol podla v§etkého na budinskom dvo-
re Ludovita Velkého - bohato iluminovany kédex
Uhqrskej obrazkovej kroniky. Jej slohové ovplyv;
nenie neapolskou malbou je veelku akceptované
vé:xéémou z}utorov, pricom rozdiely v nazoroch pre
nas nemaju zasadny vyznam.® Medzi Kronikou
a naéim% nastennymi malbami totiZ kauzalny vztah
neexistuje. Tento priklad nam ale ponuka dal$i po-
hlad na problém recepcie neapolskej malby na anjou-
ovskom dvore v Budine.® Ak si uvedomime, Ze za




6. Cerin - Posledny sud (ast) na severnej stene presbytéria,
3. §tvrtina 14. stor.

Ludovitovej vlady napriklad kralovské rezidenciana
zvolenskom zamku presla radikdlnou prestavbou
v aktualnom dobovom slohu a Ze okolie Zvolena -
Poniky nevynimajtic - bolo z vadsej Sasti kralovskym
polovnickym revirom, samotnym krafom Casto na-
vitevovanym, skupina vidieckych kostolov zvolen-
skej Zupy (Cerin, Poniky, Zolnd) by sa za istych
okolnosti mohla objavit v priamom vztahu s panov-
nickym dvorom. V zakladacej listine kostola sa ho-
vori o Ponikach ako o mieste medzi Zvolenom
a Lupcou, teda medzi dvoma kralovskymi hradmi,
samotnym krafom Casto navitevovanymi.® Cerin
a Poniky boli bez pochybnosti miestami, cez ktoré
uhorski krali zo Zvolena do Tup&e prechddzali. Ho-
ci vietky tieto stvislosti provokujt k uritym uza-
verom, hypotéza o priamom vztahu medzi dvorom
a nastennym maliarstvom v tejto oblasti by narazila
na jeden ikonograficky problém, a sice na pritom-
nost postavy mestianskeho dondtora na malbe Po-
sledného siidu. Pri nedostatku archivnych zdrojov sa
neda tato otazka zodpovedat a k dal§im formam se-
bareprezentacie meStianstva sa vratim v savislosti
s malbami z roku 1415.

Zhrntc teda uvedené vysledky, obraz Narodenia
(Jdna Krstitela ?) v Ponikach mohol byt vytvoreny
v Sase vlady Ludovita Velkého (1342 - 1382), v do-
be, kedy neapolské umelecké vplyvy dosiahli
v Uhorsku zrejme najvagsiu intenzitu. Anonymna
maliarska dieliia, prostrednictvom predloh ovplyv-
nen4 neapolskou kniZznou malbou vytvorila asi v
3 %tvrtine 14. storodia v erfnskom kostole sv. Mar-
tina slohovo aj ikonograficky narotny komplex na-

' Vyznam majstra (majstrov?) Cerinsko - necpalskej

stennych malieb. V Ponikéch ostal po jej maliaroch
dodnes zachovany len fragment Narodenia ani ne-
nasved&uje tomu, e tu pdvodne bolo obrazov Viac:

skupiny spociva predovSetkym v ich schopnosti
ovplyvnit dal§iu maliarsku generaciu: okrem uZ spo-
minanych malieb v Necpaloch a scény Judasovho
bozku v Rimavskej Bani, kde je moZné predpokla-
dat priamu nadvaznost, je zrejmy aj ich ohlas u ma-
liarov kostola sv. Juraja v Starej Halici (Legenda o sv.
Mikulé¥ovi a UkriZovanie).A to je napokon aj moZ-
né vysvetlenie Stylovej analdgie s rukopisom Oslav-
nej bdsne na Roberta z Anjou, ktort spomenul Mi-
lan Togner.%!

Sv. Juraj s drakom

Nad prechodom do kaplnky na severnej stene
lode sa zachoval obraz so sv. Jurajom, zabijajicim
draka, ktorého [avé Cast rému so zalamovanou pas-
kou je na niekolkych miestach prekryta vrstvou ved-
Tajsieho mlad3ieho obrazu (Traja krali).

Postava sv. Juraja v ramci veelku statickej kom-
pozicie zaujme nanajvys len maliarovym sklonom
k detailnému zachyteniu dekorativnej Struktury ar-
matar brnenia ich vykreslenim vyraznou kontarou.
(Podobne aj v detailoch postroja kofia.) Iba Erty tva-
re si, v porovnani s ostatnymi gastami obrazu, sub-
tilne, linearne prepracované s jemnymi tahmi hne-
dej kresby na bledookrovom inkarnéte. S vytvarnou
$truktirou oboch postav vyjavu - rytiera Juraja i diev-
&ata, ktoré je personifikaciou krestanskej Cistoty -
népadne kontrastuje expresivna malba krajinného
pozadia, vytvoreného ako kulisa za plytkym prednym
planom. Oddelenie pléanov je akoby zamaskované
pretiahnutym, podlhovastym telom draka pod nohami
koha. Medzi figirami sv. Juraja a diev¢ata je na si-
vom pozadi drobny minuskulovy népis “.s.giergius”,

v typike tvari a ucesov, po Tognerovej hypotéze
o identite Sivetického majstra B a Majstra ochtin-
ského presbytéria, pri porovnani s niektorymi jeho
dal8imi pracami, hlavne v Ochtinej, Kocelovciach
a Kraskove, javi sa sivislost medzi sv. Jurajom z Po-
nik a malbami Majstra ochtinského presbytéria len
ako vieobecna slohova analdgia. Naopak, zda sa, Ze
bliz§ie vztahy mozno sledovat k néstennym malbam
kostola v ChyZnom® (fyziogndémia obli¢ajov pocha-
bych a midrych panien). Tato podobnost dovoluje
datovat malbu zo severnej steny lode kostola v Po-
nikach pribliZzne do rovnakého obdobia, teda na za-
¢iatok posledne;j Stvrtiny 14. storocia. Obraz je, z hla-
diska geografického, okrajovou variantou umenia
gemerskych dielni domdcej proveniencie, v ktorom
je latentne pritomny tieZ prvok talianskeho umelec-
kého vychodiska, sprostredkovaného niektorym zo
star§ich vagantnych maliarov v Gemeri (Hlavnym
majstrom zo Sivetic?). Po poslednom restaurovani
uZ nie je mozné volnym okom rozli§if naslednost
vrstiev medzi sv. Jurajom a Narodenim.

Sama skutoénost, Ze tento obraz je v ramci inte-
riéru kostola slohovo ojedinely je d6kazom toho, Ze
niektoré malby mohli v mnohych - a to nielen mest-
skych - kostoloch vznikat celkom prileZitostne - na
zaklade osobitnych objednavok. Aj vyber nametu,
stiboja svédtého Juraja s drakom, ku ktorému je pri-
pisané meno svitca, bol motivovany pravdepodobne
vztahom donétora k jeho osobnému patrénovi. Na-
stenna malba v tejto forme v 14. storoéi suplovala
vlastne funkciu tabulového maliarstva, na naSom
uzemi v tejto dobe eSte nerozvinutého.

III. Malby z roku 1415

Maliarska vrstva z roku 1415 sa zachovala rela-

tivne vo svojom pdvodnom rozsahu. Patria k nej

ktory legendarny vyjav explicitne identifikuje a tiez
zéroven naznaduje, Ze obraz nie je sucastou narativ-
neho cyklu.

Katarina Biathova upozornila na podobnost tej-
to malby s gemerskym okruhom nastennych malieb,
predovietkym s Ukrizovanim a VaZenim dusi v Si-
veticiach.®* M. Togner autora tychto obrazov neskor
oznadil ako Sivetického majstra B a ndsledne ho sto-
toznil s Majstrom ochtinského presbytéria.®Hociby
sa naozaj dali najst niektoré zhody, predovietkym \

v'éetlfy malby na vychodnej stene lode a v presbyté-
riu, iluzivay retdbulovy oltar v sakristii a fragment
malby v juZnom tympanone. Jej presné datovanie
vyplyva z dvojriadkového napisu na vychodne;j ste-
Ivle lode, nad obrazom s Pannou Mériou Ochranky-
nou a sv. Dorotou: “hoc opus fecit fieri dlomi]nus
gregorius pllelbanus eclesie huius ad laudem dlo-
minlii zolnie[...] / anno do[milni mcccc decime

q[ul]nte finitum sabato p[os]t festu[m] corporis chris-
i amen ™ %5

7. Necpaly - Svitice nad klenbou lode kostola sv. Ladislava
3. Stvrtina 14. stor. ,

. Na klenbe presbytéria je vo vychodnom, najsvet-

lejSom, poli zndzornena skupina Deesis, v dvoch dal-
Sich dvojice symbolov evanjelistov a nakoniec dvo-
Jjica hrajiicich anjelov. V §titoch presbytéria im
zodpovedajl: na vychodnej stene Zvestovanie po stra-
nach okennej Spalety, a na boénych stendch dvojice
cirkevnych otcov za pisacimi pultami. Pod nimi na-
sleduje na vSetkych troch stenach rad apostolov
a svitic, prifom kazda z figir je situovana solitérne
do plochy, vymedzenej malovanou arkddou. Spodny
pas malieb tvoria jednotlivé scény Pasiového cykiu,
pocinajic Modlitbou na Olivovej hore v severoza-
padnom rohu presbytéria, konéiac Kristom v pred-
pekli v rohu juhozépadnom. Pod obrazmi Pasii je
namalovany na vSetkych troch stenach iluzivny za-
ves - lambrekyn.

V sakristii je po stranach tizkeho $paletového
okna vytvoreny iluzivny tabulovy oltdr. Na jeho
dvoch “tabuliach” st stojace postavy Kozmu a Da-
m,iar?a, na “predele” Krucifix, Panna Mdria, priho-
varajuca sa za dondtora (?) a opét dvojica Kozma
a Damian v adorujucom poklaku.

Na vychodnej stene lode nasleduji malby v ta-
komto poradi: Nad spominanym obrazom Panny
Madrie Ochrankyne so sv. Dorotou je malba, ktord
sme pomocne nazvali Votivny obraz, v Tavom rohu
pod stropom rozsiahla scéna Oplakdvania Krista.
Horny rad pokracuje vyjavom Noli me tangere,'
v strede nad hrotom triumfalneho oblika Veraiko-
nom a na pravej strane Sporom o duSu zosnulého
a Intercessiou. Pod touto scénou je Zivy kriZ a pen-
dantom Panny Marie Ochrankyne so sv. Dorotou je




8. Sijtica P Mdria. Neapol, kostol sv. Kldry, 80.-90. roky 14.
stor.

na tejto strane obraz nad menzou - Volto Santo.
K vrstve z roku 1415 patri napokon aj Klarianie troch
krdlov, ktoré je na severnej stene lode.

Maliarsky celok vyzdoby interiéru posobi kom-
paktne, a to ako z hladiska farebnosti, tak po stran-
ke kompozi&nej. Je to predovetkym intenzita farby,
ktorou su akcentované hierarchicky najdolezitejSie
figary. Jednotlivé obrazy rozdeluju - aj v presbyté-
riu, aj v lodi - Sablonové pasy v dvoch variantoch.
Podobné pasy viak navzajom nedelia od seba scény
vrchného vlysu vychodnej steny lode. Pozadie vSet-
kych malieb v lodi je v celej ploche neutralne; ne-
obvykle tmavej, modrohnedej, alebo modrej farby,
v presbytériu je viditelne bledsie, s prevladajucimi
odtiefimi modrosivej. Priestor, v ktorom je umiest-
nené vidsina postav je skromne naznaéeny pasom
neutrilneho terénu vo forme tizkeho javiska.

10

“a% po vymalovani presbytéria? KruZby oboch rozsi-

(Otazne pritom ostavajl svetelné podmienky,
ktoré boli edte aj po vzniku nastennych malieb pres-
bytéria v roku 1415 zavislé len od svetla z dvoch
Gizkych $trbinovych okien v presbytériu a dvoch po-
dobnych na juznej stene lode. Okné mohli byt rozsi-
rené v stvislosti s potrebou presvetlenia vnutorné-
ho priestoru kvoli malbam; preco vak k nemu prislo

renych okien totiZ vznikli aZ po roku 1415, o Com
sveddi narudenie maliarskej vrstvy pri rozsirovani
okna na juZnej stene presbytéria, avSak este pred pri-
stavbou kaplnky, pretoze rustikalny charakter okien
kaplnky vyluguje spolo€nd stavebnu etapu.)

Touto slohovou vrstvou si ponické nastenné
malby jednym z klicovych prikladov rozsirenia in-
ternacionalneho slohu, presnej$ie Ceského krasneho
slohu v gotickom maliarstve strednej Eurépy. Dato-
vaci napis, presne uréujici dobu vzniku malieb nam
umozhuje sledovat ich $irsi slohovy kontext porov-
nanim s inymi prikladmi z nastenného maliarstva,
aviak v omnoho vi&iej miere aj z tabulovej a kniz-
nej malby.

Priblizne z rovnakého obdobia ako nastenné
malby, pochaddzaji dva z naj star§ich tabulovych ob-
razov z Gizemia Slovenska. Oba boli zrejme sucasfou
pdvodného hlavného oltara kostola sv. Jana Evanje-
listuss v Ponikach. Tento fakt zaiste nemoZno pova-
sovat za ndhodu. Prvym je znadne zreStaurovana fa-
bula s prorokom Jeremid$om,” dnes vystavena
v expozicii Stredoslov. mazea v Banskej Bystrici,
druhym je obraz s postavou krdla Dadvida,®*najdeny
priamo v kostole v roku 1982 a kratko potom citli-
vo zreStaurovany. Najvyraznejsie sivislosti s obo-
ma tabulami objavime v rade apoStolov a svitic po
obvode presbytéria. Ako na tabulovych, tak na na-
stennych malbach kompoziéne dominuje ohranice-
nej ploche vyrazny figuralny prvok, akcentujici ver-
tikalny format. Hierarchicky najddleZitejSie postavy
na vychodnej stene (Madona, Ecclesia, sv. Jan) ma-
ji v mnohych detailoch rovnaki zahybovi Strukti-

ru plastov ako Jeremias a David na tabuliach. Po-
dobnym spdsobom st pouzité napisové pasky a uzky
pruh terénu pod postavami. Tabulové malby viak
vynikaju vac8im prepracovanim detailov a kreseb-
nou dekorativnostou - stadi poukézat na brady oboch
postav, vlasy, strapce Déavidovho hermelinového go-

liera, jeho korunu, obe napisové pasky s ornamen-
tom. Tieto precizne zachytené motivy su v nasten-
nych malbéch potlatené snahou o monumentalne
pésobeniea v ddsledku toho je ich §truktira formal-
ne zredukovand. Spdsob traktovania drapérii na fres-
kach - s farebnymi kontrastami a uZ CiastoCne vyos-
trenymi hranami zdhybov - svedCi o slohovom §tadiu
smerujlicom viac k formdm nastavajicej neskore;
gotiky. Ak boli oba obrazy naozaj sucastou pévodné-
ho oltara, je nanajvy§ pravdepodobné, Ze vznikli
v rovnakom ¢&ase ako nastenné malby a otvorenou
ostava len otdzka ich autorstva, resp. vztahu malia-
rov tychto tabul k nastennym malbam. Je taZké na
#iu odpovedat, hlavne vzhladom k neistote vo vyme-
dzeni podielu jednotlivych maliarov v nastennych
malbach samotnych.

Slohovym vychodiskom spominanych tabulo-
vych malieb je Ceské maliarstvo prelomu 14. a 15.
storo¢ia. D. Radocsay® datuje ponického Jeremiasa
do posledného desatro¢ia 14. storo€ia a nachadza
analégie v zdhybovom systéme plasta sv. Gregora
z tabule od Majstra tfebofiského oltdra.”*Ciuzs tym
sthlasime, alebo nie, poloZme si in otdzku, a sice
¢i moZno ndjst znaky priamej slohovej zdvislosti na
Trebotiskom majstrovi v ndstennych malbach v Po-
nikach. Pokial u Majstra Tfebotiského oltara je po-
zadim deja krajinnd kulisa, alebo mysticka zlata (resp.
Cervend) plocha, v Ponikach sa stretdvame s poza-
dim neutrdlnym, plo§nym, na ktorom je akcentova-
ny figurdlny prvok, oslobodeny takmer uplne od
akychkolvek Gasopriestorovych vztahov. Kym farba
drapérie na malbach Tieboniského oltara je farbou
symbolickou, presvetlenou imagindrnym vnitornym
syetlom, u postav na malbach v Ponikdch ma farba
viac ploSny charakter, jej hodnota ako symbolu je
obmedzend na viacmenej oznacujicu funkciu, za-
hyb.OV}'/ systém drapérii je zretelne odlisny, neho-
voriac uz o poéetnych rozdieloch v samotnom po-
mere figlry a plochy, vychadzajicom z rozdielnych
slohovych predpokladov.

Spominand autondmia figary, jej statudrnost
a ’rc._)zpracovanie opticko - dekorativnych kvalit dra-
perie zbliZzuje naSe nastenné malby (rovnako obe ta-
bule) qmnoho viac s eskym maliarstvom konca 14.
storo¢ia. Prvym prikladom tejto suvislosti je epitaf
kanonika Jana z Jerené.™ Postavy sv. Bartolomeja
a sv. Tomé4sa s velkorysym sochdrskym rozvrhom
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9. Oslavnd bdseri na krdla Roberta z Neapola. Fol. 19v.
Neapol(?), okolo polovice 14. stor.

plastov st s istou rezervou porovnatelné s postavou
Ecclesie na malbe Zivého kriZa, alebo Pannou Mé-
riou z Intercessie a Votivneho obrazu - malbami na
vychodnej stene lode kostola. RozloZenie plaSta na
kolenach Marie zo scény Oplakavania Krista je
sprostredkovanou pokrocilou citaciou zdhybového
systému na drobnom obraze Madony z JindFichova
Hradce."Dokonca aj formalne zjednodusena drapé-
ria Synagogy z obrazu Zivého kriZa ma svoju analé-
giu v ¢eskom tabulovom maliarstve - pla§t Madony
Ochrankyne z Iavého kridla Roudnického triptychu,
ktory vznikol okolo roku 1410.” Zretelny slohovy
posun medzi maliarstvom okolo roku 1400 a mal-
bami Ponikdm paralelnej vrstvy vidno v porovnani
s figuralnou vyzdobou ramov ¢eskych tabul: Pokial
u Veraikonu svatovitskeho svedéia akékolvek anald-
gie len o v§eobecnych spoloénych korefioch v kras-
nom slohu, omnoho bliz§imi sa javia byt sivislosti
s postavami na rame Madony vySebrodskej,™ ktora
je mladsia a bola vytvorena aZ na sklonku druhého
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desatrogia 15. storoia. Av§ak pestovany zmysel pre
bohaté modelované zahyby pléitov je v Ponikéch (na
vychodnej stene lode) do istej miery vystriedany uz
schémou a plo$nej§imi farebnymi kontrastami, sme-
rujiicimi na niektorych miestach az k slohovej rusti-
kalizacii.”

Autori spravy z roku 19627 upozornili na pri-
buznost medzi nastennymi malbami, ktoré boli vte-
dy odkryté nad klenbou lode na vychodnej stene
a malbami najvyznamnejSieho diela moravského ta-
bulového maliarstva predhusitského obdobia - Raj-
hradského oltdra.” Tento vplyv bol iidajne sprostred-
kovany malbami oltdra z Hronského ‘Behadika.
Dompievam sa, Ze vztah ponickych malieb k Raj-
hradskému oltaru eski badatelia vyrazne precenili,
&o vyplyvalo z vtedy len zlomkového odkrytia. Cel-
kovy rozvrh a Struktira vyzdoby kostola nasved¢u-
je, Ze jej vychodiskom bolo umenie krasneho slohu
v jeho vrcholnom a zaginajicom manieristickom
stadiu. Rajhradsky oltdr je skor reakciou na idealiz-
mus krasneho slohu. Jeho maliar sa prezentuje ako
rozpravaé relativne dynamickeho deja, jeho obrazy
stiuréené viac uz k pozornému vnimaniu, neZk ado-
rhcii,”® v &om je s ponickymi malbami neporovna-
telny. Iv)alé‘im komponentom, ku ktorému ostali ma-
liari v Ponikéch necitlivi, je sprostredkovand znalost
frankoflamskej kniZnej malby, prejavujiica sa na Raj-
hradskych obrazoch v naznakoch priestorovej iluzie.
Okrem odli$nosti od narativno - dramatického Stylu
archy je nutné prejedndvany nazor odmietnut hlavne
kvoli tomu, ¥e Rajhradsky oltar vznikol v uplne od-
lisnom spolo&enskom prostredi rozmahajicej sa na-
bozenskej krizy, ¢o vyrazne podmienilo jeho ume-
lecku $truktiru. Myslim si totiZ - spolu s Kropackom
- ¥e v tejto slohovej vrstve v Ceskom, resp. morav-

skom tabulovom maliarstve nevzniklo dielo, schop-
né vyraznejsie ovplyvnit $irSiu umelecki produkeiu
- a u? vobec nie za hranicami.”

Pre nas dolezitou skutognostou vSak je, Ze ma-
liari Geskych tabul sa pracami z okruhu Rajhradské-
ho majstra vratili vo va¢Som rozsahu k pouZivaniu
napisovych pasok.**Motivaciou bolv tomto ¢ase skor
zdujem o rozvijanie dekorativnej Struktiry obrazu,
v protiklade s ich tradi¢nym vyuZitim ako vyznamo-
vého - & u¥ oznadujiceho, alebo komentujuceho -
prvku v predchadzajicich obdobiach. Obe tabule
z Ponik® a aj nastenné malby s@ paralelnym prikla-

10. Poniky - Siboj sv. Juraja s drakom na severnej stene lode
kostela, posledna 3tvrtina 14, stor.

11. Poniky - triumfélny obluk s Miidrymi pannami, 1415
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12. Poniky - klenba presbytéria so symbolmi evanjelisiov (sv. Jan a sv. Marek), 1415

dom toho istého procesu. Jeho vychodiska v nasom
pripade nie je nutné vysvetlovat vplyvom rakiskeho
I}}aliarstva,sz pretoze, ako sa vzapiti pokasim dolo-
Zit, omnoho tesnejsie vztahy spajaju ponické malby
s kniZnym maliarstvom prvych dvoch desatroéi 15.
storgéia. Prave v nich st na rozdiel od tabulového
m’aharstva napisové pasky obvykle hojne vyuziva-
né.

Existuje niekolko dévodov predo sa nastenné
malby zasadne odliduju aj od tabll olidra z Hron-
Skéko. Beriadika,® v ktorom hlavne esky dejepis
umenia casto videl pokraCovanie smeru zapocatého
Majstrom Rajhradskej archy.®* Oltar z Hronského
Be}'ladika, okrem toho, Ze aj chronologicky predsta-
Vuj..e‘ mladsiu pracu nez ponické malby, prezridza
opat spojenie s frankofldmsky orientovanou vrstvou
?eskej kniZnej malby, ktoré sa odrazilo hlavne v kra-
Jimnom prostredi obrazov s legendami svitcov na

oltari.® To je hlavna pri€ina, zabrafiujuca povazovat
ho za urcujici pre vznik nastennych malieb v Poni-
kach. Niektoré vzajomne podobné rysy, na ktoré
poukézala doterajsia literatira,® nie st ni¢im viac,
nez len odrazom rozsirenia principov internacional-
neho slohu na Slovensku v niekolkych nezavislych
pridoch.

Poukazom k tabulovému maliarstvu stale osta-
vaju niektoré komponenty nasich nastennych malieb
bez slohovych analégii. Omnoho viac stvislosti po-
nika porovnanie s iluminaciami rukopisov prelomu
14. a 15. storoCia. DoélezZitost kniZnej malby v Struk-
tare stredoeurdpskeho umenia okolo roku 1400 spo-
Civa v jej silnej kontinuite v Cechach (v obdobi po
roku 1410 umocnenej o dominantny umelecky vplyv)
a hlavne v relativne rychlych moZnostiach jej rozsi-
renia, Vdaka tejto vlastnosti sa iluminovany rukopis
v priebehu 14. storodia stal katalyzatorom vyvinu
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13. Poniky - sv. Hieronymus a sv. Augustin a rad apoStolov na severnej stene presbytéria, 1415

internacionalneho slohu a tieZ to bola prave ona, kto-
r4 zésadne prispela k zmene jeho funkcie v spoloc-
nosti. 8" Tento aspekt budem mat moZnost podrobnej-
$ie prejednat neskor.

Paradoxom je, Ze podobnosti s niektorymi ilu-
mindciami rukopisov zo Slovenska st opét len ukaz-
kou vieobecnej slohovej prislusnosti k rovnakému
vychodisku. Toto konStatovanie je v8ak v mnohom
zavislé od neuspokojivého stavu spracovania ruko-
pisnych fondov nasich kniZnic, nehovoriac uz o ru-
kopisoch, roztratenych v zahraniénych zbierkach.
Naozaj viacmenej len ako chronologicky paralelny
priklad sa dajd uviest iluminécie Kremnickej mest-
skej knihy, ktoré boli vytvorene okolo roku 1410,%
alebo Bratislavsky misél z Rakuskej ndrodne; kniz-
nice,® prace, ktoré vznikli pod silnym vplyvom roz-
vinutej &eskej kniZnej malby, pricom tato orientdcia
sa k zaveru 14. storodia - sidiac podla dochovanych
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pamiatok - stala na Slovensku dominantnou.”®V akom
vztahu sa k tomuto vychodisku nastenné malby?
Situdcia po roku 1400 v Ceskej kniZnej malbe je
znadne komplikovana. Cesky dejepis umenia, ale aj
niektorf zdpadoeurdpski badatelia sa vagsinou pri-
klahaju k rozdeleniu rukopisov na dva smery. Prvy,
ktorého hlavnym protagonistom bol iluminator Mi-
salu arcibiskupa Zbyiika Zajice z Hazenburku, saim
javi ako vychadzajiici z domacej tradicie krasneho
slohu s jeho $tylizaénymi a regotizalnymi tenden-
ciami. Na druhej strane prud, zastipeny hlavne ilu-
minaciami Majstra Geronského martyrologia bol
podla tejto schémy orientovany na aktudlne umenie',
zapadnych centier, predovSetkym frankoflamske]
oblasti, a to zvla3t v pohati krajinného priestoru.”
Prirodzene, e tieto dva smery neexistovali vedla seba
bez vzajomnych vplyvov, ale toto rozdelenie (sfor-
mulované a mladou &eskou odbornou literatirou %~

nam bude doleZitou pomdckou, pretozZe je to okrem
iného prave nezdujem o krajinu (zmienili sme sa
o fiom uZ pri stvislostiach s tabulovym maliar-
stvom), ktory spéja ponické malby s.ilumindciami
domdceho smeru Ceskej kniznej malby.

Priamo Hazenbursky misdlP”® pontika hned niekol-
ko analégii v $truktirach drapérii, vo figuralnych
typoch a zvlast v rytmicky Stylizovanom akante,
blizkom svojou abstraktnou pravidelnostou dekora-
tivnym pasom na klenbe presbytéria.’ Jeho Majstrovi
st atribuované aj iluminacie rukopisu Matutinale
a vesperale augustinidnskych kanonikovv Prahe na
Karlove.” Podobné &lenenie drapérii ako napriklad
na fol. 402v (apos$tol Matej), alebo fol. 1r (anjeli)
tohto rukopisu maju figury na vychodnej stene lode
v Ponikdch (Panna Maria, sv. Jan, Ecclesia, anjeli
s veraikonom).

Zvlast napadnu stvislost nachddzame v inom ru-
kopise - prirucke vojenského umenia Konrada Kyese-
ra Bellifortis - na fol. 95v, vo figure Philonea.” Jeho
postoj je takmer rovnaky ako u Krista v scéne Inter-
cessie v Ponikach, a to aj napriek tomu, Ze obe Kris-
tove nohy st z vacsej Casti reStaurdtorskou rekonstruk-
ciou. Typologicky tento motiv vychadza z tradicie
véclavskych rukopisov, kde bol, ¢i uZ na bordiirach
Biblie Viclava IV. (“lazebnice”), alebo v Zlatej Bule,
velmi frekventovany a ma zrejme eSte hlbSie korene.

Slohové analdgie sa daju rozsirit dvoma priklad-
mi z kresby z obdobia po roku 1410: Prvym z nich je
rukopis Barlaam a Josafat z brnenského Statneho
archivu.”” Evidentna je hlavne podobnost plasta Bar-
laama z kresby s plo$nymi zahybmi sv. Jana zo scény
Oplakavania Krista na vychodnej stene lode v Poni-
kach. Napokon, i lambrekyn po obvode presbytéria
opakuje podobnt $truktiru. Druhym je kresba Evan-
Jelistu z Mestského Archivu v Brne.” Bolo uz upo-
zornené na rovnaky detail v ponimani prstov ruk
i v ¢leneni drapérii na ponicke;j tabuli s JeremiaSom.”
Rovnakymi prvkami je kresba blizka postavdm na
néstennych malbdch. Oboma poslednymi prikladmi
sme sa dostali na Moravu, av§ak pred “rajhradska”
§10h0v1’1 fazu. DolezZité je, Ze tieto kresby prezradzaju
Jednu z pravdepodobnych moznosti prenosu “figura-
‘fivneho systému” z jedného maliarskeho drubu do
incho pretoze podobné vzorniky zohrali vyznamnu
tlohu v umeleckej vymene aj z hladiska geografic-
kych vztahov.® v prospech zavislosti na podobnej

14. Poniky - Cast Pasiového cyklu - JuddSov bozk, 1415

kresbe sved¢i tiez skutocnost, Ze takmer vSetky pos-
tavy v Ponikach st komponované jednotlivo a tam,
kde st Gcelovo zasadené do Casopriestorovych sivis-
losti (Votivny obraz, Zivy kri?, Traja krali), figtra
svojou kvalitou zjavne prevysuje ostatné prvky.

Pre nasledujtici vyvin kniZnej malby v Cechéch
(zhruba po roku 1410) je priznacné znejasnenie hra-
nic medzi spominanymi dvoma pradmi. Kompozi-
cie ilumindcii neskorého krasneho slohu sa zjedno-
duSuju, so zretelnou tendenciou k formalizmu vo
vystavbe zahyboveého systému drapérii, z ktorého sa
casto stava len ploSna schéma. “Manieristickou” &r-
tou je tieZ neustale opakovanie rovnakych obli¢ajo-
vych i celofiguralnych typov a dalSich motivov.!™
Do akej miery nastenné malby v Ponikéch suvisia
s touto generaciou?

Pri ich porovnani s iluminaciami nadchadzajice;
vrstvy je tazké posudit, ¢i niektoré znamky formalnej
redukcie vyplyvaju z technickych vlastnosti, alebo st
uZ odrazom podobného procesu v samotnom kniZznom
maliarstve. KaZdopadne stoji zato v8imntf si mnohé
napadné stuvislosti jednak medzi postavami presbyté-
ria (apoStoli a Pasovy cyklus) - ale v rovnakej miere
aj medzi ponickymi tabulami s prorokom JeremidSom
a kralom Davidom - a miniatirami ¢eskych rukopi-
sov tohto obdobia - Brevidra Benedikia z Valdstejna,
s vyzdobou pochéadzajicou z roku 1410, alebo Krum-
lovského zbornika,'® ktory bol iluminovany okolo .
1420. S vynimkou tmavého plo$ného pozadia sa tu
stretavame takmer s rovnakymi motivmi - jednak de-
tailami drapérii a obli¢ajov, ale aj s podobnymi
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15. Poniky - Klasianie troch krdlov na severnej stene lode, 1415

kompoziciami architektiry a najméa jednotlivych po-
stav na dekorativnom pozadi (David a Jeremid§ z Po-
nik - fighry svétcov na foliach Breviara). Typizované
figary pasiového cyklu v presbytériu sa daju porov-
nat s charakterom postav na ilumindciach Zmrzliko-
vej biblie, rychle nahodené Crty tvari niektorych po-
nickych figar (Pasiovy cyklus, Cirkevni otcovia
v §titoch) pripominaju malby Olomouckej biblie,"™
v ktorej by sa nagli i kompozi¢né analogie. Niektoré
vieobecnejsie slohové pribuznosti (drapérie, pomer
figiry a plochy, floratiry inicial) prezradzaju ilumi-
nécie z okruhu prazského Majstra Exameronu, alebo
Majstra krumlovského specula.®® Do tohto okruhu
patri i nedéavno publikované Speculum, dnes uloZené
v Germénskom narodnom muzeu. Na fol. 9v,'%s vy-
javom Krista v predpekli sa stretdvame s troma hori-
zontlne komponovanymi hlavami Leviatana, rovna-
kymi ako na Votivnom obraze na vychodnej stene lode
v Ponikéach a Panna Maria Ochrankyna na verse na-
sledujticeho folia akoby bola vzorom ponickej, len
s tym rozdielom, Ze iluminator nepoloZil doraz na
esovitd liniu jej tela, ako to urobil jeho ponicky kolega.
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Hocii pri star$ich iluminaciach viedli podobnosti
do mnohych detailov, nastenné malby akoby uz pred-
snamenavali niektoré tendencie, ktoré boli rozvinu-
té neskér, v poslednych prejednavanych rukopisoch.
Na druhej strane by iste nebolo spravne problém za-
vislosti na kninom maliarstve zredukovat iba na li-
nearnu chronologickd schému, aj ked presné dato-
vanie k tomu zvadza. Na nastennych malbach
v Ponikach sa da sledovat konzervativny charakter
stredoeurdpskeho internaciondlneho slohu po roku
1400, o je viak zaujimavé, priznacny nie pre sa-
motné Cechy, ale skér pre ich susedné oblasti. Ro-
bert Suckale tento jav vystine charakterizoval ako
dosledok udrziavania typov a pretrvavania tradicie
Seského maliarstva, ktord sa v Cechach stala teréom
husitskej kritiky.'%

V nastennych malbach v Ponikéach nachadzame
podobné smerovanie, ako v tej faze slohuv Cechéch,
ktora je na rozhrani medzi eSte doZfvajucimi forma-
mi slohového kénonu zo zagiatku 15. storoia na jed-

16. Klaianie troch krdlov - detai
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17. Poniky - Panna Mdria Ochrankyiia a sv. Dorota - obraz
s datovacim napisom na vychodnej stene lode kostola, 1415

nej strane, a tendenciou k rustikalizacii jeho vysled-
kov na druhej (skupina mladsich iluminécii po roku
1410). Je zaujimavé, Ze analogicky stupeti je najzre-
telnejsi v rukopisoch tesne okolo roku 1410 a Ze ani
v tabulovej, ani v nastennej malbe adekvatne prikla-
dy nenajdeme. Z predchadzajticeho rozboru vyplyvajl
v¥aki dalgie dolezité okolnosti. Jednd sa hlavne o nie-
kolko kontrastov medzi malbami v presbytériua v lo-
di, dokonca i v rémci presbytéria samotného. Pri po-
rovnani Pasiového cyklua cirkevnych otcovv §titoch
pod klenbou sa odlinosti nedaju vysvetlit len pripi-
sanim rozdielnym maliarom - €o je ostatne v ddsled-
ku problematického restaurovania tak ¢i onak otdz-
ne. Nevystaéi ani poukaz na rozdielne pochopenie
gasu a priestoru v jednotlivych malbach, hoci Pa-
Siovy cyklus je jedinym narativnym celkom. Vyni-
kajt postavy Madony, Ecclesie a sv. Jdnana vychod-
nej stene lode skutogne len kvoli svojej VyZnamovej
nadradenosti? Podobné protiklady st charakteristic-
ké pre cely rad pamiatok maliarstva neskorého kras-
neho slohu a ich dévody sa daju vysvetlit dynami-
kou samotného umeleckého procesu: Vznik
ponickych néstennych malieb spada do obdobia po-
stupného rozgirovania krasneho slohu do okolitych
oblasti. K jeho pramefiom sa v tomto prostredi zrej-
me nepristupovalo s velkym reSpektom. Casto sa sia-
halo po star§ich, z hladiska centra uz anachronickych
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predlohach, dokonca - a toho dokazom su prave
malby v Ponikéch - maliari sa volne opierali o nie-
kolko rozlidnych vzorov. Tento proces bol asi okolo
roku 1410 zaviseny, hlavne v Rakusku, juznom Ne-
mecku a v Sliezsku, vytvorenim lokalnych maliar-
skych stredisk."” Aj ked do podstatnej miery na fiom
mala zasluhu diaspora &eskych maliarov pod tlakom
rozméhajuceho sa husitského hnutia, 108 } vzniku
tychto novych centier prispela hlavne ich vlastna
snaha &oraz menej a menej reSpektovat slohovy ké-
non &eského maliarstva. (Podiatky viedenskej ilumi-
nétorskej dielne sa daji vrogit uz pred rok 1400.)
Navyse, pritazlivost velkych dvorskych vzorov, akym
bola napriklad Biblia Véclava IV, sa uz stratila
a v désledku naboZenskej situdcie v Cechéch nebo-
la nahradena adekvatnymi novymi vzormi. VicSia
$tylova pluralita doby okolo a po roku 1410 ma ok-
rem spomenutych dévodov este jeden, moZno naj-
délezitejsi. Spoiva v tom, Ze objednavatelska ini-
ciativa prechadza &im dalej, tym viac do ruk
meStianstva.

Skér viak, ako obratime pozornost tymto sme
rom, ostdva vyriedit edte jeden osobitny problém
V zaradeni nastennych malieb v Ponikach do SirSie
ho kontextu gotického maliarstva sa dostavame tam
kde sme mali vlastne zadat. Ako viak zacinat kon
$tatovanim, Ze s ndstennym maliarstvom na Sloven
sku, a tiez v §irdich stredoeurépskych sivislostiach
ponické fresky Stylovo zdaleka nesuvisia tak tesne
ako s kni¥nou malbou? Vnucuje sa tu totiz otazka
do akej miery mala nastennd malba internacional
neho slohu na Slovensku svoj imanentny vyvoj a &
vdbec o nie¢om takom moZe byt rec.

Zrejme najbliz$im, no zérovedl jedinym kandi
détom na priame porovnanie si ndstenné malb
v Ludrovej pri Ruzomberku. Katarina Biathova,’
vychadzajtic z publikovanych vysledkov archivne
ho vyskumu madarského historika umenia Laszl
Zolnaya'® povaZuje suvislosti medzi malbami z
dosledok pribuzenskych zvizkov rodin liptovskyc
zemanov Szewnickych - Tholt (v Ludrovej) a zvo
lenskej rodiny Ponickych - Soos (v Ponikéch), kto
st potomkami rovnakej vetvy rodu Kiirtdsiovcov.!
Tieto okolnosti ju viedli k domnienke, Ze vyzdob
oboch kostolov je pracou rovnakej dielne. Rozdiel
medzi nimi vysvetfuje ako dosledok Easového o

stupu (Poniky povazuje za starSie). Okrem Biath

18. Matutinale a vesperale augustinianskych kanonikov v Prahe '

na Karlove. Fol. 402v. - Apostol Matej

vou naznacenych analogii*** moZno néjst i niekolko
dal$ich: napriklad zhodné ikonografické motivy hra-
jucich anjelov na klenbe presbytéria, Snimanie z kri-
za v Ponikach i v Ludrovej atd. Nedokazuji viak
prave niektoré zo spomenutych scén, Ze kauzilna
suvislost medzi malbami oboch kostolov je len zdan-
liva?

' Poéx.n'lc Zvestovanim je v ludrovskom presbyté-
riu rozvinuty rozsiahly Christologicky cyklus, zahf-

flajlici 34 vyjavov s poGetnym komparzom sprievod-

nych figlir. Svojou narativnou povahou je s nim
porovnatelny v Ponikach len PaSiovy cyklus v pres-
bytériu. Drapérie postdv v Ludrovej sved&ia o omno-
ho pokrocilejom $tadiu manierizmu krasneho slo-
hu, V Sirokej miere vyuzivané kontrastné zahybové
Systemy nie st v Ponikdch zdaleka tak zreteIné. Ne-

Skoré’iemu slohovému $tadiu zodpovedaji i vyrazné
k0’ntury obli¢ajov aj celych postav. Na niekolkych
S;Cer_lach cyklu v Ludrovej (Posledna vedera, Naro-
denie Krista, Predstavenie v chrame) st postavy si-

oxtané do konkrétnejSieho priestoru, €o je princip
‘;On‘lkém takmer protichodny. Architektonické &le-
cnie malieb v Ludrove;j je o&ividne odli§né.! Cas-
konﬂtrasty farieb v Ludrovej st vysvetlitelné stra-
OU povodnej symbolickej funkcie farby, ktoré je

19. Poniky - Votivny obrazna vychodnej stene lode kostola, 1415

v Ponikéch eSte do uréitej miery dodrzana. Napiso-
vé pasky sa v PaSiovom cykle v Ponikach takmer
nevyskytuji (vynimkou je &isté filaktéra Nikodéma
n:c}vsvpimarflt z kriza), v Ludrovej tvoria pevnti suc¢ast
vacsiny vyjavov.

Spoloénym vychodiskom ponickych i ludrov-
skych malieb sice je eské maliarstvo krasneho slo-
hu, no kym v Ponikéch predstavuje reakcia na vrchol-
né Stadium slohu zachovanie jeho umeleckych
postupov, spojenych hlavne s idealizujticimi prostried-
kami a uchovanim reprezenta¢ného charakteru obra-
zu, v Ludrovej je na ich ukor uprednostnena narativ-
na Struktira - jednak celku, ale aj samostatnych scén,
¢o v tomto pripade svedéi o neskorsej dobe vzniku.
(Ludrova nadvézuje na skupinu rukopisov okolo Zmirz-
likovej Biblie, ako na to upozornili uZ autori spravy
z roku 1962.)14

' Zasadny rozdiel medzi ludrovskymi a ponicky-
mi malbami v8ak nespodiva ani tak v nadviznosti
na odliSny slohovy stupefi ale omnoho viac v ume-
leckej kvalite nastennych malieb. Oproti monumen-
talnej vyzdobe ponického kostola, ktorej tiroven je

" podmienena intelektualne néroénej$im zostavovate-

Iom programu,'® stt malby v Ludrovej sice menej
typickou, ale predsa len vyzdobou vidieckeho kos-
tolika, ktord vznikla azda na prahu 2. §tvrtiny
15. storoCia. A skutocnost, Ze okrem tychto dvoch
kostolov sa na sledovanom tizemi nenasli priamo po-
rovnate[né nastenné malby nemusi eSte nutne zna-
menat, Ze su na sebe dielensky zavislé.

Okrem uvedenych podobnosti s malbami v Lud-
rove]j by sme asi sotva na$li v nistennom maliarstve
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20. Poniky - Spor o dusu zosnulého a Intercessia - malby na v§chodnej stene lode, 1415

na Slovensku predchodcu, alebo pokradovatela po-
nickych malieb z roku 1415. Len velmi vSeobecne -

orientaciou na deské maliarstvo - stivisia s Cyklom

moralit z obdobia posledného desatrodia 14. storo-

&ia, menej uz s Legendou o sv. Dorote (okolo 1420)

v levogskom farskom kostole sv. Jakuba.''* O nieco

blizsou paralelou k nim je obraz Zmftvychvstania
Krista v Dome sv. Alzbety v KoSiciach z prvej tre-

tiny 15. storoia ako priklad doznievania neskorej

fazy krasneho slohu v hornom Uhorsku.!'"] zarade-
nie malieb prorokov na vitaznom obluku v Szalon-
ne do spolo&ného okruhu je mozné len vo vieobec-
pom ramei. M

Po vystave Eurdpske umenie okolo roku 1400,
ktor4 sa konala v roku 1962 vo Viedni, ale hlavne po
velkej expozicii Parlerovci a krdsny sloh 1350 - 1400
v Koline n. Rynom v roku 1978 netreba zvlast do-
kazovat skutodnost, Ze krasny sloh bol na prelome
14. a 15. storodia roziireny v umeni celej strednej
Burdpy. Z pochopitelnych dévodov nebola vSak na
oboch vystavach oblast nastenného maliarstva cel-
kom docenena. Ako sa teda javi situdcia internacio-
nalneho slohu v tomto maliarskom druhu, presnej-
$ie s fou suvisiaci problém rozsirenia bohemizmov
v stredoeurdpskej ndstennej malbe?
Vychadzajic z dochovanych pamiatok, k najra-

nej$im prikladom recepcie Seského krasneho slohu
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konca 14. storodia v nastennej malbe mimo uzemie
Ciech patria malby Johanna Aquilu z Radkersburgu
svojou syntézou talianskych a eskych komponen-
tov v malbach v Martijanci, Turni$¢i a Veleméri
v posledne;j $tvrtine 14. storo&ia."* Jeho dieloje v do-
sledku toho ako slohovo, tak ikonograficky v mno-
hom kompromisné a okrem vlastného lokalneho cen-
tra v Prekumuri na juhozépadnych hraniciach
dne$ného Madarska nenaglo §irsi ohlas v strednej
Eurépe.'?

Odligna povahu ma tento proces Vv nastennom
maliarstve v Rakusku: Na jeho po¢iatku stoji zrejme
vyzdoba minoritského kostola v Bruck an der Mur,
s druhou vrstvou malieb, orientovanou jednak este na
tradiciu Seského maliarstva dvorského okruhu Karl
IV, sprostredkovanti tabulovou malbou, ale 1 na ilu
minécie vaclavskych rukopisov (Biblia Vaclava V).
Dielfia v Brucku mala §irsi lokalny vyznam a pripi
suju sa jej i malby kostola sv. Ruprechta v Brucku
sv. Dionyza v St. Dionysen pri Brucku a nakonie
fragmenty UkriZovania v Utsch.1?*Josef Krasa vyslo
vil domnienku, Ze by to mali byt prave malby spome
nutého okruhu, ktoré priamo ovplyvnili maliara kos
tola v Ludrovej. Argumentami tohto tvrdenia s

“ndpadné analogie v kolorite a vo figurdlnych mot
voch Velkého ukrizovania”, ktoré “ddvajii dokonc
podnet na predpoklad o identite dielne” P Urtité zh

dy gemoino popriet, ale na zéklade slohového porov-
nania neexistuji Ziadne dokazy, ktoré by Krasovu hy-
pptézu mohli potvrdit. Malby v Brucku st jednak star-
§1ej nez ludrovské, su oCividne kvalitnejSie a vo svojej
orientacii nadvizuju na ind vrstvu (Geskych?) rukopi-
sov.'** BlizSou analdgiou pre Bruck st samotné Poni-
ky; tiez v8ak tazko hovorif o priamej zavislosti. Pre-
kévikou je narativna povaha rakuskych malieb, sklony
k fsasopriestorovej definicii scén ako aj rad inych de-
tailov (vyrazné kontliry a odli$né realie kostymov).'?
V rovnakom zmysle sa daji porovnat ponickeé malby
‘s;V}?zdobou kostola sv. Jana Evanjelistu vo Weitens-
fe'lfie.’ZG S malbami v Brucku vo svojej orientécii su-
visia nastenné malby v augustinianskom kostole sv.
T)fopce v Kostnici z roku 1417.1%" Je na nich zaujima-
4 hlavne okolnost, Ze vznikli dondciou Zigmunda Lu-
‘ eml?urského pocas kostnického koncilu. Opit sa tu
" tr'etavame s osobnostou kréla, ktory nechal domdci-
mi ma_liarmi vyzdobit kostol miestneho klaStora au-
gust%ménskych eremitov. Kauzalny vztah medzi mal-
amiv ’Kostnici a v Ponikach je vyliceny aj vzhladom
formalnym odlignostiam, jednako st kostnické mal-
Y dokladom z4ujmu panovnika, tentokrat motivova-
1¢ho politicky, o tito umelecku oblast v pribliZne rov-

21. Poniky - Intercessia na vychodnej stene lode (stav pred retudou)

. V rakiskej nastennej malbe existuje predsa len
bliz§ia analdgia pre Poniky. St nim profanne malby
v dome €. 19 na viedenskej ulici Tuchlauben.!? Slo-
hoY’é vychodiska rakuski historici umenia $pecifi-
kuji pomerne uzko: malby podla nich vychadzaju
z vrstvy vaclavskych rukopisov (Astronomicky zbor-
nik, Biblia Vaclava I'V,, Zlata bula a Willehalm) 90-
ty§h rokov 14. storo¢ia.’® Na viedenské malby ne-
priamo nadvézuje maliar ponického Pasiového cykiu
podobnou kresbou kontir v tvarach mnohych postav.
N,aopak, malbam vo Viedni chyba vyvinuta objemo-
va pevnost ponickych figlr a tvarovy rozvrh drapé-
ril.

. Vsetky vyssie spominané lokality, viac, ¢i me-
nej slohovo suvisiace s nastennymi malbami v Po-
nikach dokazuju, Ze po roku 1400 nie je ohlas kras-
ne:hc.) slohu v mimoceskej nastennej malbe nijako
Vy}nmoén}'f a Ze prebiehal v niekolkych nezavislych
prudoch, ktorych slohovéa povaha bola az prekvapi-
vo diferencovana. Z vysledkov zdanlivo zbytoc¢ne
podrobného dokazovania vztahu ponickych malieb
k Ceskému kniZznému maliarstvu okolo a po roku
1410 vyplyva ich priama nadvéznost na iluminacie

¢eskych a moravskych dielni. Azda najbliZzSou pa-
ralelou spoza hranic Ciech sa javi byt maliarstvo ra-
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Kkaske, v tomto obdobi nadobudajice délezitost vo
vietkych maliarskych druhoch.’*

Ak nechame stranou moZnost zni¢enia mnohych
pamiatok, Giastoéné vysvetlenie skuto&nosti, Ze na-
priek svojej vysokej kvalite nemajt nastenné malby
v Ponikéch ¥iadnu priamu odozvu, ponuka sama
povaha umenia po roku 1400 na naSom Uzemi. Po-
&iatkom 15. storodia totiZ nistenné maliarstvo stra-
ca svoje vysadné postavenie v prospech tabulovej
malby,*' a hoci sa aj v neskorSom obdobi stretava-
me s niekolkymi kvalitnymi pricami (Stitnik), “zla-
ty vek” nastennej malby na Slovensku bol uz minu-
lostou. Zavislost na iluminéciach, ale uz aj na
kresbach rozliénych vzornikov patri k zdsadnym
charakterovym &rtdm nastennej malby po roku 1400.
Aj napriek tomu, Ze sme nieco podobné sledovali
i v predchadzajlcej, na talianske trecento oriento-
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vanej vrstve, je priznatné, Ze na rozdiel od onoho
pridu, v nastennom maliarstve na prelome 14. 2 15.
storodia sa modZme stretniit nanajvys len s lokalne
pomerne Uzko ohranienymi okruhmi (J. Aquila
v Prekumuri, malby v okoli Bruck a.d. Mur). Dalo
by sa teda na zaver skonStatovat, Ze na Slovensku
homogénny prad internacionalneho slohu neexisto-
val a skér, nez by sa v tejto oblasti stihol rozvimit,
iniciativnejiie tabulové maliarstvo zadalo prijimat
podnety z rozli¢nych maliarskych okruhov strednej
Eurdpy.

IV. Ikonografia a objednavatelia

Pripomefime len, Ze pred rokom 1415 bolo v po-
nickom kostole vytvorenych niekolko obrazov, z kto-
rych sa na severnej stene lode zachoval mimoriadne
kvalitny fragment Narodenia a obraz so sv. Jurajom,
zabijajiicim draka. Pri re$taurovani sa aj v presbyté-
riu odkryli zvysky starSich vrstiev. Ich rozsah nas
ntti predpokladat, Ze az do zadiatku 15. storocia -
okrem konsekragnych krizov'* a niekolkych izolo-
vanych obrazov - nevznikol uceleny maliarsky pro-
gram.

Malba Klanania troch kralov z roku 1415 res-
pektuje zalomenim svojho spodného a celym pra-
vym okrajom predo§lé obrazy - neznamy vyjav pod
nim, z ktorého ostal len fragment ramovania, a Za-
pas sv. Juraja na pravej strane. Je teda velmi pravde-
podobné, Ze tieto tri vstvy jestvovali aj po roku 1415
vedIa seba. Situdcia je zloZitejsia, pokial ide o obraz
Panny Marie Ochrankyne a sv. Doroty na favej stra-
ne od triumfalneho oblika. Pod nim bola totiZ pr
reStauratorskom prieskume objavend starSia maliar:
ska vrstva, svojou §irkou priblizne zodpovedajic
ploche, na ktorej je postava sv. Doroty.**Dne3ny sta
tohto obrazu je vo velkej miere re§tauratorskym vy
myslom, v ktorom su integrované Casti obrazo
z dvoch rozli¢nych vrstiev. Zial, nedaju sa vylci
ani priame re$tauratorske rekonitrukcie. Aj pod ob
razom Volto Santo mozno predpokladat starsi
yrstvu, z ktorej sa dodnes zachoval iba fragmen
napisu pod spodnym okrajom.

Presbytérium svojou ikonografiou nadvizuje n
domdcu tradiciu nastenného maliarstva 14. storoi
ktorej zaklady vsak poloZila uZ romanska malba.’
U# tu bolo rozéirenou konvenciou zobrazovat skup

23: Poniky - Zivy kriz na vychodnej stene lode, 1415

nu Deesis a symboly Styroch evanjelistov na klenbe
presbytéria, ktoré sprevadzali ¢asto analogické po-
stavy Styroch cirkevnych otcov. Z tohto hladiska je
tfada priznaéné, Ze menej obvyklé motivy sa presadi-
l; pradve mimo presbytéria. Pokial v presbytériu - pri
zoc:umorfn}"ch symboloch evanjelistov a u apoStolov
- Stna paskach oznadujice texty, s menami postav,
‘&13})0 identifikujicim textom zo zaciatku evanjelia
(pasky tu teda maju deskriptivny charakter), v lodi
lde, takmer o dialogicka formu textov, iastodne vy-
,chadzajﬁcich z dobovych literarnych pramenov (In-
Icessia a Votivny obraz). Na vychodnej stene lode
a nachédza aj niekolko, hoci len nepatrnych poku-
ov ob’i’znézornenie” krajiny, a sice na malbe Zivé-

knz.a a na Votivnom obraze, kde slzi bliz§iemu
opriestorovému uréeniu, pretoZe obraz sam zrej-

ach},rta’wa konkrétne postavy. A prave to je dal-

. novym aspektom; na rozdiel od donatorov (?)

na malbach v presbytériu - na zaciatku radu aposto-
lov a pri postave sv. Hieronyma v §tite klenby,
a v sakristii, na “predele” pri Panne Marii - majt
zobrazeni objedndvatelia v lodi zjavne svetsky cha-
rakter.

Co ale podnietilo maliarsky program v lodi kos-
tola? Bol motivovany literarnou predlohou? Nejde
len o eklektickd skupinu nahodne k sebe pripojenych
obrazov? Aky bol motiv spritomnenia konkrétnych
postav na niektorych obrazoch? Co bolo podnetom
pre farara Gregora, spominaného v napise z roku
1415, aby dal vytvorit tieto obrazy “... na sldvu pd-
na zvolen...”? -

Pri siohovom rozbore sme zd6raznili, Ze malby
ponického kostola z roku 1415 uzatvéraji najbohat-
§ie obdobie pre nastenni malbu na Slovensku. Roz-
pory medzi ikonograficky, ale aj slohovo konzerva-
tivnej§imi malbami presbytéria a pomerne
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24. Poniky - Volto Santo na vychodnej stene lode, 1415

heterogénnym programom vychodnej steny lode st
dostato¢ne zrejmym d6kazom prechodného slohu.
Vo vztahu k objednévatelom sa daji néjst mnohé,
hoci aj zdaleka nie vietky dovody tejto skutocnosti.
Azda najzavaznejSou novinkou je ikonografia Inter-
cessie, Votivneho obrazu a vyjavu Volto Santo, pre-
zradzajuca snahu o vyjadrenie myslienok, ktoré sa
v nastennom maliarstve v stredoeurépskych oblas-
tiach v predchédzajucom obdobi stretli len so spo-
radickou pozornostou.

Ako vieme, scéna Intercessie z vychodnej steny
lode mé svoju priamu literarnu formulaciu v XXXIX.
kapitole typologického rukopisu Speculum humanae
salvationis. K $tadii, ktort publikovala Eva Szmo-
disné-Eszlary, treba dodat, Ze organickou sticastou
obrazu Intercessie je Spor o dusu zosnulého, a ce-
Jok teda tvori jednu z variant v maliarstve 14. storo-
&ia rozsirenej ikonografie Kombinovanej intercessie
(alebo “postupného prihovoru™). Struéne povedané,
ide o prihovor za dufu zosnulého veriaceho, ktory
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je na tychto obrazoch obycajne znazorneny v podo-
be mitveho tela, leZiaceho na mérach, u Marie
a Krista, resp. u inych svitcov. V Ponikéach sa za
spasu duge hrie$nika prihovéra jednak anjel, zamest-
nany zarovei sporom s diablom, sv. Jan Evanjelista,
dalej Méria, odvoldvajica sa na svoje materské za-
sluhy odhalujuc prsia a nakoniec Kristus, argumen-
tujiici ukazovanim svojich ran. Prihovory su namie-
rené k najvysej autorite - Bohu Otcovi. Texty na
napisovych paskach maju vyrokovu formu a ich
transkripcia je nasledovna:
Kristus: Vulnera.cerne.pater.fac.que.poscit.mea
mater.
Boh Otec: Fi]lii.orandte[re?].ubi.dabo.que.ius-
tas.nullo.negabo.
P. Méria: Ubera.que.suc[ces]sisti.sup.veniam.pre-
cor.isti.
Jan: De.bon[i]s.virtutum).inde.eum.esse.soturum.
Casti niektorych filaktér viak padli za obet na-
pojeniu barokovej klenby na vychodnt stenu, pri
ktorom sa zniila i velk4 &ast maliarskej vrstvy.
Opit musime, Zial, skontatovat, Ze svojim dielom
k dneinému stavu prispeli i reStauratori, pretoZe ich
rekondtrukcia smerovania ndpisovych pasok na
tychto miestach bola Giplne svojvolnd a vedie dokon
ca k pochybnostiam pri atribucii niektorych vyro
kov. Tyka sa to pasky, vychadzajicej od hlavy anje
la, ktora v skutognosti nesie text hrie$nika na marach
s.i.monte.maria.sis.michi[?].precor.te.
Druhé sporna paska so zvySkom textu:... [me?].ro
gatu[?] patri zaruCene anjelovi.
Diabol: ...[am?].cr{i]mi[n]e.nosco.
Podla analdgii v iluminéciach niektorych ruko
pisov by v pripade anjela a diabla malo povodne is
o varianty tychto textov:
Anjel: Hic si peccauit, nece pressus opent rogi
tauit.
Diabol: Hanc animam posco quia plenam crimi

ne nosco.'3

Speculum humanae salvationis (ako aj Biblia Pa
uperum) sliZili od 14. storocia spristupneniu rozsire
nych teologickych myslienok co najSirsim vrstva
Jaikov.¥" Typologickym spdsobom radili k sebe sc
ny z Nového a Starého zékona, ktoré boli &asto dop
nené aj vyjavmi z legiend. Ilumindcie tychto rukop
sov zriedkakedy presahuju umelecky priem
a najéastejsie sa jedné len o perokresby, niekedy

skromne kolorovangé. Za autora Specula sa v litera-
tire povazuje dominikan Ludolf von Sachsen, ktory
tidajne dielo ukonéil okolo roku 1324."%¥ Rukopisy
tohto druhu boli v 14. storoc¢i rozsirené vo vetkych
oblastiach stredovekej latinskej kultury a niekolko
ich je doloZenych aj z uzemia Slovenska.”® Velmi
skoro bolo Speculum preloZené do CeStiny a s zna-
me aj iluminované rukopisy Ceskej proveniencie,
datovateIné priblizne do rovnakého obdobia, ako
ponické malby (Krumlovsky zbornik,' Speculum
z Germ. narodného muzea v Norimbergu'*').

Nemozno popriet, Ze v pripade dialéogu Marie,
Krista a Boha Otcaide o priame citdcie z textu Spe-
cula, jednako sa v8ak zda, Ze literatirou podobného
charakteru bola ikonografia ovplyvnena uz davno
pred vznikom naSich malieb a sama téma zovieo-
becnela natolko, Ze jej motivy sa rozirovali aj ilu-
minaciami inych rukopisov. V na§om pripade chyba
prave to, o je atribtom spisov typologického cha-
rakteru, ¢iZe radenie navzdjom analogickych scén zo
Starého a Nového zékona, ako ho moZno vidiet na-
priklad na freskdch ambitu emauzského klaStora
v Prahe. Domnievam sa, Ze priamym zdrojom naSej
malby v skuto¢nosti nebol text Specula, ba o viac,
nemuseli nim byt ani jeho miniatiry. V jeho XXXIX.
kapitole st totiZz protagonistami scény len Kristus,
Panna Maria a Boh Otec. O dalSie postavy sa scéna
roz8irila vo vytvarnom umeni a duchovnej drame aZz
na zaciatku 15. storocia - vychadzajuc z datovania
dochovanych pamiatok - a literdrny pramen, ktory

by bolo moZné povaZovat za ur€ujuci pre tito ver-

ziu, a sice spis Johanna Gersona Tenor appellatio-
cuiusdam peccatoris a divina iustitia ad divi-
1m misericordiam, vznikol aZ na prelome 14. a 15.
tor‘oéia.“‘2 Je v8ak mozZno dbleZitejSie, Ze rozlicné
vanz}nty prihovoru nachddzame v iluminaciach ru-
opisov sukromného charakteru, najmé v roz-
§1r¢n3?ch knihach hodiniek, aj s nam dobre zndmym
otivom sporu medzi anjelom a diablom. V ich mi-
latirach sa s oblubou nechédval znazornit sim maji-
l, teda objednavatel. Zo znamych prikladov pripo-
eniem Rohanove hodinky z Narodnej kniZnice
Parizi, Turinsko - Milénske hodinky z Louvru, atd.*?
‘ Nastennd malba ako tradiéné verejné médium
mal% v porovnani s nimi zdanlivo odli§nu funkciu.
i}tlk’ala vSak prileZitost verejnej reprezentacie.
zna malba v 14. storodi stile plnila liturgické

ucely (misaly, sakramentare, gradudly), na druhej
strane sa - a to predovSetkym zasluhou hodiniek -
stava predmetom osobného vlastnictva mestianskych
vrstiev a tym prenika do oblasti tzv. laickej kultary.
Obraz Intercessie v Ponikdch ma z tohto hladiska
bliz§ie prave k druhej spomenutej skupine stredove-
kych iluminovanych rukopisov.

Za pozornost dalej stoji aj fakt, Ze v niektorych
pamiatkach - napr. na malbe Intercessie od Niccola
Geriniho sa objavuje dalsi ikonograficky typ Marie
- a sice Panna Madria s ochrannym pldstom, Cize
namet, ktorému bol v ramci programu vychodnej
steny lode v Ponikach venovany samostatny obraz
na opacnej strane triumfalneho oblika. Typ Mater
misericordiae, v gotickom maliarstve strednej Eu-
répy velmi obliibeny, siaha svojimi korefimi aZ do
ranokrestanského Konstantinopolu a bol zdpadnému
umeniu sprostredkovany Talianskom. ¥4 Pontika vlast-
ne dal$iu, tentokrat univerzalnu verziu prihovoru, ¢o
vysvetluje jej zaradenie medzi obrazy vychodne;j ste-
ny lode.

S takpovediac opanym zamerom bol vytvore-
ny Votivny obraz nad Pannou Mariou Ochrankyfiou
a ndpisom s datovanim. Tu je povaha malby prive-
dend takmer aZ po hranicu znazornenia individudl-
neho vztahu k Bohu, presnejsie ku Kristovi,!* a to,
ako uz bolo spomenuté, prave zachytenim konkrét-
nych donétorov. Dvaja muZi a dve Zeny - snad man-
Zelské pary - postupujic po akomsi mole do tlamy
Leviatanal® sa uchadzaja o priazefi u Madony -
Hodegetrie, ktora bola zvlast u¢innym ikonografic-
kym typom pre podobné prihovory.!*”Napisové pas-
ky prepisal Julis Sopko: Salvator.marie.filius.nihil.-
negas.homini. (Filaktéra muZa v tmavom odeve)

Salvos.nos.fecit.pro.quan[tum?].virgo.mater.-
te.honorificat*® To je paska muza, obleeného v bie-
lom.,

Uvaha o tom, ¢i ide na tomto obraze o znizor-
nepie konkrétneho hradu sa ukaZe byt zbyto¢na ak
pripustime, Ze m6ze ist o znak, odkazujici k urcitej
skiisenosti, spolo¢nej vietkym divakom obrazu, na-
kolko namalovany hrad im musel nutne splyvat
s niektorou znamou architektirou v najbliz§om oko-
li, navySe v spojeni so, zrejme im tieZ znamymi do-
natormi na obraze. Do tvahy tu vSak pripadaju hra-
dy dva - Zvolen a Lupca. Tak, ako sa pri erinskom
Poslednom sude dé4 na zdklade zndzornenej postavy
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donétora len tazko urdit prislusnost k istému stavu,
aj tu stojime pred podobnym problémom. Hoci by
architektira hradu naznalovala, Ze treba hladat
v prostredi $lachtickom, v naSom pripade dokonca
priamo dvorskom, netreba zabtdat na jednu z vlast-
nosti mestianstva, a sice na jeho sklony $Tachtu
a dvor napodobiiovat.'** Zd4 sa, Ze pre posudenie tejto
otazky nebude moZné povaZovat za rozhodujtce pra-
ve maliarstvo.

Na druhej strane - zvyraznenie tilohy objedna-
vatela nespoéiva len v priamom zobrazeni jeho po-
stavy, alebo v tematizacii posledného okamihu jeho
ivota na obraze. V naSom kultGrnom prostredi je
désledkom vzrastu vyznamu mestianstva, teda pro-
cesu, ktory zmenil aj naroky stredovekého Sloveka
na umenie ako také. Je nanajvys priznaéné, Ze prave
v tomto kostole sa nali jedny z najranejsich tabu-
lovych malieb na Slovensku. Zatial boli este stas-
tou oltara, aviak ich forma v sebe uz zahfiiala moz-
nost vlastnickeho vztahu k umeleckému dielu. Jeho
dokladom je i forma starieho néstenného obrazu so
svitym Jurajom (s.8). V Ponikéach je zachovany
i ”kompromis” medzi navzijom si “konkurujicimi”
médiami - nastenné malby v sakristii - doslovny ek-
vivalent retabula. Proces zosukromnenia obrazu, kto-
1y vo svojich désledkoch viedol k vzniku trhu s ob-
razmi je komplikovana zéleZitost, pri ktorej navzajom
pdsobilo mnoZstvo historickych, socidlnych, religi-
6znych a umeleckych okolnosti.’® Z €oho by viak
vyplyvala na zaGiatku 15. storocia potreba reprezen-
tacie mestianskej vrstvy prave v nastennych malbach
farského kostola v Ponikach, ktoré su dnes uz len
malou obcou?

Na zaklade niekolkych pramefiov sa da vytvorit
relativne presna predstava o socidlnej situacii v Po-
nikach na prelome 14. a 15. storo¢ia. Po roku 1339

sa kralovska zvolenska velZzupa rozdelila pod vply-
vom novych spologenskych pomerov na niekolko
dominii so samostatnou spravou na hradoch Zvolen,
Viglas, Dobrd Niva a Lup¢a. Stalo sa tak predovset-
kym v savislosti so vznikom privilegovanych tried
zemianstva, automaticky vy¢lefiovanych spod Zup-
nej jurisdikcie a pod vplyvom potreby reorganiza-
cie kralovskych majetkov.!! Je stéle otdzne, do sféry
pdsobnosti ktorého z tychto hradov sa dostali Poni-
ky. O ich podriadenosti [up&ianskemu panstvu ho-
voria listiny aZ z 15. storo&ia.'? Népis v kostole
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(1415) spomina pana zvolen... V roku 1400, pres-
nejie 9. aprila mestecko Poniky dostdva od zvolen-
ského Zupana Davida pomerne rozsiahle privilégia.
V prvom rade ide o slobodnii volbu richtdra s pra-
vom sudit vietky spory v obci a oslobodenie od po-
vinnosti prijimat stoli¢nych tradnikov - podla vzoru
inych slobodnych miest a obci.’33 Pokragujica Cias-
toéna podriadenost Lupci vyplyva z podmienky, Ze
tu tazend med i olovo - hlavny zdroj prosperity mes-
tecka, okrem ktorého st tu doloZené i naleziska zla-
ta - patri velmoZom fup¢ianskeho zamku.'5*V mene
obyvatelstva a kolonistov z Ponik poziadal v roku
1404 richtar obce krala Zigmunda, v tom Case sa
¢asto zdrzujuceho na zamku v Lupéi, o potvrdenie
vysad z roku 1400. Kral tejto #iadosti nielenZe ochot-
ne vyhovel, ale v zavere listiny udelil poni¢anom
i pravo mesta Krupiny, ¢o znamenalo okrem iného
aj to, Ze pravomoci boli rozsirené o slobodnii volbu
fardra!® Uzke vztahy medzi dvorom a zvolenskou
zupou vyplyvali okrem zdujmu o jej nerastné zdroj
aj z vyuzivania lesného a vodného bohatstva. Prav
kvoli nemu boli kralovské majetky osidlované ser
vientami, z ktorych sa postupne vyvinula privilego
vana vrstva kralovskych slobodnikov.'¢

Tieto dve listiny nemuseli ale znamenat radikal
ny zlom vo formovani socidlnej Struktary. Je omno
ho pravdepodobnejiie, Ze boli svojim spdsobom le
administrativnou kodifikaciou uz dlhsie existujucic
spolo&enskych pomerov, ktoré udelenie vysad mes
ta vyvolali.”¥’

Nemém v timysle vysvetlovat ikonografiu nasic
malieb ako jednoduchy désledok vzrastu obchod
a prosperity banskych podnikatelov, na zaklade ¢o
ho Poniky ziskali v roku 1400 svoje zvysadneni
Co bolo teda vlastnym podnetom pre zostavenie iko
nografického programu miestneho farského kosto
1a?

Napriek tomu, Ze maliarsky program presbyt
ria je skuto&ne oproti lodi konzervativny, do
mnievam sa, e kIag k pochopeniu obsahu malie
na vychodnej stene lode sa nachadza prave v pre
bytériu. Mam na mysli postavu adorujiceho mn
cha - podla hnedého rucha frantiskdna - pri svito
Hieronymovi v severnom Stite pod klenbou. Exi
tuje hned niekolko dévodov, na zéklade ktorych sa ek Serafinsky - ktoré nadobudol nevedno kedy,
d4 rozvinut rad hypotéz o stvislostiach medzi - doleZitym historickym faktom existencia fran-
holou sv. Frantitka a nastennymi malbami v Pon Skdnskeho klastora v nedalekej Lupéi. Dodnes sa

; rorok Jeremid§, po 1410. Stredoslovenské mizeum
v Banskej Bystrici

ch. Okrem uvedeného priameho zndzornenia
antiSkana a dne¥ného patrocinia kostola - sv. Fran-

26. Krdl David, po 1410. Rim.-kat. farsky urad Poniky

z neho zachovali uZ len zvysky stavby, ktoré nedo-
voluju ani len zrekon§truovat jeho moZnt pévodnt
podobu. To je jeden z dbvodov, predo je nielen
v slovenskom dejepise umenia tento klastor takmer
neznamym pojmom.'s®



27. Poniky - Lambrekyn v presbytériu, 1415

Je vieobecne zname, akym prinosom bol pre
dejiny umenia vznik a posobenie frantiskédnskeho
radu, predovietkym v Taliansku, kde ho sprevadza-
lo iroké Tudové hnutie a uz od po&iatku ¢ulad kaza-
telskd aktivita. V oblasti architektiry a monumen-
talneho maliarstva vznikajt od sklonku 13. storocia
tak vyznamné celky ako dolny a horny kostol sv.
Frantidka v Assisi, kla§tor Santa Croce vo Florencii
a rad dal$ich stavieb s nastennymi a tabulovymi
obrazmi v inych frantiskanskych centrach. Na dru-
hej strane rad musel uZ od pogiatku bojovat o S$VOj
vplyv v hospodarsky a obchodne sa vzmahajucich
mestach s inymi reholami, najmd s dominikdnmi.
Tato konkurencia prerastala niekedy do vaZnych spo-
rov a jednym z najvaznejSich bol spor o chudobu
Krista a apogtolov, teda konflikt v klu€ovej otazke,
na ktorej bola vybudovana doktrina frantiskdnov.
A bolo to predovietkym nastenné maliarstvo, ktoré
sa stalo - povedané siasnym jazykom - jednym
z najuéinnejdich prostriedkov vplyvu na verejni
mienku.'?

Hoci v oblastiach severne od Alp mala rehola
z4sadne odli¥né ciele, ne¥ aby musela vyvinit na ich
dosiahnutie tolko energie v oblasti umenia, nezna-
mené to, Ze by tu jeho podiel na umeleckom vyvoji
bol celkom zanedbatelny. Spomefime len vyznam
frantiskanov pre dejiny architektiry 14. a 15. storo-
gia. A mo¥no to boli prave frantiSkanske klaStory,
ktoré sa tieZ vyrazne pri¢inili o stale sa obnovujlice
italizujice prady v maliarstve 14. storo¢ia. O ich
spojeni s domovskymi kldStormi v Taliansku netre-
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A v Rdkosi- Stigmatizacia sv. FrantiSka - kde je iko-
nografia zas opodstatnend blizkostou frantiSkanske-
ho klagtora v Kamefanoch (?).!% Takato zriedkavost
postavy sV. FrantiSka v nastennej malbe na Sloven-
sku sveddi o takpovediac “asimilaénom” stanovisku
radu vo&i miestnej kultire severne od Alp. Len zried-
kavo najdeme tieto témy, dokonca ani priamo
v klastornych kostoloch nie a podobna situacia sa da
sledovat aj v oblasti patrocinii: spomefime len mino-
ritsky kostol sv. Ladislava v Levogi, alebo kostol sv.
Kozmu a Damiana v Okoli¢nom.'% To isté plati pre
mimotaliansku franti§kansku ikonografiu vieobec-
ne. Kratsim élankom sa jej venovala Elga Lanc,!?’
ktora za dovod sporadického vyskytu zobrazeni sv.
Franti$ka povaZuje odli$né chéapanie osobnosti svit-
ca, ktory severne od Alp v stredoveku nesplynul s Tu-
dovym prostredim.

Dalsim obrazom, ktorého vyznam a funkcia
v celku vyzdoby kostola nie st Uplne jasné je Volto
Santo. Je to Kristus na kriZi, ale s otvorenymi oc¢a-
mi, obledeny v prepasanom ruchu a s korunou na
hlave - obraz odkazujici tymito znakmi skér k ty-
pom Maiestas domini. Korene Folto Santo siahaju
az do 8. stor., ked bol udajne z Palestiny preneseny
do toskanskeho mesta Lucca dreveny krucifix. Vda-
ka nemu sa neskor Lucca stala slavnym putnickym
ciefom a sam milostny krucifix bol vzapéti hojne
roz8irovany v podobe vyrezdvanych kopii, ale tieZ
vo forme ilumindacii v rukopisoch. Patril totiZ popri
Veraikonoch a Svitolukasskych Madonach k Speci-
fickej skupine obrazov - nazyvanych acheiropoietoi
- ktorych nadprirodzeny p6vod dokazovali mnohé
legendy."®® Podla nich tieto obrazy vznikli bud pria-
mym otlaCkom tvare Krista (Veraikon), alebo boli

namalované tvarou v tvar Mdrii s dietatom (Svito-

lukasska madona).'® Ich originaly, ctené ako vzécne

relikvie, boli materidlnymi, a predovietkym ogivid-

nj’mi doékazmi ludského zivota Krista a Marie. V pri-

gade Volto Santo legenda z 12. stor. hovori o tom,

ze k{ucifix vytvoril sv. Nikodém (historicky svedok

U&liovania), ale tvar ukriZovaného Krista vyrezal

anjel,_ zlietnuvsi z neba.!”To viak nie je vietko. Hlav-

1€ mimo Talianska sa od 14. storoia pod vplyvom

me’ ‘celkom zrozumitelnej ikonografie Volto Santo

spajal ndmet odetej ukriZovanej postavy s inymi le-

gendami, hlavne so severskym pribehom sv. Staros-

ty (Willgefortis, Kiimmernis). Je vybudovany na

ba pochybovat. Severne od Alp sa frantigkani sistre
dili predovietkym na kazatelsku ¢innost. O intenziv.
nejiie roziirenie ich aktudlnych myslienok v stredo
eur6pskej oblasti v 14. storo¢i sa okrem in¢ho zasluz
zv14$t nemecky kral Ludovit Bavorsky, ktory sa sta
po roku 1324 (Apelacia zo Sachsenhausenu) v ramc
svojich politickych ambicii, namierenych proti pape
Yovi Janovi XXII. ochrancom jeho oponentov - rad
kélnej frakcie frantiskanskeho radu - spiritudlov.'®
Postava zosnulého, alebo dva donétorskeé pary n
Votiviom obraze, &iZe to, Ze sa do popredia v nabo
Jenskom chépani spasenia dostdva individuum (n
rozdiel od ranného stredoveku, kedy boli uprednos
#ované koncepcie spasy prostrednictvom sviatosti
zodpovedalo dejinnej koncepcii frantiSkanov. Trad
ciu sviatosti povazovali za doménu kon€iaceho ve
stavu kiazov ordo pastorum, naopak s myslienkou
spésy prostrednictvom duSevnej sily jednotlivea pr
chadza podla nich mniisky ordo contemplantiu
pod ktorého vedenim bude zavfSeny vek vlady sv.
Ducha. (Spiritudli nielen v tejto otazke nadviazali
na stariie udenie Joachima de Fiore - dostatocny.
dévod a pre papezski kuriu aj vdacny podnet k vy-
hlaseniu tejto skupiny za heretikov.) Na tomto prin-
cipe st vybudované i obe vplyvné stredovekeé diela-
Speculum humanae salvationis 1 Biblia pauperum!®
a v naej stvislosti budi pozornost pokus novsej li-
teratary pripisat autorstvo ako Biblie pauperum, tak
Specula dokonca priamo neznamemu zastupcovi
spiritualov, ktory spolu so svojimi druhmi pdsobil
pod ochranou Ludovita Bavorského.'*
Otézka spojenia mestianstva a Zobravych reholi
bola uz predmetom vyskumu mnohych medieval
tov.1® Ruka v ruke s rasticim vplyvom Zobravych
reholi rastol vyznam mestianstva, vrstvy, ktora sa
v 15. storoti stala aj v stredoslovenskych banskych
mestach vrstvou kultirne iniciativnou.'®
Konkrétne doklady ikonografie, ktora by sa dala
povaZovat za typicky frantiSkansku, pri¢om na prvo
mieste mam na mysli cykly zo Zivota sv. FrantiSka
a dal§ich radovych svitcov, st v nastennej malbe na
Slovensku viak tak nepatrné, Ze by sotva poslizil
v tomto smere za vychodisko $irSej analyzy. Jedn
sa o malby v Stitniku - Stigmatizicia sv. Frantisk
a Sv. Frantisek kaZe vtakom - kde moZno predpo
kladat velmi podobn situdciu, ako v Ponikach, pre
toze §lo taktieZ o prosperujuce banské mesto

konvencnej osnove v ktorej Starosta predstavuje dcé-
ru pohanského krala, podstupujicu kvoli krestanskej
viere mucenicku smrt. Na vlastné prosby bola za-
zratnym spdsobom obdarend bradou a nasledne ukri-
Zovand, ¢im sa jej obet aj vizualne prirovnala obeti
Kristovej.!”! Tu by mohlo by byt poukadzané na to, Ze
tento motiv je dolezitym dokladom stredovekého
nasledovania Krista, podobne ako aj Stigmatizacia
sv. Franti§ka. Myslim si ale, Ze sa pre nas z tejto ana-
légie neda vyvodit Ziadny konkrétny ddsledok, pre-
toZe Imitatio Christinie je vynalezom neskorého stre-
doveku. Jeho zdroje moZno vidiet napriklad uz
v ranokrestanskej religiozite - v legendach o svi-
tych.

Vratme sa ale k ponickému obrazu, ktory sa svo-
jim frontdlnym vyrazom a takmer plo$nou statickos-
tou odli$uje od ostatnych malieb v lodi kostola, a to
napriek tomu, Ze pochadza z rovnakej vrstvy z roku
1415. O slohovej prislu$nosti k ostatnym obrazom
dostatocne sved¢i napriklad farebnost, alebo motiv
koruny s mitrou - rozSirenie mitry v cisarskej koru-
ne dokazuje v ¢eskom maliarstve 2. polovice 14. sto-
ro¢ia napr. Votivna tabula Jana Oc¢ka z Vla$imi, ale-
bo nastenné malby v kaplnke P. Marie na Karlstejne.
Jej obluba zotrvala aj pocas vlady Zigmunda Luxem-
burského v Uhorsku, o om svedéia podobizne na
jeho pecatiach. UZ sme hovorili o tom, Ze obraz
mozno kopiruje starSiu malbu, z ktorej sa zachoval
necitatelny fragment napisu pod jeho spodnym okra-
jom.'?Ramena kriZa vystupuji pred $ablonovy ram
a touto pred-projekciou vytvaraji z krucifixu objekt
zvlastneho reSpektu. Potvrdzuje to 1 vysSie uvedenti
hypotézu, pretoze musel predsa existovat dovod k to-
mu, aby bol star§i obraz pri vymalbe kostola v r. 1415
obnoveny. Domnievam sa, Ze tu v pravom slova
zmysle ide o znazornenie Volto Santo, odkazujlce
k milostnému pttnickemu krucifixu z Luccy a ne-
pripadd do uvahy spojenie s ikonografiou sv. Sta-
rosty. Celé pozadie tejto, ale aj dalSich malieb Volto
Santo severne od Alp bude musiet vysvetlit osobit-
na §tudia.'” :

O tom, ¢i mali franti§kdni k tomuto nametu ne-

jaky zvlastny vztah, nevieme zatial ni¢. MoZno svo-
ju tlohu zohral prosty fakt, Ze v Kristovom hnedom
rachu bola poruke napadna podobnost s odevom bra-
tov minoritov. Okrem franti§kanskych (Keszthelyi,'™
Poniky) moZno Volto Santo néjst v stredoeurdpske;j
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oblasti i v kostoloch bez priameho patrocinidlneho
vztahu k frantikanom (sv. Mat§ v Nowem, Panna
Méria a sv. Jan Evanjelista v Kwidzyne,"”® sv. Mar-
tin v Linzi, “Martinska veza” v Bregenz, St. Loren-
zen im Miirztal'). U nas je zachovany podobny
obraz v uZ spominanom, dnes evanjelickom kostole
v Stitniku.'”” Pochadza z rovnakého obdobia, ako
“¥titnickd Madona” - fragment zo scény Zvestova-
nia, na ktorom ma Mdria skriZené ruky na prsiach.
K tomuto gestu a jeho franti$kanskym koretiom sa
este dostaneme. Pripominame len, Ze v Stitniku st
na severnej stene hlavnej lode namalované dva vyja-
vy zo Zivota sv. Frantiska - Kézanie vtakom a Stig-
matizacia, ktorych zaradenie do rovnakej vrstvy je

zatial otazne, nie viak vylugené."”®Na zdklade tych-
to skutodnosti usudzujem, Ze nam dnes nezndma
stvislost vyzdoby 3titnickeho kostola s radom sv.
Frantitka existuje a je celkom mozné Ze Volto Santo
- ako jeden z typov UkriZovania - patrilo medzi fran-
tiskanske témy.

Aj ked sme sa pokusili vysvetlit spolo¢ni1 pri-
tomnost niektorych obrazov ako prejav premyslené-
ho zémeru, jednako sa neda nepostrehniit v celku
vychodnej steny isty rys eklektizmu. Prezradza ho
spojenie obrazov, ktorych namety vyjadruja odlis-
né, z hladiska uZ spomenutych veobecnych kultar-
nych trendov zadiatku 15. storocia (s dominujicimi
aspektami priameho vztahu medzi €lovekom a Bo-
hom) miestami a# protire&ivé myslienky. Ostalo nam
véimnut si viacfigurdlne Oplakdvanie Krista, Noli
me tangere a Veraikon - obrazy, ktoré moZno pova-
yovat za ikonograficky konzervativne. Okrem nich
sa tu viak stretavame aj s tak ekleziastickou témou,
akou je Zivy kriZ. ProtireSenie medzi “ekleziazmom”
na jednej strane a “individualizmom” na druhej ma
vela prejavov hlavne v politickych dejinach vrchol-
ného a neskorého stredoveku, vo filozofii a litera-
tire, a bolo koniec koncov obsiahnuté i v samotnom
religiéznom hnuti frantidkénov. Hoci vybudovali svo-
je posobenie na zvyrazneni osobného vztahu ku Kris-
tovi, na druhej strane zv1ast oficidlne, papeZstvom
podporovane kridlo radu uznavalo prioritu cirkevne]
moci, v &om vlastne nadvizovalo na odkaz k uradu
cirkvi lojalneho brata Frantigka.'”

K ikonografii Zivého kriZa existuje dnes uz rad
prac a do Seskoslovenského dejepisu umenia tito
tému uviedla podrobnym vykladom obrazu v Zehre
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Vlasta Dvorakova v §tadii z roku 1969.'® Jej analy-
za tohto zlozitého prikladu “typologického parale-
lizmu” starého a nového zédkona (personifikovanych
v postavach Ecclesie a Synagogy) v zasadnych bo-
doch plati aj pre nasu, o nie€o jednoduchsiu verziu
Vietky hlavné znaky obrazu su tu zachované: Syna
goga, s previazanymi o¢ami, drZiac zloment kopiju
stoji na oslovi s podtatou hlavou, pod Zehnajicim
ramenom kriZa na druhej strane je Ecclesia, nesen
tetramorfom, v ruke s vitaznou zéstavou, horné ra
meno kriZa otvara nebeskd branu, ruka pri dolnom
klope kladivom na branu predpeklia. Cim sa ale o
niektorych obrazov ponickd malba odliSuje, je zo
brazenie papeZa pri Zehnajiicom ramene kriZa. K vy
znamu tohto motivu treba poznamenat, Ze prive v 1o
ku 1415 bola katolicka cirkev snad najnaliehavejsi
postavena pred rieSenie vleklej papeZskej schizmy,
vyrie$enej definitivne az dosadenim Martina V. n
papezsky stolec v roku 1417 kostnickym koncilom
V roku 1415 v3ak na &ele cirkvi stali papeZi hne
traja.!$! Preto drobné postava klatiaceho muZa s tia
rou na hlave nie je glosou existujucich pomerov, j
skor odrazom o¢akéavania skorého vyrieSenia tejt
pélgivej otdzky ustanovenim papeza jediného.V tom
to boji zohral poprednu ulohu rimsko-nemecky (z&
rovett uhorsky) kral Zigmund Luxembursky, ktor
inicioval u Jana XXIII. zvolanie kostnického konc
lu, aviak na samom pociatku tychto sporov sa ang
ovali pracami svojich teolégov aj frantiSkani - n
strane protikurialnej.'®

28 Ludrova - Korunovanie Panny Mdrie na klenbe presbytéria
kostola Vetkych svitych, po 1420

V. Exkurz

Este v suvislosti s frantiSkdnmi v Lupci sa t
raz vratme spit k ikonografii star$ich ndstennyc
malieb v Cerine. Vyvstdva totiZ otdzka, €i pre ic
vznik nezohral tento klastor rovnako vyznamnu 01
hu ako pre malby v Ponikéch. Napriek tomu, Ze p
drobné sledovanie vietkych moZnych suvislosti b
si zasluzilo viac priestoru neZ mu mdZe poskytn
tato $tidia, myslim si, Ze minimalne dva ikonogr
fické motivy stoji za to spomentt osobitne.

Uplatnenie ikonografie Posledného sudu v C
rine, ktoré vo vieobecnosti sivisi s dobovymi ma
bami s tymto németom v Taliansku, (za vietky sp
meiime len Giottov Posledny sud na Celnej ste
kaplnky Arena v Padove zo zaciatku 14. storo&ia, al

?dm\’é - Cast Christologického cyklu v presbytériu, po 1420

bo Posledny sud v kaplnke rodiny Strozzi v Sta.
Maria Novella vo Florencii, ktory vytvoril Nardo di
Cione v polovici storo¢ia’®) by sa dalo vysvetlit pra-
ve spojenim s radovym prostredim. Jednd sa tuo uz
spominany namet tzv. “individudlneho”, alebo “ak-
tudlneho” posledného sidu, ktory sa v ikonografii
trecenta zacal rozvijat pod silnym literdrnym vply-
vom Danteho BoZzskej komédie. Nahly rozmach tej-
to témy bol motivovany u¢enim Joachima de Fiore
a jeho pokracovatelov hlavne z radov spiritualov -
zéstancov radikélnej vetvy franti§kanskeho radu. Cela
Apokalypsa sv. Jana sa chapala nie v jej bliZsie ne-
definovanom prorockom vyzname, leZ sliZila k vy-
svetlovaniu a hladaniu analdgii s udalostami prave
prebiehajticimi.®® Siroky ohlas nasli tieto myglien-
ky hlavne v umeni toskanskych mestskych $tatov;
lez - ako na to upozornil Joachim Plotzek!®s - s 0so-
bitnym zaujmom sa stretli aj v Neapoli. Skuto¢nost,



e sa v eschatologickej scéne, akou je Cerinsky Fo-
sledny sud spritomiiuje konkrétny donator sa da vy-
svetlit podobnym spdsobom, ako donatorské obrazy
susedného kostola v Ponikach, hoci su aj mladsie
a slohovo odliine orientované. Ak bol ndSmu prostre-
diu tento motiv sprostredkovany talianskou malbou
(raného) trecenta,'® vyplyvalo by z toho, Ze ikono-
grafické tradicia v stredoeurdpskom maliarstve odo-
lala celkom radikalnej tylovej zmene. Z tohto po-
hladu st Posledny sid z Cerina a Votivny obraz
z Ponik len dve rozdielne verzie rovnakej mySlien-
ky. Podobna “ikonograficka kontinuita” by sa dala
sledovat aj v inych pripadoch (ako napriklad pri po-
nickom Volto Santo, alebo Panne Marii Ochranky-
ni) a pontika ndm prilezitost, vidiet vztah taliansky
a stredoeurépsky orientovanych pradov nastennej
malby na Slovensku v novom svetle. Ich pomerne
asté rozdelovanie do skupin malieb vidieckych
a mestskych kostolov,!*’by si zaslizilo uréita korek-
ciu, aby nevytvéralo dojem, akoby oba pridy existo-
vali nezavisle na sebe a dokonca akoby medzi mest-
skou a vidieckou spolognostou neboli existovali
yiadne kontakty. Naopak, podla méjho nazoru bola
niekedy “talianska faza” z hladiska tematiky neskor-
$ich nastennych malieb internaciondlneho slohu ich
nevyhnutnym predpokladom. Uvedeny priklad do-
néatora v obraze Posledného stidu a tematizicia toh-
to motivu v Intercessii poukazuje predovietkym na
sebareprezentaéné zaujmy mestianskych vrstiev. Ne-
treba nakoniec zabudat ani na to, Ze cely problém
jednoducho ma aj chronologicky charakter.
Druhym mottvom, pri ktorom sa eSte kratko za-
stavime je Panna Maria z &erinskej scény Zvestova-
nia, o ktorej uz bola red.!® Otto Pacht'® pri inej pri-
leZitosti upozornil na korene ikonografie Giottovej
malby v kaplnke Arena v Padove.V opravnenej sna-
he popriet Giottove zasluhy o vytvorenie tejto ver-
zie Zvestovania - s klatiacou Mériou s prekriZeny-
mi rukami na prsiach - odkazuje Pdcht na umelecky
pomerne konzervativne ilumindcie ist¢ho anglické-

POZNAMKY

1 Porov. ZARY, J.: Zvolensky zupan Rytier Doné a jeho staveb-
nd aktivita na strednom Pohroni. Rkp. §tipendijna praca, ne-
str. Kat. heslo Poniky, Cerin. K magistrovi Dongovi porov. -
MISIK, M.: K otdzkam osidlenia Zvolena. In: Historicky zbor-
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rafinskeho v Ponikdch. Dipl. praca, FF UK Bratislava 1992,
s.11 n. Tu uvéddzam i dalSiu literatdru.

ZEMKO, L: Poniky 700-roéné. Poniky 1982, 5.39 (bez uda-
nia prameia).

TamtieZ, s.39

SLAVIK, J.: Dejiny zvolenského evanjelického a.v. bratstva

ho rukopisu Meditationes Vitae Christi, znameho
frantigkanskeho textu Pseudo-Bonaventuru.’” Je
v tiom zretelny dokaz toho, Ze ide o Specificky fi-
guralny typ, nez aby mohol byt stotoZneny so Zves-
tovanim, nakolko tato udalost je tu rozdelena do
dvoch scén. Prvou je zname znézornenie prichodu
anjela - resp. “anjelskeho pozdravu”a v poradi dru
hé je tzv. Consensus Mariae (nem. Einwilligung Ma-
riens). Tento motiv je ako u Giotta, tak v spomi
nanom rukopise manifestdciou pokory® a a
ikonografia scény Zvestovania v Cerine zvyraziio

vala prave moment stthlasu Mérie s boZim rozhod
192

i

o

SZKY, V. Beitrige zur Geschichte evangelischer Gemeinden
in Ungarn. Pest 1863, 5.210.
Siipis pamiatok na Slovensku II. Bratislava 1967, 5.502
Magister Filip pochddzal z kralom privilegovaného rodu Ra-
dunovcov. Vynikal ako vojak kralovského vojska a uZ v roku
1291 sa spomina ako vicecomes zvolenského a bratislavské-
ho Zupana, v ¢oho désledku bol povaZovany za zvolenského
podzupana. (ZOLNAY, L.: 4 régi zélyomi ispdnsdg épitkezé-
seinek torténetéhez IV Ars Hungarica, 1979/1, 5.39 n.) Dévo-
dom tejto hierarchizicie titulov bola zrejme ekonomicko-prav-
na reforma a decentralizécia velZupy. - Porov. MISIK, c.d.
(v pozn.1).
Listina, zachovand v odpise Turéianskeho konventuz . 1312
je.dnes uloZend v archive Rim.-kat. farského tradu v Poni-
kach (priloZena je tieZ novodobé transkripcia a preklad od
nezndmeho autora). V autentickej listine sa doslova hovori
0:"... Capellam in honorem beati Johannis Evangelistae...”
Okolnosti zmeny patrocinia na dneiné (sv. FrantiSek Serafin-
sky) budt zaujimavé prave v stvislosti s nastennymi malba-
mi; tej,to otdzke sa budem venovat neskor.
HUDAK, J.: Patrocinid na Slovensku. Bratislava 1984, 5.120,
_ 417; - TROCHTA, I Zoznam far Slovenska, zostaveny na
zdklade velkého registra pdpeZskych kolektorov o zaplatenych
:' _desiatkoch, ktoré pdpeZskd kiria v Avignone predpisala uzi-
: vatelom cirkevaych beneficii v Uhorsku 1332-1337. Rkp.,
_uloZeny v Dokumevntaénom odd. Ustavu Historickych vied
. SAV v Bratislave. Cast X. - Zvolenska Zupa, 5.32 n.; - ZEM-
KO, c.d. (v pozn.3), 5.28; - SLAVIK, c.d. (v pozn.5), 5.667.
MISIK, c.d. (v pozn.1), 5.13
JANCULA, V.: Archiv mesteka Ponik 1282-1885. Inventdr.
St. okresny archiv Banska Bystrica 1976, s.1; - porov. tieZ
ZOLNAY, c.d. (v pozn.7), s.39, s odvolanim sa na ORTVAY,
Magyarorszdg egyhdzi foldleirdsa a XIV.szdzad elején, I.
Budapest 1§91, s.51.
BIATHOVA, K.- URADNICEK, V.: 4 zdlyom megyei Ponik
('1”0niky) r.k. templomdnak feltdrdsa. In: Miivészet Zsigmond
kiraly koraban 1387-1437 (kat. vystavy) Budapest 1987,

nutim.

Typ Consensus Mariaenachadzame na mnohyc
franti$kanmi motivovanych malbach - na maridn
skych tabuliach Majstra frantiS$kanskych tempie
v Neapoli, alebo v minoritskom kostole v Bruc
an der Mur.**V kostole sv. Ducha (!) v Zehre je tent
typ dokonca zopakovany v dvoch vrstvach vyzdob
- na &elnej stene presbytéria z obdobia okolo 1380
90, a v dal$ej mladSej malbe asi z roku 1420. Tat
skutoénost je teda znova d6kazom vplyvu levoéskyc
minoritov na ikonografiu malieb Zehrianskeho kos
tola.1% Potvrdenim reholnej iniciativy na inom miest
je tiez “Stitnicka madona” - cenny fragment Zvesto
vania v Ev. kostole v Stitniku. O frantiskansko
pozadi ikonografie tohto kostola sme uZ hovori
(s.28-29).

Na tomto mieste moZno namietnut, Ze v rok
1415 nebol v ponickom presbytériu vytvoreny pr
ve tento typ Zvestovania. Potvrdzuje to viak uZ n
mi spomenuty charakter vztahu medzi Zobravy:
radmi a mestianstvom: Pokial tradicia spritomiiov
na sa donatorov na obrazoch Posledného stidu z
14. storo&ia pokraduje v ponickej ikonografii Inte:
cessie, alebo zloZitejsieho Votivneho obrazu, ikon
grafia Consensus Mariae bola z hladiska zmien
nych zaujmov me3tianstva veelku irelevantnd a
mohlo byt vlastnym dévodom uprednostnenia ko
venénej formy Zvestovania s anj elskym pozdravo

fé'g napriek kontradikeii s pojmom capellam v zakladacej lis-
Hne: To, e vietky tri priestory tvoria intaktny celok, dokdzal
taurdtorsky prieskum - URADNICEK, Vi Poniky, kosto!
rantiSka Serafinskeho. 1.etapa restaurovania. 1972-1975
rotokolésny zézm’lm uloZeny na r.k. fare v Ponikéach.) s.14,
’ DVORAKOVA, V.- KRASA, J.- STEISKAL, K.: Zprd-
0 prizkumu stiedovekpch ndsténnych maleb na Slovensku
mfc 1961. Uméni, 10, 1962, 5.264 - mylne predpokladajt,
povodnou stavbou je len sakristia. - Rovnako SLAVIK

- (v pozn.5), 5.667. ’

nik kraja IV, Bansk4 Bystrica 1968, s.19 n; - tiex HOUDE

1.: Kto bol majster Doné. Slovenské pohlady, 47, 1931,s.35
2 K architektire kostola podrobnejsie porov. BURAN, D.:

stenné malby zo 14. a 15. storocia v kostole sv. FrantiSka

a seniordtu. Banska Stiavnica 1921, 5.667 n.; - HORNYAN-

* Malby v kaplnke st datované napisom na severnej stene lo-
de, k'tory patri k malbdm cyklu Ladislavskej legendy z rov-
nakej vistvy: Anno. domini. m.& \. octano. factum. est. hoc.
opus. dealbacionis. huius. ecc{lesi)e. in. flem]p[or]e. do[mi-
nil. laurencii. plebanli]. [operi?]s. g[uam]. huius. eccllesile.
per. malgister]. michael. de]...]. Ide o Arbor Vitae s marty-
riom 10 000 mucenikov z hory Ararat a scénu z legendy o sv.
UrSule a dalej o postavu biskupa na severnej stene kaplnky.
K Ladislavskej legende - LASZLO, G.: 4 Sz. Ldszld-legen-
da kozepkori fulképei. Budapest 1993, 5.139 n. Malby tejto
vrstvy nedosahujd ani priemernt dobovi kvalitu; preto sa im
v ramei tejto §tﬁdi§: nebudem viac venovat, - Porov. tieZ BIAT
HOVA - URADNICEK, c.d. (v pozn.12), 5.309.

Do slovenskej umeleckohistorickej literatiry ponické nastenné
malby uviedol WAGNER, V.: Dejiny vytvarného umenia na
Slovvensku. Trnava 1930, s. 101. Datuje ich, spolu s malbami
v C.erine, na zaciatok 15. storodia. Iniciadnt dlohu pri ich
vzniku prisudzuje Banskej Bystrici, ako silnému a bohatému
centru obchodu a priemysiu v 14. a 15. storo&i. Jeho nézor
bez zmien preberd RADOCSAY, D.: 4 kdzépkori Magyaror-
szdg )fal[cépei. }Budapest 1954, .48, 197.

DVORAKOVA - KRASA - STEJSKAL, c.d. (v pozn.13)
5.258-274 zakladacou listinou spominant stavbu stotoiﬁujx’;
s dnednou sakristiou a okolo roku 1400 predpokladaji no-
vostavbu. Autori usudzuji, Ze maliar vychadzal z tabulovej
maI'by. (5.265).V tejto suvislosti uvadzaji tabulu s prorokom
Je’remlééom z Ponik. UvaZujii o nepochybne mladSom pévode
nastennych malieb, v ktorych jednostranny dekorativizmus
ustupuje novym, realistickejsim tendencidm stredoeurépske-
ho maliarstva od dvadsiatych rokov 15. storodia.

Blizke slohové analdgie nachddzaji medzi ponickymi mal-

bami a oltdrom z Hronského Befiadika z prvej tretiny 15. sto-

rodia (s.266). Za najvyraznej$iu umeleckil osobnost tohto dasu

?o.vai.ujﬁ Majstra Rajhradskej archy, ktory tdajne v najvig-

Sej miere zap6sobil na maliara oltdra z Hronského Behadika.

Qd moravského maliarstva odli$uje nistenné malby Udajne

ich smely celkovy rozvrh a dekorativny &inok, jednoduchost,

ale aj vicSia vyraznost a monumentalita. Prave tieto odli§-
nosti povazuji autori za doklad a meritko kultiirnej sily za-
padoslovenského prostredia, ktoré sa aktivne podielalo na stre-
doeurépskom priide maliarstva v prvej tretine 15. storoéia.

(Z formulécie nie je jasné, &i §ir§ia umelecko-historick4 situ-

cia zdpadného Slovenska, ktord autori naznadili, vyplyva

z hodnotenia kvality malieb oltdra z Hron. Befiadika, alebo

historickej situdcie, reprezentovane]j osobnostami Stibora zo

Stiboric, alebo Petra Cecha z Levic, ktorych bez vyraznej-

Sich savislosti s umeleckym vyvinom spominajii v predcha-

dzajlicej Casti spravy, venovanej vieobecnym predpokladom

Seského umeleckého vplyvu na umenie na Slovensku. (Tam-

tieZ, 5.262-263)

K. STEIJSKAL (X obsahovej a formovej interpretdcii stre-

dovekych ndstennych malieb na Slovensku. In: Zo starich vy-

tvarnych dejin Slovenska. Bratislava 1965, 5.181-182) ponické
malby zahfiia spolu s malbami v Ludrovej do pdsobenia es-
kych vplyvov na prelome 14. a 15. storodia, stvisiacich s vla-
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dou Zigmunda Luxemburského. Malby nad klenbou presby-
téria (sic!) datuje do roku 1420-30.
K niektorym problémom spojenym s ponickymi néstennymi
malbami sa vyjadril J. BAKOS (Podiatky gotického tabulové-
ho maliarstva na Slovensku. Kandidatska dizertadna préca,
SAV Bratislava, 1970). Otdzku vzdjomného vztahu medzi
tabulou s prorokom Jeremid$om a néstennymi malbami ne-
rie$i. My3lienku nadhodenii trojicou prazskych medievalis-
tov, o stvislosti malieb oltéra z Hronského Betiadika a po-
nickych nédstennych malieb, upravuje Bako$ v zmysle
prisludnosti k rovnakej slohovej orientécii, aviak bez kauzal-
neho vztahu. Na rozdiel od Hronskobefiadického oltara, kto-
rého slohovym vychodiskom bol zipadoeurépsky orientova-
ny prid Zeskej kniZnej malby podiatku 15. storolia, pre
nastenné malby v Ponikéch bola, podfa neho, z Eeského ume-
nia rozhodujiica neskora féza doméceho krésneho slohu, pri
vyusteni do Zanrového realizmu, reprezentovanad Hazenbur-
skym misalom a neskér hlavne archou z Rajhradu (s.272).
DVORAKOVA, V.- KRASA, J.- STEISKAL, K. (Stredovekd
ndstennd malba na Slovensku. Praha - Bratislava 1978) &er-
paju va&Sinu poznatkov, tykajiicich sa ponickych malieb zo
svojej spravy z roku 1962. V tivodnej Casti knihy ich zaht-
#aj do priidu stredoeurdpskej orientacie néstennych malieb
na Slovensku, dominujticej predovietkym v mestich v prvej
tretine 15. storogia (s.59). Malby na klenbe kostola povaZuji
za mladsie ako tabulu s prorokom JeremidSom (nie je jasné,
&i maji autori na mysli klenbu presbytéria, alebo chybouv tla-
&i je zapridinend zmena textu z pévodného “nad klenbou” -
5.60). Prekonany jednostranny dekorativizmus krasneho slo-
hu v nastennych malbach ustupuje realistickejsm tendenciam,
ktoré sa prejavujil v patetickej atmosfére vyjavu Oplakava-
niaa “psychickej iasti postav charakteristickych typov s vy-
razom bolesti”. Autori kon§tatuju slohovii nejednotnost ma-
lieb. Na zaklade niektorych formalnych vlastnosti usudzuju,
e “tvorcu malieb sa nedotklo ani nastenné maliarstvo talia-
nizujiiceho smeru” (5.60). K. Stejskal, autor monografickej
Zasti v katalégu (5.131-132), okrem resumovanych predoslych
poznatkov malby datuje do obdobia okolo, alebo po roku 1420.
Pravdepodobne opif zésluhou tlaovej chyby v Gvode knihy,
v protiklade voi svojmu predo§lému tvrdeniu autor podoty-
ka, e “maliarovi nebolo Jahostajné ani ndstenné maliarstvo
ovplyvnené Talianskom” (s.132).
L. ZOLNAY (c.d. v pozn.7 - Text je poslednou Castou roz-
siahlej $tadie, uverejnenej v Casopise Ars Hungarica: I. - AH
1975/1, 5.19 n.; IL - AH 1977/2,5.203 n.; III. - AH 1978/2,
5.179 n.) sa okrem historickych okolnosti, spojenych s me-
cendistvom stavebnej &innosti vo Zvolenskej Zupe, dotkol aj
nastennych malieb kostola v Ponikach. Stavbu datuje na za-
klade zakladacej listiny do roku 1310-12. Malby v lodi pova-
Zuje za starSie ako v kaplnke. Datovanie vyjavu Oplakdvanie
na vychodnej stene lode posava do 14. storotia a malbu po-
sudzuje v shvislosti s umenim talianskeho trecenta (s.45).
Tymto sa dostiva k malbam okolitych kostolova spolus Ce-
rinom a Zolnou ich datuje do obdobia okolo roku 1370. Au-
tormi boli idajne maliari &inni v hornom Uhorsku medzi rok-
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" ho §tadie (PANOFSKY, E.: Imago Pietatis. Ein Beitrag zur

mi 1340 a3 1370, vdadiaci za svoju umelecki orientéciu ta-

lianskym dielfiam, pracujiicim v centrdch Uhorska - Ostriho-

me, Budine a Visegrade.
Zolnay usudzuje, Ze tato vrstva malieb vznikla efte pocas vlast-

nictva Ponik &lenmi rodiny Kiirtosioveoy, ktorf uz v roku 1376

Poniky ani Cerin neobyvali, lebo ich vymenili s kralom za

{izemia v oblasti Hontu (s.42). Pri malbéch, ktoré vznikli po
roku 1376 (ma asi na mysli vyzdobu kaplnky a neskorogo- -
ticky oltar v nej, ale aj tabulu s prorokom J eremidSom), teda.
v obdobi, ked boli Poniky vlastnictvom krala, Zolnay uvaZu- j
je o moznej kralovskej dondcii, nakolko v Ponikach je archiv-

ne doloZenych niekolko rodin kralovskych slobodnikov (5.44-

46). Na tkor sprostredkovacej funkcie stredoslovenskych
banskych miest v logickom désledku tychto hypotéz upred-

Hostiiuje autor poziciu Ostrihomu, Budina a Visegradu.

Zolnay viak precenil podobnosti ponickej vistvy z . 1415
(v tom &ase edte nebol odkryty datovaci napis - povaZujic.
ich teda za starSie), konkrétne scény Oplakévania, s malbami_
v Zolneja v Cerine (rovnako samotny pomer medzi Cerinom.
a Zolnou). K atribicii do zhodného okruhu prislo s jedinym
cielom - dokézat vo vietkych troch pripadoch rovnaky dona-
torsky okruh - potomkov rodiny Kiirtdsiovcov, pbvodnych

majitefov Gizemia.
Prvym pokusom o ikonograficky rozbor je kratka staf ma-
darskej badatelky E. SZMODISNE-ESZLARY: 4 Poniki rk:
templom egyik 15. szdzad elejérdl vald falfestményének iko-_
nografiai értelmezésérol. Miivészettortenéti Ertesitd, 198 ,:
$.223-224; - ktoré je, vzhladom k stavu odkrytia nastennych
malieb v &ase publikovania §tidie, venované len analyze jed=
ného vyjavu na vychodnej stene lode. Na zéklade Panofske-

Typengeschichte des “Schmerzensmanns” und “Maria Me
diatrix”. In: Festschrift fiir M.J. Friedlénder. Leipzig 1927,
5.281 n.) ho identifikuje ako motiv dvojitej Intercessie, kto-
rého povod Panofsky nasiel v jluminovanych rukopisoch
Speculum humanae salvationis zo 14. storo¢ia. Autorka na-
chadza ikonografickd analégiu v tabulovej malbe
z Heilsbronnu z obdobia okolo roku 1370. Dalej sa venuje
porovnévaniu jednotlivych postdv oboch obrazov, Zhody na-
chadza v textoch napisovych pasok, ktoré sa jej vdaka obra-
zu 7 Heilsbronnu podarilo &iastotne zrekonStruovat. Udajne
st priamymi citdciami textu XXXIX. kapitoly Specula. Na-
sledne predpoklada, Ze podetné rukopisy SHS boli v Uhor-
sku v priebehu 14. a 15. storodia zndme a skazili ako predlo-
hy pre néstenné malby. Na zéklade ponickych usudzuje, Ze
rukopisy boli bohato ilumingvané. “
Na Zolnayove vysledky nadvizuje K. Biathova v knihe o stre:
dovekych malbach na Liptove (BIATHOVA, K. Maliarsk
prejavy stredovekého Liptova. Bratislava 1983, .41, 44). Uzke
vztahy medzi rodinami zo zemianskeho rodu Kiirtosioveoy,
vlastniacimi majetky vo zvolenskej, turCianskej a liptovske
Fupe, povaZuje za dévod predpokladu o totoznej dielni ma
liarov ponického a ludrovského kostola. Vedd ju k tom
okrem toho aj niektoré zhody medzi malbami oboch kostolo
Rozdiely medzi malbami v Ponikdcha v Ludrovej vysvetlu

je niekolkoroénym odstupom medzi nimi, priom ponické
kladie “blizsie k slohovym vychodiskdm z po€iatku 15. sto-
rodia” (c.d., s.44).

Velka syntéza uhorského gotického umenia Magyarorszdgi
mitvészet 1300-1470 kériil (zost. E. MAROSI, Budapest 1987,
5.610-611) sa venuje ponickym néstennym malbim, zahrfiu-
jc ich do podkapitoly, zaoberajlcej sa Stylovymi vztahmi
internaciondlnej gotiky v strednej Eurpe. E. Eszléry tu len
sumarizuje svoje publikované poznatky, s vysokym hodno-
tenim ojedinelosti ikonografického motivu kombinovanej
(dvojitej) Intercessie. Napriek tomu, Ze v obdobi pred vyda-
nim préce bola védsina malieb - ako v lodi, tak v presbytériu
< u% odkryta, autorka registruje z novsich skuto€nosti iba exis-
tenciu datovacieho napisu (1415).

Najrozsiahlejou a zérovef naj aktualnej$ou dosial publiko-
vanou pracou, tykajlicou sa ndstennych malieb v Ponikach
je u? citovana 3tidia K. BIATHOVE] a V. URADNICKA:
A z6lyom megyei Ponik (Poniky) r.k. templomdnak feltdrdsa
v kataldgu vystavy Miivészet Zsigmond kiraly kordban 1387
- 1437 (Budapest 1987, zv.1., 5.301-311). Stavbu na zdklade
uidaja v inventéri archivu mestecka Poniky v SOKA v Ban,
Bystrici datuji rokom 1323, Otdzku pdvodnej kaploky sv.
Jana ngchévajﬁ otvorent, s upozornenim na sondu, pri kto-
rej.V. Uradniek nedaleko juhovychodného rohu vonkajsich
stien kostola naSiel pozostatky kamenného miru v smere
sever - juh, ktory by mohol byt zvySkom star3ej stavby ka-
_plnky (s.309, pozn.6). Zmenu patrocinia na sv. Franti¥ka
 Serafinskeho predpokladaji aZ po definitivnom znovuzis-
_ kani kostola katolickou cirkvou (s.302). Pdvod neskorogo-
 tickej kaplnky datuji rokom 1478, podla népisu na severne;j

stene lode.

_ Chronologickil postupnost malieb autori sleduju nasledov-
ne:Za najranej§ie povaZujii malby na vnitornych stendch
vitazného oblika - postavy prorokov, mudre a pochabé pan-
ny. Pre ich “vzduinn Stihlost, drZanie tela do S, absolitnu
bsenciu priestorovej hibky, zérovei aj odmietnutie obryso-

Yéll.o malovania a vnitornej kresby” ich charakterizuju ako

variantu zaalpského kresebného Stylu a datuja ich do pét-

desiatych rokov 14. storo€ia (s.303). Do druhej polovice 14.

tor. zaraduji zvysky exteriérovych malieb - sv. Kristofa na

zépadnej fasade a UkriZovanie na severnej fasade sakristie.

_V interiéri bola v druhej polovici 14. storodia zvyraznena

talizujlica tendencia, a to v troch etapach: Prvé je na vy-

phodnej stene presbytéria zastipena obrazom so sv. Katari-

noua dalSou nezndmou postavou. Ako pravdepodobné k ne-

mu priraduji obrazy vychodnej steny lode po stranich

vitazného oblika (pristavbu oboch menz datuju do druhej

_ polovice 14. storotia).

; Z dru.hej etapy by mala byt malba so sv. Jurajom s drakom,

' sledgjﬁca domacu tradiénli schému. Do tesnej§ich suvislosti

u Biathova kladie s malbami v Siveticiach (s.304). V daliej

‘ etap.e nasledovali idajne 3 a¥ 4 obrazy pod obrazom so sv.

l%rajom, ktoré boli pri prebiirani prechodu do kaplnky znige-

jne.. 'Zachovany fragment s leZiacou Zenskou figiirou identifi-

kujt ako Narodenie Krista (Marie?). Maliara obrazu stotoz-

fujt s majstrom vyjavu Posledného stidu v Cerine. Chrono-
logicky za tuto vrstvu patri malba Troch krilov na severnej
stene presbytéria, ktoré ostala neodkryté a viditelna bola len
po navihéeni (s.304). Za dominantnt vrstvu povaZujit Biatho-
va a Uradnicek obrazy z roku 1415 v krdsnom slohu interna-
gionélnej gotiky.
Dalej venujii pozornost otdzkam spojenym s rozlii§tenim na-
pisu a formulécie “ad laudem domini Zolnie”, v ktorej pred-
pokladajii osobnost mecéna kostola. (Napisy prepisal J. Kup-
¢a.) Biathova konfrontuje népis s poznatkami L. Zolnaya
o vlastnictve ponického majetku potomkami zvolenského ma-
gistra Filipa. - c¢.d., 5.305, (pozn.18)
Upozoriiuju tieZ na detail strieborného platkovania na niek-
torych miestach klenby (hviezdy, nimbus tréniaceho Krista).
Tento, Gidajne ojedinely detail, interpretujti v spojitosti s je-
ho pouitim aj na malbe sv. Juraja s drakom v Cerine, v si-
vislosti s banickym prostredim. Aj v rdimci zndmych ikono-
grafickych kompozicii je na malbach v lodi niekolko
ojedinelych prvkov. Ako priklad uvadzaji autori pritomnost
klagiaceho pépesa na malbe Zivého kriZa. Obraz uprostred
steny na opacnej strane vitazného oblika povaZuje za spodo-
benie rodiny donatora, prihovarajlicej sa JeZiskovi v narudi
svojej matky, ktory vyznamovo stvisi s motivom Intercessie
(s.308, 311, pozn.27). Obsahové vychodisko malieb tejto sku-
piny vidi Biathova v sthlase so Szmodisné-Eszlary v stredo-
vekych rukopisoch Speculum... K. Biathova ale predpoklada
miestnu tvorbu maliarskych programov, resp. ich variabilitu.
Slohové vzfahy sleduje v stvislosti s ¢eskym maliarstvom
okolo roku 1400, sprostredkovanym moravskou tabulovou
a kniZznou malbou (bez blizSej §pecifikacie). Malby vrstvy
1415 st rozdelené na zéklade odli§nosti v kresbe, pritom-
nosti alebo absencie kontdry, inej techniky malby, medzi §ty-
roch majstrov. Biathova dalej dochddza k presved@eniu, Ze
deské a moravské vplyvy sa na izemi Slovenska udomadcnili
aj pred rokom 1427 (Hron. Benadik) a dokonca pred rokom
1415. Nastenné malby v Malincrave su dékazom ich rozsire-
nia na tzem{ celého Uhorska.
K. Biathova na zéver pripomina dielenski zévislost malieb
v Ludrovej na ponickych, s odkazom na svoju star§iu pracu.
Do poslednej vrstvy, pochadzajicej z roku 1478 (datovanie
podla népisu), zahfiiaji autori legendu o sv. Ladislavovi spo-
lu s malbami v kaplnke a §tylovo ich charakterizuju ako pri-
mitivne spracovanie predioh (5.309).
M. TOGNER (Stredovekd ndstennd malba na Slovensku. Si-
Casny stav poznania. Addenda et corrigenda. Bratislava 1988,
s.14) vyslovuje stihlas s Biathovej zistenim stvislosti medzi
malbami v Ponikdch a Ludrovej. V katalégu nastennych
malieb venuje, vzhladom na stav odkrytia v ¢ase jeho vzniku
(1982-86), Ponikam prekvapivo mald pozornost. Uvadza len
dasti malieb na vychodnej stene lode: Oplakdvanie Krista
(Ukladanie do hrobu), Imago Pietatis, postavy Boha Otca,
Miarie a sv. J4na. Na stendch presbytéria len zachované frag-
menty malieb v dvoch pasoch nad sebou a ornamentélny so-
kel. Rozsiahlej§iu sondéz vykonal v r.1961 P. Fodor. V 1.1975
M. Mariani odkryla a reStaurovala malbu scény sv. UrSuly
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medzi Hunmi v kapinke. Podla autora viak “ticto malby ne-  ** TamtieZ, s.74

stvisia so stredovekym maliarskym prejavom”. Ostatné spo- ! DVORAKOVA, V: Tulianske vyvinové pridy stredovekej nd F.. Florentské malifstvi a jeho spoleCenské pozadi. Praha netts der Staatl. Museen Berlin. Leipzig 1931, 5.54 n.; - tieZ

1954.; - MEISS, M. Painting in Florence and Siena after the SCHMITT, c.d. (v pozn.33).

minané malby datuje do prvej §tvrtiny 15. storodia (5.81). stennej malby na Slovensku. In: Zo star$ich vytvarnych dejin . . . " . )
th. P ton 1951; - SCHLO, , J. von: - - ; .
16 Malby kostola boli restaurované od roku 1971. Okrem malieb Slovenska. Bratislava 1965, 5.239. Porov. tieZ odli¥né stano Black Delzz h r}l)nc(:le on 4 div Vorld 3SE§ J. von: Gius ONB Wien, cod. 1921. Z literatiiry hlavne: HERMANN,
v kaplnke ich re§taurovali StudentiVSVU v Bratislave v rédmci visko v SNMS, c.d. (v pozn.22),s.39n to’s Fres Ien ;nh g u; Zn Kze f}: auj;er erl Zznza lzfella Se- JH.: Beschreibendes Verzeichnis der illuminierten Handschrif-
v , c.d. 22),539n. ¢ ) ; ] > 4e]
svojich roénikovych a diplomovych pric pod vedenim V. 3 Cerinske malby k siensko - neapolskym vzorom odkazuje uZ gtn aa}‘(r:;ser;ha:s; Su;\,;r(l;;n;) sli 3 namm es Allerhdch " ,t;: ':’, ?st;r ;: elCcI}; : T‘bV;H/V' Leipzig 1930, 5.231 n.
Uradni&ka. Dokumentéciu tvoria preto vi&Sinou diplomové WAGNER, V: Stredoveké ndstenné malby v Cerine. In: Ume sten K st amtiez, tal. LA, obr.
) . , o, . p S , i . . Teda malieb, ktoré za rozhodujice povazuje Dvorakova Biblia (ONB Wien, cod. 1191) pochddza Gdajne z rovnakej
price, uloZené v archive Katedry reStauratorskej tvorby VSVU nie davne i neddvne. Vyber z diela V. Wagnera. Bratislava SNMS, c.d. v pozn.22, 5.85-86). Spomefime napriklad len diel ko Hodinky kra . i)
v Bratislave a na Rim.-kat. farskom trade v Ponikéch, ako 1972, 5.57-58 (3tidia pochédza z rokov 1944 - 1948). ( liarske celky v Pompose, z okruhu Pietra da Rfmini . Vi ielne, 290 2050‘ y krélovnej Johanny 1. (HERMANN, c.d.
aj prieskumové spravy: URADNICEK, c.d. (v pozn.13); - # DVORAK, M.: Byzantinischer Einfluf auf die italienisch m;i 1 da Bolognu, ktorych s l'l,vislos ¢ ie viak len vieobeend vbpo222n: ’LSI.EONE). - Porov. tiez SCHMITT, c.d. (v pozn.33),
NEMEC, M.: Gotické ndstenné malby v rk. kostole sv. Fran- Miniaturmalerei des Trecento. In: Gesammelte Aufsitze zu tale da BOTOSHY, © A \ . : obr.cz.; - DE CASTRIS, c.d. (v pozn.33), 5.384; -
Porovnévaci materidl k obom déleZitym vrstvim malieb v Po- BOLOGNA, c.d. (v pozn.33), s.275 n., obr. VI - 62-66 (76-

tiska Serafinskeho v Ponikdch. Dipl. praca, VSVU Bratislava Kunstgeschichte. Miinchen 1929, 5.45 n.; - K neapolskému

\ e doaintok ol .
1983; - dalej SLADKOVSKA, Z. (1985) - LAIDA, S. (1985)  umeniu za vlady Anjouoveov vydli dve zékladné knihy nikéch zahfha niekolko desiatok prikladov; pochopitefne tu — 81).

méZe byt spomenuty a reprodukovany len jeho ziomok. 5% Napriklad fol. 9r,, 19v. (HERMANN, c.d. v pozn.49 - Taf:

-STROMPACH L..(1986) - -FARDOVA, E. (1986) - STROM- BOLOGNA, F.: I pittori alla corte angiona di Napoli 1266. o .
e British Museum, Ms. Royal 6.E.IX; - i
PACHOVA, . (1986) . TVAN, O. (1987)-CSUDAL L (1987); 1414, Roma 1969 a LEONE DE CASTRIS, P: drtedicorte §  onom “C % b Ms. Royal 6.EIX; - ONB Wien,  CVIL CX) alebo fol. 145v.
. . S e, ] ) . L cod. ser. 2639; - Firenze, Biblioteca Nazionale, Ms. B.R.38. % VASARI, c.d. (v pozn.34), 5.134-135; - LEONE DE CAS-
17 70 stardich vrstiev boli pri prieskume néjdené len fragmenty nella Napoli Angiona. Firenze 1986. Umelecko-historicky . : . . oy M , y ’ ’
. - N v N o A « . 7.a zmienku pri londynskom rukopise stoji, Ze sa uZ raz v st- TRIS, c.d. (v pozn.33),5.313 n.,5.384; - ANTAL, c.d. (v po-
konsekraénych kriZzov. Nevidim dévod prego povaZovat mal- profil anjouovského dvora strugne naznaduje aj SCHMITT, . . . - | > 4 » » C.4. (v p
. vislosti s nastennou malbou na Slovensku objavil; a sice zn.38), 5.110; - PLOTZEK, JM.: Bilder zur Apokalypse. In:
by na triumfélnom obliku (Midre a pochabé panny, postavy A.: Apokalypse des Robert von Anjou. Pantheon XXVII v praci TOGNER, c.d. (v pozn.29) 5.17, kde ho autor - mys Parlor ’I I (cc’:l v pomn 28), 00 pokaiypse. in:
,c.d. . 17, - mys- . (cd. 28), s
najstarsie, ad va, - . . ‘ . e Tyovixs ) s LU
prorokov) za najstarSie, ako sa domnicvaji BIATHOVA (1970) 5.475 n. lim, opravnene prirovndva k malbadm v Starej Hali¢i. # TamtieZ, 5.195 n. (0.i. ovplyvnili fidajne i cyklus v Kaplnke

URADNICEK, c.d. (v pozn.12) 5.303, kde ich datuji dopo- ~ ** BOLOGNA, c.d. (v pozn.33), 5.115 n; - LEONE DE CAS
lovice 14.stor. Tieto malby podla vietkych znakov vznikli TRIS, c.d. (v pozn.33),s.239 n,, 313 n; - VASARL G.: Zivo
zéroveli s vidSinou ostatnych v roku 1415 a si dokladom 1y nejvyznacnéj§ich malifiy, sochaii a architekti 1. Prah
regotizaénych tendencii krésneho slohu. 1976, 5.134-135.
1 BIATHOVA - URADNICEK, c.d. (v pozn.12), 5.304 K mnohym stvislostiam medzi kultarou oboch centier poro
19 Porov. (Herder) Lexikon der christlichen Ikonografie VII. Rom v. DVORAK, c.d. (v pozn.33), 5.59 n.; - LEONE DE CAS

- Freiburg - Basel - Wien 1974, 5.179. MladSia malba nad TRIS, c.d. (v pozn.33), 5.408 n.; - Neapolsky dvor bol v ume

7 literatiry porov. hlavne SCHLOSSER, c.d. (v pozn.38) P. Marie na KarlStejne).

5.19 n., ktory povaZuje viedensku a florentskd képiu za vy- % Roku 1308 na uhorsky trén zasadol po rozsiahlych diploma-
chodisko Giustovych ndstennych malieb v padovskej kapln- tickych ale i dynasticko-strategickych jednaniach syn Rberta
ke San Agostino degli Eremitani. Von Schlosser za miesto Martella, Karol Rébert z Anjou. Po jeho smrti v roku 1342
_yzniku rukopisov povaZuje pisdrsku dielitu krila Réberta to bol zase jeho syn - Ludovit Velky, ktory vladol aZ do na-
v:Neapoli, pri¢om zaroveli upozoriiuje na ich toskansky cha- stupu Luxemburgovcov (1382). Z najnovsej literatiry porov.
rakter; - MAZAL, O. - UNTERKIRCHER, F.. Katalog der predovietkym BREZOVAKOVA, B.: Politicky zdpas Anjou-

tymto obrazom - Klafianie troch krélov (z r.1415), v uréitom leckej oblasti otvorenym centrom a je doloZenych vel b e . = .
. ’ L ” . . abendlindischen Handschriften der Ost 7 ftoriekd & ;

zmysle tito domnienku relativizuje: ak by bola v obsahovom konkrétnych sivislosti jeho kontaktov s Avignonom, alei tos ;zVafi on a‘;Zi blli oth e’I:: « S‘:’rzi ;Cnor‘i f nT 2e/rl \;i:rf;%i;tssc};gg 56 Io(v i(;\;;o\lfgosristljf:?mnu. };I/ISLOE(C)?,ICES og > 39, 19?.1’ 5.569 n.
vztahu k star§iemu obrazu, Oba boli totiZ zrejme i por.1415 kénskymi mestami, alebo Benatkami. Ako priklad tychto zlo n. (rukopis povaZujii za toske’msl;u préc’u 2 obdobia, oi(ol o lung der Kj'uns t;;;ﬁ?:? v tin U . Ile'EAL;mp azsc‘he Stel-
exponované. (Akokolvek sii tu moZnosti ikonografickej ana- Fitych kultirnych vztahov méZe byt uvedend literarna a dip 1340); - DEGENHART, B. - SCHMITT, A.: Corpus der ita- (19% 5) .39 0. hl Y ouzzz "f ngarn. in: ba Regxa XXH
lyzy ohraniSené, naznadeny popis dovoluje uvaZovat aj o té- lomaticka aktivita Paolina Veneta v sluZbach Karola z Anjou lienis c"}zen Zeichnungeiz’ ] 3'00 - 1450. T ,I I;dI };erlin 1968 mov j)e S(;i :i.,mazll‘!‘),;el(sc; s - poilé:z olm l;;czgo:):;ychAza'uy

NN , e . . . . 1.1, Bal ) L runovacie Karola Rébe njo

, e Narodenia Mérie,) ktoré sa rozvijala medzi Avignonom, Bentkami a Neapolom s.55 ;- DEGENHART - SCHMITT, ¢.d. (v pozn.35),5.98 v Spitskej Kapitule roku 1317, - TOGNER, M.: Monumen.
BIATH,OV,A - UI?ADNICEIV(’ Cd (‘,’ pozn.12), 5'30,4 az obdobta ktorej pochadzaju obe Paolinove najvyznamnej (obhajuji svoj stari nazor o neapolskom pévode rukopisu. tdina ndstennd malba na Spisi 1300 - 1550 I,n' ARS 2/1992

2 Znidené nastenné malby z Cerina su reprodukované v kata- §ie svetové kroniky Chronologia Magna a Satyrica histori: Podobne tiez SCHMITT, c.d. (v pozn.33); - SONNAY, Ph.: s.112n P T ?
1083 vystavy Unén! nl‘lgggovegsgfgfggazggmé i lidu Red. ca.- DEGENHART, B. - SCHMITT, &.: Marino Saﬁ“d"k“" La Politique artistique d'Cola di Rienzo. Revue de I'art, 1982, ' BOLOGNA, c.d. (v pozn33), 5.231. Cast z nich daroval svoj-
K. SOUREK), Praha » 0br.263, 267, 268. Paolino Veneto. Zwei Literaten des 14. Jh. in ihrer Wirkun 5:39 n. poklad4 rukopis za toskansky, z okruhu Pacina di Bo- mu dvornému fyzikovi Conversinovi da Ravenna. - Porov.

2 DVORAKOVA, V.- KRASA, J.- STEJSKAL, K.: Stredovekd auf Buchillustrierung und Kartographie in Venedig, Avigno
ndstennd malba na Slovensku. (dalej citované ako SNMS) und Neapel. In: Romisches Jahrbuch fiir Kunstgeschicht
Praha - Bratislava 1978, s.86, 126. 1973, s.1 n.; - Siena, Neapol a Avignon boli koniec-konco
TamtieZ, 5.56 spojené i umeleckym pdsobenim Simone Martiniho a dalsic

\naguidu, resp. Taddea Gaddiho a na zdklade analogickej iko- DERCSENY], D.: The lluminated Chronicle and its Period,
inog’rafie predpokladd, Ze iluminatori z tejto dielne partili k In:The Hungarian Illuminated Chronicle. Budapest 1969, 5.42.
maliarom “verejnych obrazov” po¢as tribunitu CojudiRienza  * Dnes je uloZend v Széchényi Nemzeti Kényvtar v Budapesti
v Rime (rovnako ANTAL, c.d. v pozn.38, 5.202). Hypotézu (Clmae. 404) - DERCSENYI, c.d. (v pozn.57), s.39 n.; -

2

b

24V malbach oboch kostolov prevladaju teplé Cervené, ruzové maliarov. , A . ; ] . . . . ,7, ,
a okrové tény, v Cerine umocnené posobivym kontrastom 3 Cennym prispevkom k otdzke neapolskych umeleckych vply . 23(35 (;151;3?313?;’g‘;‘ﬁkﬁgg‘;‘gggtéig?[ﬂﬁg 2150(31\;[2: Id);r(f;:zsllf:uoiréajf e, ;bpoteﬂ?llaln}_’d'l §UVI§IOSH iy
s malachitovou zelefiou a pévodne zlatenymi svitoZiarami. vov v strednej Eurdpe, presnejsie k vztahu medzi Praho 33), 5.457 sa s odvolanim na novsiu literatﬁ’ru‘ I;rikléﬁa (s.52). - BERKO\S/;II‘I;‘O? .ng- 3: y 1ht.1mm.ac1am1 kroniky

= SNMS, cd. (v pozn.22), 83-67 2 Neapolom je Stidia PUIMANOVA, . Malifstvidoby Kar- & nézoru Bolognavamn. o Bitderchronik. In: e Unganisone Bildercheonie. Bude.

2 e . ’ ]

27 Tamtie?, 5126 n. lovy a Neapol. Uméni, 27, 1979, 5.30 n.; - Porov. tiez SNIE EGENHART - SCHMITT, c.d. (v pozn.42), obr.88 pest 1961, 5.51 n. Autorka neapolskym vplyvom nepripisuje
TamtieZ, .85 . ZYNSKA-STOLOT, E.: Wplywy francuskie a wplywy nea ONNAY, c.d. (v pozn.42), obr.3 velky vyznam a malby v orientacii na talianske trecent

28 PROKOPP, M.: Italian Trecento Influence on Murals in East politariskie w Europie $rodkowej w w. XTV. Biulletyn histor OUREK, c.d. (v pozn.21), obr.267 Suie za “eklektické”: Y . 'WAGN;SRS © recanfo ozaa-
Central Europe, particularly Hungary. Budapest 1983, 5.98, sztuki, XLII, 1981, 5.223 n. EGENHART - SCHMIT’I,‘ c.d. (v pozn.42), obr. 91 s JS7' - DVORAKO{;APO\;O“FSIZDOR o Pozn~32)3
146, 170; - Porov. tie autorkin prispevok Bemerkungen zur ¥ Pre nds st podstatné hlavne pre Ducciove obrazy charakteris neapolskych maliarov ich :':asto uplatﬁo;fal R,\obe‘rto d’Ode- K .;0 i stiedovelé ”t v X A . P.I\;I. -.STEJSKA}L, K.
Malerei in Ungarn in 14. u. 15. Jh. In: Die Parler und der tické tvare (sv. Agnesa a sv. Katarina) na sienskej Maesta’. sio - LEONE DE CASTRIS, c.d. (v pozn.33), obr. 56-58 lohvgnt.:k’ U i 26"‘11392';"3 ';’ZOYV oblasigemershéa ma
schéne Stil. Europiische Kunst unter den Luxenburgern, IV, Porov, CATTANEO, G. - BACCHESCI, E.: L ’Opera comple 304, T e T s Dakazo;'ne?pzl;;}@j o,ien;;c'ie bu’;inskeho dvoraje v obdo

Kbln 1980, 5.142-143. (Kataldg a zborniky dalej cit. ako ta di Duccio. Milano 1972, Tab. XVI, XVIL
Parler L-V) 3 Nie je moZné v rozsahu tejto §t(idie presnejie vymedzif mie
2 TOGNER, M.: Stredovekd ndstennd malba na Slovensku. Ad- ru vplyvu florentského, resp. toskénskeho maliarstva trecen
denda et corrigenda. Bratislava 1988, 5.37 ta na §tyl malieb na¥ej skupiny. K jeho situdcii porov. ANTAL

Berlin, Kupferstichkabinett, Ms. 78 E 3. Vznikla okolo r. 1350- bi Ludovitovej vlady tieZ donacia Uhorskej kaplnky v cisar-
- - WESCHER, P, Beschreibendes Verzeichnis der Minia- skom kostole v Aachen z roku 1367. - SNIEZYNSKA-STO-
ren - Handschriften und Einzelblitter des Kupferstichkabi- LOT, E.: Andegaveniskie dary zlotnicze z herbami polskimi w
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kaplicy Wegierskiej w Akwizgranie. In: Folia Historiae Ar-
tium 11, 1975, 521 n.

Bolo to najmi v letnych mesiacoch - napriklad v juli 1348,
koncom leta 1359, v jini 1360 a dalej v rokoch 1363, 1369,
1380 a 1381. - Porov. ORAVSKY, H.: Slovenskd Lupca.
Martin 1990, 5.168.

TOGNER, c.d. (v pozn.29), s.17

BIATHOVA - URADNICEK, c.d. (v pozn.12), 5.304
TOGNER, M.: Stredovekd ndstennd malba v Gemeri. Brati-
slava 1989, .72 n., 5.186

TamtieZ, 5.76, 172. - Porov. PROKOPP, c.d. (v pozn.28, 1983)
5.156; - SNMS, c.d. (v pozn.22), s.97.

Transkripciu napisu uvédzaji BIATHOVA - URADNICEK,
c.d. (v pozn.12), s.310 - s chybou v letopocte (autorom pre-
pisu je dr. J. Kupca zo SOBA v Banskej Bystrici).
Zasvitenie oltdra sv. Janovi Krstitelovi (?!) uvadza SLAVIK,
c.d. (v pozn. 5), s. 667; - porov. tieZ pozn.8.

Datovanie sa pohybuje medzi 1410 - 1420. - Z literatiry po-
rov. hlavne: BAKOS, c.d. (v pozn.15), s. 115 n.; - ten isty:
Stav bddania o za&iatkoch gotického tabulového maliarstva
na Slovensku. In: ARS 1972-74, 5.5 n.

Obraz je uloZeny na Rim.-kat. farskom trade v Ponikdch.
Na#giel ho restaurator M. Nemec pri rozoberani neogotického
oltdra v roku 1982. - NEMEC, M.: Ddvid, krdl Zidovsky. pro-
tokolarny zdznam restaurovania, VSVU Bratislava 1982; - tie?
NEMEC, M.: Gotickd tabulovd malba z Ponik. Dipl. praca,
VS8VU Bratislava 1983. Touto cestou dakujem Milanovi Nem-
covi za zapoZianie dokumentacie k nastennym aj tabulovym
malbam. - Porov. tiez BIATHOVA K..: Ddvid, proféta ponikrol.
In: Mitvészet Zsigmond..., c.d. (v pozn.12), II. 5.667.
RADOCSAY D.: 4 kdzepkori Magyarorszdg tablaképei. Bu-
dapest 1955, .44, 414.

S Radocsayom v tejto otazke polemizuje BAKOS, c.d. (v po-
zn.15), s. 125 poukazom na rozdiely vo vytvérani drapérie,
ktora je na ponickom obraze omnoho hmotnejsia a autondm-
nejsia.

NG Praha, datovanie okolo 1395. - Porov. PESINA, J.: Des-
kovd malba. In: Dé&jiny Seského vytvarného uméni I/1, Praha
1984, 5.385. Miesto tejto malby na poéiatku nastupujiceho
“Seského formalistického slohu” podrobne dokladd KROPA-
CEK, P.: Malifstvi doby husitské, Praha 1946, 5.23 n.

NG Praha, 90-te roky 14. stor.; - Vyobrazenie v Die Parler
und der Schone Stil 1350 - 1400. Europdische Kunst unter
den Luxemburgern. (Resultatband) K6ln 1980, obr.221.

NG Praha - PESINA, c.d. (v pozn.71), 5.388; - Porov. tieZ
SUCKALE, R.: Die Bedeutung des Hussitismus fiir die bil-
dende Kunst, vor allem in den Nachbarldndern Béhmens. In:
Kiinstlerischer Austausch. Akten des XXVIII. Int. Kongres-
ses fiir Kunstgeschichte, Bd.IL. Berlin 1993, 5.67.

Veraikon svatovitsky - Chram sv. Vita Praha, dat. pred 1400
(PESINA, c.d. v pozn.71, 5.385), Madona vy$ebrodska - NG
Praha (tamtieZ, 5.388). - Porov. tieZ KROPACEK, c.d. (v po-
zn.71), s.90 n.

O tom bliZie v suvislosti s kniZnou malbou v nasledujicom
texte.
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%6 DVORAKOVA - KRASA - STEJSKAL, c.d. (v pozn. 13),
5.266

77 NG Praha, MG Brno, oltar je datovany po r. 1415; KROPA~
CEK, c.d. (v pozn. 71), 5.67 (5.53 n); - tie? STEJSKAL K.
Archa rajhradskd a jeji misto ve vyvoji éeského uméni 1. po-
loviny 14. stoleti, In: Acta Universitatis Carolinae, Phil. 1955,
s.61 n.

" TamtieZ.

7 KROPACEK, c.d. (v pozn.71), 5.53. Iny nézor zastdva PESL-
NA, c.d. (v pozn.71), 5.393, ktory vplyv umenia Rajhradsk

ho majstra nachadza v oltari z Hronského Benadika (142
Bamberskom (1429) a Deokarovom oltéri (1437).

3 KROPACEK, c.d. (v pozn.71), s.142

8 Na kompozitne-dekorativne kvality filaktér oboch ponicky
tabdl upozornil BAKOS, c.d. (v pozn.15), s.116.

& V pripade Seského maliarstva to dokazuje KROPACEK, ¢
(v pozn.71), 5.143.

8 Keresztény Mzeum, Esztergom. Oltar je datovany néapiso
na dnes nezachovanej predele do 1.1427. - Z bohatej litera
ry okrem uZ citovanej BakoSovej prace porov. TOROK,
Problems of Central European Art ca. 1400: The Tomas
Coloswar Altarpiece in Hungary. In: Acts of the XXV. Int
national Congress of the History of Art, I. Washington 19
s.133 n.; - Tiez Magyarorszdgi miivészet 1300-1470, c
(v pozn. 15), 5.619 n.

8¢ PESINA, c.d. (v pozn.71), 5.393; - DVORAKOVA - KRA
- STEJSKAL; c.d. (v pozn.13), 5.266. - Naopak, z predr
hradskej fazy vyvinu slohu odvodzuje orientaciu maliar
z Hronského Befiadika BAKOS, c.d. (v pozn.15), 5. 242, k
ry zéroveh odmieta tieZ kauzélnu stvislost medzi Ponikami
a Hron. Befiadikom (tamtieZ, 5.272).

8 TamtieZ, s.270 n.

6 Porov. DVORAKOVA - KRASA - STEJSKAL, c.d. (vp
zn.13), 5.266 n; - tiez BIATHOVA - URADNICEK, c.d. (v p
zn.12), s.308

8 SCHULTE-NORDHOLT, H.: Die geistesgeschichtliche Si
ation der Zeit um 1400. In: Europdische Kunst um 1400. (Kat.
vystavy) Wien 1962, 5.33-34. - TiezZ PESINA, c.d. (v pozn.7
5.388.

8 GUNTHEROVA, A.- MISIANIK, J.: Stredovekd kniznd m
ba na Slovensku. Bratislava 1977, 5.48, obr.83 a §4. - K
tuécii kniZnej malby na Slovensku porovnaj tiez SCHMID
G.: Neues Material zur 6sterreichischen Buchmalerei in s
wakischen Handschrifien. Osterr. Zeitschrift £. Kunstu. D
kmalpflege, XVIII, 1964, 5.34 n.; - BERKOVITS, 1.: Il

minierte Handschriften aus Ungarn von 11. bis 16.
Budapest 1968; - SCHMIDT G.: Kaiser Sigismund und
Buchmalerei. In: Miivészet Zsigismond kirdly kordban 13
1437. (Kat. vystavy) Budapest 1987, 5.509 n.; - ten is
Anmerkungen zu dem Missale des Wiener “Collegium D
cale”. In: Wiener Jahrbuch fiirr Kunstgeschichte XLV, 19
s.183 n.

% ONB Wien cod. 4812; Missale Posoniense je datovany
obdobia 1410-20. - GUNTHEROVA - MISIANIK, c.d. (v
zn.88), 5.49., 0br.85-90.

9 TamtieZ, s.21. Precenenie Ceskych umeleckych impulzov viak
autorom v recenzii knihy vy&ita J. KRASA (Uméni, 10, 1962,
5.530 n.).

7 dnes uZ pomerne rozsiahlej literatiry o kniZnej malbe
v CGechéch okolo roku 1400 porov. najmé PESINA, J.: Novy
pokus o revizi déjin eského malifstvi 15. stoleti. Uméni, 8,
1960, 5.109 nn; - FRINTA, M. S.: The Master of the Gerona
Martyrology and Bohemian illumination. Art Bulletin
XLVI (1964) s.283 n.; - PESINA, 1.: Obraz krajiny v Ceské
knizni malbé kolem roku 1400. Uméni, 13, 1965, 5.233 n.; -
KRASA, J.: Knizni malba. In: Ceské umeni gotické 1350 -
1420. Praha 1970, 5.244 n.; - ten isty: Rukopisy Viclava IV,
Praha 1974; - ten isty: KniZni malba. In: Dé&jiny Seského
vytvarného uméni I/2. Praha 1984, 5.405 n.; - ten isty: Kniz-
nimalba 1350 - 1420. In: Ceské xlummovane rukopisy 13.
a7:16. stoleti. Praha 1990, s.100 n.; a napokon STEJSKAL
K.: K situaci Ceského malifstvi po roce 1400. Uméni, 38,
990, 5.89 n., kde autor spochybnil zauZivané predstavy
0 maliarstve krasneho slohu, ohladom jeho idealizujiiceho
_ a typologizujiceho charakteru v prospech vicsej plurality.
a rozdiel napr. od KROPACKA, c.d. (v pozn.71), 5.79 1.,
torého slohové rozdelenie na dva pridy vychadza z odlls—
ych predpokladov. Proti konzervativnemu priidy, vychédza-
tcemu z krasneho slohu stavia vychodiska Rajhradského
najstra, hlavne vplyv Majstra Trebofiského oltéra.

NB Wien, cod. 1844. Rukopis bol ilumifiovany okolo roku
409. - JERCHEL, H.: Das Hasenburgische Missale von
409, die Wenzelwerkstait und die Mettener Malereien von
4, Zeitschrift des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft
1937)5.218 n,; - tie KROPACEK, c.d. (v pozn.71),5.48
Vystlzne charakterizuje Hazenbursky misil KUTAL A.:
‘eské gotické uméni. Praha 1972, 5.130. K tomuto rukopisu
ovnal ponické nastenné malby uz BAKOS, c.d. (v po-
5), 5.272.

ASA, cd. (v pozn.91, 1990), s.131 poukézal na to, e
umindciach krasneho slohu rastlinné ornamentika oproti
lavskym rukoplsom podlahla prisnejsej styllzacu

tské knihovna Zitava, 1411-1419. - KRASA, c.d. (v po-
1990); obr. 140, 141, 146, 148.

rsachsische Landes- und Universititsbibliothek Géttin-
1s. Phil. 63. Rukopis je datovany po r. 1400 (14057). -
A, c.d: (v pozn.91, 1974), 5.195, obr.176; - tie? KRA-
: Bellifortis. In: KRASA, c.d. (v pozn.91, 1990), s.224
Konréd Kyeser bol v roku 1396 v Zigmundovej druzme

......

_vznikol okolo r. 1410. - éeske uméni gotzcke 1 350 -
raha 1970,.5.300, 317, obr.136. Déleithi slohovit pa-
fiom pre pomcku tabulu s prorokom Jeremiégom vi-
RAKOVA KRASA - STEJSKAL, c.d. (v pozn.13),

; - Brnénskd kresba evangelisty. Volné sméry
1936 5.161-162; - Ceské umeni gotické 1350-1420,
0z0.97),5.317, obr. 138.

» BAKOS, c.d. (v pozn.15), 5.127

19 Ku gotickym vzortkom porov. JENNI, U.: Vom mittelalterli-
chen Musterbuch zum Skizzenbuch der Neuzeit. In: Parler 111,
c.d. (v pozn.28), 5.139 n.

g te}to fize hlavne KRASA, I.: Husitsky biblicismus. In:
KRASA, c.d. (v pozn.91, 1990), 5.298 n.; - STEJSKAL, c.d.
(v pozn.91, 1990); - SUCKALE, R.: Die Buchmalerwerkstatt
des Prager Examerons. Ein Beitrag zur Kenntnis der Prager
Buchmalerei um 1400-1440. Uméni, 38, 1990, 5.401 n.; -
STEJSKAL, K.- VOIT, P.: lluminované rukopisy doby husit-
ské. Praha 1991.

1 Brevidr Benedikta z Valditejna (NK Praha, VI G 6); Krum-
lovsky zbornik (KNM III B 10); - STEJSKAL - VOIT, c.d.
(v pozn.101), s.43-44.

19 Zmrzlikova Biblia je dnes uloZena v SOA Tiebos, SOA Lito-
méfice, datovanie do obdobia 1411-1414. - TamtieZ, 5.45-46,
0br.21-23, 108; -TieZ KRASA, c.d. (v pozn.91, 1990), s.166-
168. Biblia Olomoucka je uloZend v SVK Olomouc; vznikla
pred 1417. - TamtieZ, s.47, obr. 25-27, 109; - KRASA, c.d.
(v pozn.91, 1990), obr.164, 165, 169-172.

1" STEJSKAL, K.: Der Meister des Prager Examerons und der
Meister des Krumauer Speculums. Uméni, 38, 1990, 5.419 n.

1% Bredt, 78 - SUCKALE, c.d. (v pozn.101), obr.7

19 Tamtie?, 5.413

9 BAKOS, c.d. (v pozn.15), 5.280 n.

1% TamtieZ, 5.289; - SNMS, c.d. (v pozn.22), s.61; - PESINA,
c.d. (v pozn.71), 5.389; - SCHMIDT, c.d. (v pozn.88, 1987),
$.512. - Posledné vyskumy v oblasti kniZnej malby husitské-
ho obdobia viak ukazali, Ze umelecka emigracia z Ciech sa
znadne precefije. - STEISKAL, K.: Kni#ni malba doby hu-
sitské, In: STEISKAL - VOIT, c.d. (v pozn.101), 5.23.

19 BIJATHOVA, K.: Maliarske prejavy stredovekého Liptova.
Bratislava 1983, s.41, 44.

10 ZOLNAY, c.d. (v pozn.7, IV), 5.39 n.

' Anna, manzelka liptovského zemana Andreja Palugyaia bola
deérou zvolenského magistra Filipa a sestrou zakladatelov
ponického kostola. - ZOLNAY, c.d. (v pozn.7, I. - AH 1975/
1), 5.32 n. Filipovi potomkovia viak fizemie Ponik v roku
1376 vymenili s krafom Ludovitom za pozemky v oblasti
Hontu a v roku 1415 uZ ponické {izemie neobyvali, & do
uréitej miery Biathovej hypotézu spochybiije. - Porov, ZOL-
NAY, c.d. (v pozn.7, IV), 5.40 n.

12 Za zhody povaZuje podobnost ponického bolestného Krista
a Krista z Nesenia kriZa a Zmftvychvstania v Ludrovej, ty-
povi podobnosf’Mérii na malbéch oboch kostolov a filakté-
ry. - BIATHOVA, c.d. (v pozn.109), 5.44.

1 Napriklad rozdiely malieb klenby v oboch presbytériach.

M DVORAKOVA - KRASA - STEJSKAL, c.d. (v pozn.13),
$.267 n.; - Okrem Zmrzlikove;j biblie ako dalgiu analégiu uva-
dzaji Bibliu Pauperum z Metten, podfa méjho ndzoru viak
neopodstatnene. Oba Mettenské rukopisy z roku 1414 a 1415
st kvalitativne omnoho hodnotnejgie prace a st porovnatef—
né nanajvy$ s malbami Hronskobefiadického oltara. Z novsich
nézorov porov. predovietkym SUCKALE, R.: Das geistliche
Kompendium des Mettener Abtes Peter. Klosterreform und
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Schoner stil um 1414/1415. In: Anzeiger des Germanischen
Nationalmuseums in Niirnberg 1982, 5.7 n.

5K tomu porov. nasledujiicu ast textu, venovani ikonografii
a objedndvatelom malieb.

16 SNMS, c.d. (v pozn.22), s.115; - KRASA, J.: Levodské mo-
rality. In: Zo star§ich vytvarnych dejin Slovenska. Bratislava
1965, s.245 n.

7 CIULISOVA, L.: Gotickd ndstennd malba dému v Koficiach.
In: Ars 2/1989,5.33 n.

U8 WEHLI, T.: Falfestészet. In: Miivészet Zsigmond kiraly ko-
raban 1387-1437. (Kat. vystavy) Budapest 1987, IL., 5.338.

119 Malby tohto okruhu st datované nasledovne: Velemér - 1378,
Martijanci - 1392(?), Turni§ée - 1383 (1389), Radkersburg -
koniec 14. stor. K vyznamu tejto osobnosti dolnouhorskej
néstennej malby porovnaj zbornik medzinérodnej konferen-
cie Johannes Aquila und die Malerei des 14. Jahrhunderts.
Budapest 1989 (hlavne MAROSI, E.: Eine Einleitung in die
Probleme um Johannes Aquila, $.39 n.; - LANC, E.: Bemer-
kungen zu den Werken J. Aquila und seiner Werkstatt, s.74 n.;
- WEHLI, T.: Tkonographische Bemerkungen zu den Werken
des J. Aquilas, s.78 n.).

130 Osobne pochybujem o tom, Ze by nastenné malby v Luborgi
mohli byt priamo zavislé na Aquilovej dielni. - Porov. SNMS,
c.d. (v pozn.22),5.123 n.

12t FRODL, W.: Italienisches und Béhmisches in der Steierischen
Trecentomalerei. OZKD, 5, 1951, 5.103 n., 5.109

122 Malby v St. Dionysen st datované okolo, alebo kratko po .
1400. - Mittelalterliche Wandmalerei. Funde 1959-1969.
OZKD, 23, 1969, 5.176-178; porov. tiezZ FRODL, W. - BA-
CHER, E.: Mittelalterliche Wandmalerei in Osterreich. (Kat.
vystavy) Wien 1970.

123 SNMS, c.d. (v pozn.22), 5.123

1247 90-tych rokov 14. storoéia. - FRODL, c.d. (v pozn.121),
5.109 sa pokiifa dokazat i pritomnost starSej tradicie Ceskej
malby dvora Karla IV. R4d by som v tejto sivislosti, Siastol-
ne ako doklad autonémneho vyvinu rakaskeho maliarstva,
uviedol analégiu s vyznamnym rakiskym iluminovanym ru-
kopisom Durandovho Rationale - ONB c0d.2765 - z obdo-
bia medzi 1385 - 1404/1406, v ktorom sa s rovnakym zéuj-
mom ako na malbach z Brucku vyuZivaju niektoré motivy
architektonicky vypravnych interiérov s klenbami, stipikmi
atd.

125 Najjasnejsie tento rozdiel vidno v porovnani s malbami v kos-
tole sv. Ruprechta v Bruck an der Mur.

126 Datované si rokom 1406. - Mittelalterliche Wandmalerei, c.d.
(v pozn.122), 5.154, 182-183.

127 Altgraf zu SALM, CH., Die Wandgemdlde der Augustiner-
kirche in Konstanz. In: Studien zur Kunst des Oberrheins.
Festschrift fiir Werner Noack. Konstanz - Freiburg 1958,

$.46 n.

u HOHLE, E. - PAUSCH, O. - PERGER, R, Die Niedhart -
Fresken im Haus Tuchlauben 19 in Wien. OZKD, 36, 1982,
s.110 n.

129 TamtieZ, 5.133 n.
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130 Porov, zvIast SCHMIDT, G.: Buchmalerei. In: Gotik in Oster
reich. (Kat. vystavy) Krems an der Donau 1967, 5.149-150
131 BAKOS, c.d. (v pozn.15), 5.60 n; - SNMS, c.d. (v pozn.22
s33 n.
132 Porov, CSUDA], c.d. (v pozn.16)
133 Porov. fotodokumentéciu (bez nézvu), uloZeni v Rim.-ka
farskom tirade v Ponikach, obr.22; - tieZ URADNICEK (prie
skumova sprdva cit. v pozn.13) obr.51.
134 pogiatkom tohto maliarskeho programu a jeho variantom s
vo svojej knihe venoval DEMUS, O.: Romanische Wandma
lerei. Miinchen 1968, 5.16 n. Dévody jeho speiného pretr
vévania v gotickej nastennej malbe na Slovensku poro
v SNMS, c.d. (v pozn.22), s.16 n,, 50 n.
135 SZMODISNE-ESZLARY, c.d. (v pozn.15)
136 Porov, VEGH, J.: The Particular Judgement of a courtie
A Hungarian Fresco of a Rare Iconographical [ype. In: Art
Cristiana LXX (1986), 5.303, 314.
157K Speculum humanae salvationis porov. hlavne komentov
né vydanie latinského textu s katalégom rukopisov LUTZ,
- PERDRIZET, P. Speculum humanae salvationis. Leipzi
1907. - TieZ BREITENBACH, E.: Speculum humanae salv
tionis. StraBburg 1930; - von SCHLOSSER, ¢.d. (v pozn.38
5.23; - Z noviej lit. THOMAS, H.M.: Zur kulturgeschichtl
chen Einordnung der Armenbibel mit Speculum humana
salvationis. In: Archiv fiir Kulturgeschichte. 52 (197
$.192 n.; - Vo vztahu k maliarstvu: WILSON, A. - WILSO
1.T.: A Medieval Mirror. Speculum Humanae Salvationis 132
1500. Berkeley - Los Angeles - London 1984; - THOMA
HM.: Franziskanische Geschichtsvision und Europdisch
Bildentfaltung. Wiesbaden 1989, s. 29 n. a 33 n.; - K Bibl
pauperum predovietkym SCHMIDT, G.: DieArmenbibeln d
14. Jhs. Graz - K6In 1959,
1 1C, c.d. (v pozn.19), IV, 5.182 n.; - WILSON - WILSO
c.d. (v pozn.137),5.24 n.
139 Porov. SOPKO, J.: Kédexy slovenskych skriptorov v Rim
Historicky Sasopis, 1992, €.2,5.215 n.
140 STEISKAL -VOIT, c.d. (v pozn.101),s.51, obr.45-49a 11
119

1 Porov, SUCKALE, c.d. (v pozn.101), 5.409 n.

1421.C], ¢.d. (v pozn.19), IL (1970), 5.346-352

43 WIECK, R.S.: Time Sanctified. The Book of Hours in Medi
val Art and Life. New York - Baltimore 1988, 5.37 n., 5.124
- VEGH, c.d. (v pozn.136), 5.303 n.

144 Xy Geriniho malbe: Ide o procesiov: zastavu, na ktorej
“intercessormi” Kristus a P. Méria, pri¢om okolo Marie kI
&i niekolko adorujiicich postav - VEGH, c.d. (v pozn.13
obr.9. Podobntt scénu najdeme aj v niektorych rukopiso
SHS. Ako maridnsky ikonograficky typ aj v knihdch ho
niek. - Porov. BREITENBACH, c.d. (v pozn.137),5.263-2
WIECK, c.d. (v pozn.143), 5.94. n.; - Ku genéze Panny M;
rie s ochrannym pladtom - BELTING-IHM, C.: Sub mats
tutela. Untersuchungen zur Vorgeschichte der Schutzmant
madonna. In: Abh. Heidelberger Akad. der Wiss. 1976;
vzfahu k franti¥kAnom predovietkym s.70 n.

135 porov. THOMAS, c.d. (v pozn.137, 1989), 5.18, ktory hovori
v &irSom ramci o “aktuélnej apokalyptike”.
146 pramene tohto motivu som sa snaZil pdvodne néjst v Dante-
ho BoZskej komédii - BURAN, c.d. (v pozn.2), s.110-111.
Moja interpretacia bola postavena na podobnosti hlavy Le-
viatana s &lnom, alebo lodkou, o umociiovalo aj uZ spome-
auté “moélo”. Ako poletné alegdrie samotnej cirkvi bola lod,
alebo &ln v stredovekom maliarstve Castou témou (Archa
Noemova, Navicella). Otazku vyvolava viak dovod, prefo by
vedomt formu lode mala mat prave hlava Leviatana, UZ v ra-
fiokrestanskom katakombovom maliarstve je vSak lod zéro-
__ veii prostriedkom plavby duSe k pristavu ve€nosti. Tento ver-
giliovsky symbol bol oZiveny na zaliatku 14. storoCia v &lne
 Charonovom v Danteho Pekle (III, 82-87). - DANTE ALI-
GHIERI: BoZskd komédia. Peklo. (Prekl. V. TurCany a J. Felix)
 Bratislava 1964, 5.28. Bol to predovietkym Dante, ktory svo-
jim dielom v 14. storodi najvyraznejSie ovplyvnil predstavy
_talianskeho &loveka o zahrobnom Zivote.
1 Dévody porov. v BELTING, H.: Das Bild und sein Publikum
_im Mittelalter. Berlin 1981, 5.176-178.
 BIATHOVA - URADNICEK, c.d. (v pozn.12), s.311
14 porov, HUIZINGA, 1.: Jeseri stredoveku. Bratislava 1990, s.81.
S pRTTING, c.d. (v pozn.147), 5.25 n,, resp. 36 n.; - Pre situa-
_ciu na Slovensku prave v obdobi prelomu 14. a 15, storodia
11 cenné postrehy J. Bako3a - BAKOS, c.d. (v pozn.15), 5.60,
4.
EMKO, c.d. (v pozn.3), 5.25; - najma viak podnetna §tadia
MISIK, ¢.d. (v pozn.1),5.17 n.
MISIK, tamtieZ; - okrem toho porov. ORAVSKY, c.d. (v po-
.60), 5.169. - L. Zolnay uvadza, Ze v roku 1376 ziskal kral
udovit od Radunovych potomkov rodinnej vetvy Soos, To-
14%a Ponického a jeho brata Jana Illésa (Csellosa) Cerin a Po-
iky, vymenou za majetky v oblasti Hontu. Kral ich zrejme
ramci svoho majetku podriadil sidelnym hradom - Cerin
igladskému, Poniky fup&ianskemu. - ZOLNAY, c.d. (v po-
15, 1V), s.40.
" ZOLNAY, tamtieZ, 5.42; - ZEMKO, c.d. (v pozn.3), .30 n.
ORAVSKY, c.d. (v pozn.60), s.37
Ku krupinskému pravu - LEHOTSKA, D.: Fyvoj mestského
réva na Slovensku. In: Sbornik FFUK - Historica, Bratisla-
a 1959, 5.82 n.
ito, povodne kralovi polovnici sa ako zvl4$tna vrstva s niek-
rymi osobitnymi vysadami spominajt aj v ponickej listine
ku: 1400, Text listin, ako z roku 1400, tak z roku 1404 je
namy z odpisu Tur&ianskeho konventu z 20. jila 1425, ori-
nél ktorého je ulozeny v SOKA v Banskej Bystrici. Udaj
deleni krupinského préva v Stpise pamiatok je chybny. -
Upis pamiatok na Slovensku II. Bratislava 1968, 5.502.
orav. MISIK, c.d. (v pozn.1),s.33 n.
mto kldstore zvolensky Zupan magister Doné v roku 1325
ioval zvolanie rddového zhromazdenia uhorskej provin-
ie. - KARACSONYI, J: Szt. Ferencz rendjének torténete
gyarorszdgon 1711-ig. Budapest 1922, 5.35, 196; - Autor
poklada, Ze kl4stor zanikol po&as husitskych nepokojov.
cbolo tomu tak, pretoZe elte na zaciatku 16. stor. sa v ar-

chivnych materidloch stretivame s majetkovymi odkazmi pre
tento kla3tor - ORAVSKY, c.d. (v pozn.60), 5.33 n.; - ZARY,
c.d. (v pozn.1), heslo Slovenska Lup&a; - ten isty: Dvajlodo-
vé kostoly na Spisi. Bratislava 1986, 5.33; - HERTVAY, F.:
Geschichte der Franziskaner in Ungarn bis zum Beginn der
Reformation. In: 800 Jahre Franz von Assisi (kat. vystavy)
Krems 1982, 5.313.

153 porov. BELTING, H.: Das Bild als Text. Wandmalerei und
Literatur im Zeitalter Dantes. In: Malerei und Stadtkultur in
der Dantezeit. Miinchen 1989, 5.28 n.; - Podrobnejie k fran-
tiSkanskym cyklom v Taliansku - BLUME, D.: Wandmalerei
als Ordenspropaganda. Bildprogramme im Chorbereich fran-
ziskanischer Konvente Italiens bis zur Mitte des 14. Jh. Worms
1983; - EGGER, H.: Franziskanischer Geist in mittelalterli-
chen Bildvorstellungen. Versuch einer franziskanischer Iko-
nografie. In: 800 Jahre Franz von Assisi (c.d. v pozn.158),
s.471 n.

1680 THOMAS, c.d. (v pozn.137, 1970), 5.193-194; - KADLEC,
J: Cirkevni déjiny. IlI. - Vrcholni a pozdni stfedovek. Lito-
méfice 1983, 5.101 n.

161 THOMAS, tamtiez. - ANTAL, c.d. (v pozn.38), 5.57, 177,
190-191;

12 THOMAS, c.d. (v pozn.137, 1989), 5.43 ide vo svojich tva-
hach az tak daleko, Ze za autora oboch préc hypoteticky po-
vaZuje Ubertina da Casale.

168 GUREVIC, A.J.: Srednevekovyj mir. Kultura bezmolstvujus-
Cego bolSinstva. Moskva 1990, 5.220 n.; - DUBY, G.: Le fon-
dements d’un nouvel houmanisme 1280-1440. Genéve 1966,
s.18; - LE GOFF, J.: Kultura stfedovéké Evropy. Praha 1991,
5.97 n.; - ANTAL, c.d. (v pozn.38), 5.53 n.

16 BAKOS, c.d. (v pozn.15), 5.86

165 K 6pia §titnickej malby, ktora je dnes velmi tazko dostupna, je
reprodukovani v DVORAKOVA - FODOR - STEJSKAL, c.d.
(v pozn.57), obr. na 5.361. - Ku vietkym malbam potom po-
rov. TOGNER, c.d. (v pozn.63), 5.179-180, 186-188.

16 HUDAK, c.d. (v pozn.9), 5.19-20, 310, 394

1T.ANC, E.: Zu franziskanischen Darstellungen in der mitte-
lalterlichen Wandmalerei ausserhalb Italien. In: 800 Jahre
Franz von Assisi, c.d. (v pozn.158), 5.506 n.

188 L.CL, c.d. (v pozn.19), IV. (1972), 5.471-472

169 TamtieZ, VIL. (1974), 5.448 n. - VIIL. (1976), 5.543 n.

170 TamtieZ, IV, (1972), 5.471-472

M TamtieZ, 5.353 n.

172 Porov, BIATHOVA - URADNICEK, c.d. (v pozn.12), 5.303-
304.

3 SCHMIDT, L.: Das Linzer Volto Santo. In: Kunstjahrbuch
der Stadt Linz 1964, 5.59 n. sice sleduje ir§ie stivislosti mal-
by v Linzi; nevenuje sa, Zial, porovnaniu s ostatnymi zndmy-
mi prikiadmi.

74 Volto Santo vo frantikdnskom kostole v Keszthely je podla
M. Prokopp zvyraznenim vzfahu sv, Frantika ku kfiazstvu,
nakolko “Dieses Bild betont, da Christus der Hauptpriester
ist. In der Franziskanerkirche von Keszthely soll diese Dar-
stellung auf die grosse Verehrung des Hl. Franziskus fir das

Priestertum hinweisen. Er war niimlich der demiitige Frater
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minor, der sich nicht fir die Priesterweihe wiirdig gefiihlt
hatte.” - PROKOPP, M..: Neuentdeckte Fresken in der ehema-
ligen Franziskaner Kirche zu Keszthely in Ungarn. In: Semi-
naria niedzickie III. Cracow 1988, s.43.

15 DOMASEOWSKI, J.- KAREOWSKA-KAMZOWA, A .-
KORNECKI, M.- MAEKIEWICZOWNA, H.: Gotyckie ma-
larstwo $cienne w Polsce. Poznari 1984. - Upozoriiujlii na moz-
nost vzniku obrazu ako vysledku pite donatora (s.143).

6 K rakifiskym prikladom porov. SCHMIDT, c.d. (v pozn.172);
- LANG, E.: Bedeutende Funde mittelalterlicher Wandmale-
reien in der Steiermark. OZKD, 47, 1993, 5.87 n.; - Mittelal-
terliche Wandmalerei, c.d. (v pozn.122).

17 Pov, patrocinium - P. Mérie, spominané v. .1332 - TOGNER,
c.d. (v pozn.63), s.186.

178 TamtieZ, s.187, 157, 162.

17 Porov. KADLEC, c.d. (v pozn.160), 5.99 n; - THOMAS, c.d.
(v pozn.137, 1970}, s.198.

130 DVORAKOVA, V.2 Zivy kfig v Zehfe. In: Monumentorum tu-
tela 5. Bratislava 1969,5.221 n.; - Z rozsiahlej literatiry k tejto
téme porov. okrem toho WEBER, P: Geistliche Schauspiel
und kirchliche Kunst. (Ecclesia und Synagoga) Stuttgart 1894;
-FUGLISTER,R.L. Das Lebende Kreuz. Binsiedeln - Ziirich
- Kéln 1964

181 K ardinalske kolégia oboch konkurentov - Gregora XII., sid-
liaceho v Rime a Benedikta XIII. v Avignone - v snahe za-
chranit situdciu papeZstva - zvolili v roku 1409 papeZa dal-
Sieho - Alexandra V. Tento sa usadil v Bologni a jeho
nastupcom sa stal. Jan XX - KADLEC, ¢.d. (v pozn.160),
s.108 n.

182 TamtieZ, s.103

183 Porov. ANTAL, c.d. (v pozn.38), 5.144 n.

188 THOMAS, c.d. (v pozn.137),s.10n.; -PLOTZEK, c.d. (v po-
z0.53), 5.195 n; - GUREVIC, c.d. (v pozn.163), 5.233 n; -
DUBY, c.d. (v pozn.163), s.89 n; -ANTAL, c.d. (v pozn.38),

.57 n; - KADLEC, c.d. (v pozn.160), 5.53-54.

185 P OTZEK, c.d. (v pozn.53)

Mittelalterliche Wandmalereien in Poniky (Mittelslowakei)

In der vorliegenden Abhandlung versuche ich die Stilzusam-
menhinge der Wandmalereien der St. Franziskuskirche in Poni-
ky im Kontext der mitteleuropadischen Malerei des 14. und 15.
Jh. eingehend zu behandeln. In ihrem heutigen Zustand stellen
diese Fresken ein reiches ikonographisches Programm dar, auf
Grund dessen ich mich auch mit den méglichen Motivationen
der Auftragpeber befafle.

Die Kirche des Hl. Franziskus Seraphicus entstand zu Be-
ginn des 14. Jh. im Rahmen einer breiteren Bauaktivitit im Gau
Zvolen (Altsohl), die der comes Magister Ritter Donch initiiert
hatte. Ahnliche Kirchen wurden in derselben Zeit auch in Cerin,
Horna Miéina und in Zolné gestiftet. Die Stiftsurkunde unserer
Kirche sprach aber von “...Capellam in honorem beati Johanni
Evangelistae...”, was bedeutet, dafl sie ihr heutiges franziska-
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188 ANTAL, c.d. (v pozn.38), s.105 n.

187 STEJISKAL, c.d. (v pozn.15), s.178 n.

18 SOUREK, c.d. (v pozn.21), obr.267

18 PACHT, O.: Kiinstlerische Originalitit und ikonographische
Erneuerung. In: Otto Pécht: Methodisches zur kunsthistori
schen Praxis. Miinchen 1977, 5.153 n.

198 ¥ Meditationes Vitae Christi - THOMAS, c.d. (v pozn.1
1989), 5.25 n; - ANTAL, c.d. (v pozn.38), 5.107-108.

191 BARASH, M.: Giotto and the Language of Gesture. Ca
bridge 1990, 5.79 n. sleduje rozne kontexty tohto ge
i v umeni pred Giottom a hoci priamu suvislost s ilumi
ciami Meditationes neuvadza, svojimi zavermi potvrdzuje
Péchtovu interpreticiu.

2 THOMAS, c.d. (v pozn.137, 1989), s.17; - EGGER, ¢
(v pozn.159), 5.497-498; - MEISS, c.d. (v pozn.38), 5.149

193 1 EONE DE CASTRIS, c.d. (v pozn.33), obr.72; - BOLO
NA, ¢.d. (v pozn.33), obr. XXXIIL

P FRODL, cd. (v pozn. 121), 5.101, obr.116

195 DYVORAKOVA, c.d. (v pozn.180),5.287; - SNMS, c.d. (v
zn.22), 5.59 n,, 174 n., obr.78, 82; - K patrociniu: HUDA
c.d. (v pozn.9), 5.20, 300; - Patrocinium sv. Ducha mal i ki
torny kostol v Lup¢i.

Fraglich ist aber, um wessen Geburt es eigentlich geht: Meiner
Meinung nach handelt es sich um die Geburt Johannes des Tiu-
fers; was das Fragment der Kleidung der bei dem Bett stehenden
Figur beweist, in dem derTeil eines Hermelin-Mantelsaums sicht-
barist. Eher als mit dem HI. Joseph haben wir es hier also mit
Zacharias zu tun.

Auf die Tatsache, daf3 dieses Bild in seiner formalen Struk-
ur den Malereien in der nahen Kirche in Cerin dhnlich ist, hat
<chon Katarina Biathova aufmerksam gemacht. Die Szene der
Geburt Christi von der siidlichen Presbyteriumswand in Cerin,
Jie am Ende des zweiten Weltkriegs zerstért wurde, war viel-
leicht nach einer dhnlichen Kompositionsvorlage mit der Mut-
‘tergottes im Wochenbett geschaffen worden. Die Ahnlichkeit der
;esichtsziige der HIL Elxsabeth(") aus Poniky mit den Gesich-
tern einiger Figuren in Cerin ist so nah, daf wir hier wirklich
on demselben Maler sprechen konnen. Das gleiche gilt auch
r das Kolorit beider Malereien. Zu dieser Gruppe gehéren auch
te Fresken der HI. Martinskirche in Necpaly, was in der Litera-
+ bereits iberzeugend bewiesen wurde. Dal} wir auf unserem
k gment keine solchen expressiven Ziige finden, wie sie fir
Malereien in Cerin und Necpaly charakteristisch sind, ist
rch:den Unterschied im ikonographischen Motiv zu be-
nden, denn auch zwischen der Geburt Christi und dem Jiing-
Gericht des Presbyteriums in Cerin ist derselbe Unterschied
eobachten. Andererseits trifft man weder in Necpaly, noch
in so anspruchsvoll bearbeitete Draperien, wie es das trans-
Kopftuch der HI. Elisabeth(?) und die Bettdecke in Po-
ind. Wenn es iiberhaupt mdglich ist, aufgrund eines sol-
Restes:irgendeinen SchluBl zu ziehen, scheint die
cklungsreihe in der Folge Poniky - Cerin - Necpaly zu

Na zéver by som sa chcel podakovat dr. Jurajovi Zarym
CSc. zo SNG a kolegovi Martinovi Citovi za zaujem, s k
rym sledovali moju pracu. Dr. Mérii Potzl-Malikovej, DrS
ktorej pripomienky k textu ma podnietili formulovat niek
ré uzavery presnejiie, som zaviazany aj za jazykovi lipr,
nemeckého resumé.

Foto: Helena Bakaljarova (¢.1, 2, 10-17, 19, 20, 23, 24, 2
Milan Nemec (8.26) - archiv Pamiatkového ustavu v Br
slave (8.5, 6) - archiv Ustavu dejin umenia SAV (8.7, 21,
29) - Stredoslovenské miizeum v Ban. Bystrici (¢.25). Os
né repro autor.

bwohl diese Gruppe im Kontext der italienisch orientier-
indmalerei in der Slowakei eine der bedeutendsten Stellen
nmt, sind:sowohl die Stilquellen, als auch die Datierung
kova, Krasa, Stejskal - 1410-20, Prokopp - Anfang des
ogner - 1350-60 Cerin, 1380-90 Necpaly) in der Fach-
bis heute ein Gegenstand der Polemik. Vlasta Dvotéko-
B aberin der erwihnten Kollektivarbeit ihre dltere Mei-
- sie in‘einer Abhandlung aus dem J. 1965 gedufBert
d in der sie neapolitanische Stilzusammenhiinge dieser
n in Betracht gezogen hatte. Mir scheint es die neapoli-
uchmalerei zu sein, die nicht nur wegen ihres synkre-
arakters die am néchsten stehenden Analogien aus
tomalerei anbietet. Viele formale Ahnlicheiten, die
ders in Siena (Duccio), oder im breiteren Kreise der
Malerei (Bartolo di Fredi, Niccolo di Tommaso,
erini), aber auch in der Trecentomalerei in der Ro-
nd in Friaul finden kann, lassen sich - oft auch frither -
eapel nachweisen.

ndelt sich- hier um eine Gruppe von Handschriften,
el um und nach der Mitte des 14. Jh. entstanden und
erkstatt. Cristophoro Oriminas verkniipft sind: die
el in Berlin, das Stundenbuch der Konigin Johan-
Neapel in:Wien, die Mecheln Bibel und die Bibel
n Wien, um nur die bedeutendsten zu nennen. Die

nisches Patrozinium spiter erhalten hatte, woriiber wir aber
jetzt keine Dokumente kennen.

Die Wandmalereien aus verschiedenen Zeitabschnitten s
an allen Presbyteriumswinden, an der Ostwand der Sakristei
den inneren Winden des Triumphbogens, an der Ost- und No
wand des Schiffes und auch an der Ost- und Nordwand der
gebauten Kapelle (1478) erhalten geblieben. In ihrem heuti
Umfang wurden die Fresken erst bei der letzten Restauriery
entdeckt, die im Jahre 1992 abgeschlossen wurde und das
zugleich auch der Grund dafiir, warum sie die kunstgeschich:
che Literatur bis jetzt nicht ausreichend gewiirdigt hat.

Aus dem 14. Jh. blieben im Interieur der Kirche Fragme
eines Bildes erhalten, in denen man Teile einer urspriingl
qualititvollen und reich ausgestatten Geburtszene erkennen ka

Ubereinstimmungen mit unseren Malereien kann man aufer in
den einzelnen Gesichts- und Gewanddetails, im Aufbau der
mehrfiguralen Kompositionen und des Steinterrains und auch
in der Architekturfassung sehen.

Die Situation ist komplizierter, was die Beziehung zu drei
Exemplaren von Convenevole da Pratos Lobgedicht an Kénig
Robert von Anjou anbelangt, die heute in London, Florenz und
Wien aufbewahrt sind. Das Problem besteht darin, daf} die nea-
politanische Herkunft jener Handschriften strittig ist. Allerdings
lassen sich in diesen Schriften starke Stilzusammenhinge mit
der neapolitanischen Trecentomalerei nicht abstreiten. Der Ein-
fluB auf unsere Fresken beriihrt die Typologie der Figuren und
Gesten. Diese wurden aber aus einzeln komponierten Figuren
an dhnlichen Vorlagen in rdumlich mehr entwickelten Wandma-
lereien transponiert.

Eine fast “graphische” Fassung der neapolitanischen Mi-
niaturen ist im Stilcharakter der Malereien unserer Gruppe deut-
lich erkennbar. Was aber v6llig abweichend ist, istdie intensive
Farbigkeit der illuminierten Handschriften, die in der mittelen-
ropéischen Wandmalerei kaum zu finden ist.

Das Jiingste Gericht im Presbyterium Cerins (auch hier kén-
nen wir heute nur den Rest des urspriinglich umfangreicheren
Bildes behandeln) konnte auch inhaltlich durch neapolitanische
Miniaturen beeinflufit worden sein. In Neapel gehérten die apo-
kalyptischen Themen zu den héchst beliebten, was auch die
erwihnten Miniaturen der Hamilton Bibel, oder die Tifelchen
aus Stuttgart beweisen, beide am Anjouhof Neapels entstandene
Werke, die auch bei anderen Bildern nordlich der Alpen als Vor-
lagen in Betracht kommen.

Unter den Voraussetzungen der Rezeption der neapolita-
nischen Trecentomalerei steht an erster Stelle zweifellos die nea-
politanische Herkunft der ungarischen Kénige, die potentiell auf
die damalige Kunst einwirken konnten. Die Beziehungen unter
den Anjou-Kénigen waren oft sehr angespannt, was sogar dazu
fithrte, dafl der ungarische Kénig Ludwig der GroBe Feldziige
gegen seine Verwandten unternahm und danach fiir kurze Zeit
im J.1348 auch K6nig von Neapel wurde. Die Handschriften,
die er nach seinem Weggang aus Neapel nach Buda mitgebracht
hatte, konnten die kiinstlerische Produktion des Hofes Anjou in
Ungarn beeinflufit haben. Als Beispiel des ungarischen Urs-
prungs sei die bekannte und wertvolle Ungarische Bilderchro-
nik erwahnt, die aber mit unseren Malereien direkt kaum etwas
zu tun hat. Wenn wir bedenken, da sowoh! Cerin, als auch Poni-
ky auf dem Weg zwischen den beiden kiniglichen Burgen Zvolen
und Lup¢a standen, was bereits in der Stiftungsurkunde der Kir-
che von Poniky verzeichnet ist, erscheint die Gruppe der klei-
nen Kirchen des Gaus Zvolen in neuem Licht - in mdglicher
Beziehung zum Hof. Wollte man andererseits die Interpretation
in dieser Richtung fortsetzen, kime es vielleicht zu einem Irrtum,
weil die Stiftung der Malereien in Cerin wahrscheinlich durch
die Biirgerschaft motiviert wurde, wie die Figur des Biirgers(?)
auf dem Bild des Jiingsten Gerichts beweist. Diese Tatsache wi-
derspricht der Hypothese, die Stiftung als eine Initiative des Hofes
anzusehen (Vgl. weiter die ikonographische Betrachtung u. den
Exkurs).
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Das zweite Bild aus dem 14. Jh. ist die Szene des Kampfes
des H1. Georg mit dem Drachen, die sich auch an der nordlichen
Wand des Schiffes befindet, aber einer anderen, mehr regiona-
len Stilauffassung entspricht. DieTatsache selbst, dafl dieses Bild
im Interieur - was den Stil betrifft - einmalig ist, ist zugleich
auch ein passendes Beispiel fur die “Ersatzfunktion™ der
Wandmalerei gegeniiber der Tafelmalerei, die in der Slowakei
im 14. Jh. zwar von einzelnen Auftraggebern gewtinscht, aber
formal noch nicht verbreitet war.

Zur gesamten Ausmalung der Kirche kam es im 11415 -
dieses Datum enthlt die Inschrift itber dem Bild mit der Schutz-
mantelmaria und der Hl. Dorothea an der Ostwand des Schiffs.
Dazu gehoren alle Bilder des Presbyteriums - am Gewdlbe die
Deesis, die Symbole der vier Evangelisten und zwei Engel, an
den Winden die Verkiindigung, Vier Kirchenviiter, eine Reihe
von Aposteln und Heiligen, der Passionszyklus und darunter ein
Lambrequin; der illusionistische Retabel in der Sakristei mit
Kosmas und Damian auf den “Fliigeln” und die Kreuzigung auf
der “Predella”; die Bilder der Ostwand des Schiffes - Beweinung
Christi, Noli me tangere, Zwei Engel mit Veraikon, Interzession
mit dem Streit um die Seele, Lebendes Kreuz, Volto Santo, ein

Votivbild mit zwei Ehepaaren (?) und das schon erwéhnte Bild
mit der Schutzmantelmaria und Hi. Dorothea; die Anbetung der
Drei Konige an der Nordwand des Schiffes und schlielich die
Madonna auf der Tympanonfliche des Siidportals.

Der Stilcharakter dieser Bilder 148t sich nicht nur mit zeitli-
chen Analogien aus der Wandmalerei, sondern vor allem im Hin-
blick auf die Entwicklung der Tafel- und Buchmalerei erkldren.

Aus derselben Zeit wie die Fresken stammen auch zwei der
dltesten Tafelbilder aus der Slowakei. Es handelt sich um die
Tafel mit dem Propheten Jeremias (im Mittelslowakischen Mu-
seum in Banska Bystrica) und um die zweite, dhnliche (im Pfarr-
haus in Poniky), auf der K6nig David dargestellt ist. Beide ge-
hérten zum urspriinglichen Hochaltar der Kirche von Poniky.
Obwohl auf diesen Tafeln prizisere Details als auf den Wandge-
milden zu sehen sind, ist der starke Zusammenhang zwischen
beiden Gattungen deutlich - sogar bis zur Moglichkeit, dal3 die
Werke aus derselben Werkstatt stammen. Sowohl die Tafel-, als
auch die Wandmalereien haben ihre Analogien in der béhmischen
Tafelmalerei um 1400. Es ist vor allem die gleiche Bestrebung,
durch die isolierten Figuren mit den faltenreichen Gewidndern
die neutrale Fliche zu teilen, die wir am Jefesi-Epitaph das erste
Mal beobachten kénnen. Diese Ostwand-Figuren folgen aber

auch spiteren bdhmischen Malereien ( Marientodretabel aus
Roudnice). Der Zusammenhang mit dem Altar aus Rajhrad, der
durch die Kunst des Meisters des Altars aus Hronsky Beriadik
(datiert 1427) vermittelt sein konnte, worauf die Prager Medidvis-
ten hingewiesen haben, scheint aus heutiger Sicht eine Uber-
schitzung zu sein. Der narrativ - dramatische Charakter beider
Werke, mit der Neigung das Bild auch zeitrdumlich niher zu
definieren, steht unseren Wandmalereien zu fern, um sie fiir ihre
Entstehung fiir wesentlich zu halten. Mehrere Beziehungen kon-
nen wir aber zu den illuminierten Handschriften nach 1400 er-
kennen. Die Wandmalereien von Poniky wurden vor allem mit
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meinere SchiuBfolgerungen ziehen. Sie haben nédmlich - trotz
ihrer Qualitit - keinen direkten Nachfolger. Die Wandgemilde
in Ludrova (Gebiet von Liptov), die als solche bis heute betrachtet
worden sind, sind jedoch wegen ihrer Form und Ikonographie,
aber vor allem auch wegen des Absinkens der Qualitat, als Ar-
beiten einer anderen, obwohl ahnlich orientierten Werkstatt zu
Betrachten. Es ist hier ndtig, einen mindestens 10-jihrigen Ab-
stand vorauszusetzen, denn wihrend in Poniky der Wille zur
Respektierung der idealisierten und reprisentativen Aspekte des
Bildes dominiert, wird im Gegensatz dazu in Ludrova der Ak-
zent auf das Narrative des umfangreichen christologischen
Zyklus gelegt. Josef Krasa versuchte die Gemilde von Ludrova
it einer'in der Umgebung von Bruck an der Mur titigen
kstatt - meiner Meinung nach grundlos - in Verbindung zu
ngen. Auch besteht kein Zusammenhang zwischen Bruck und
niky, obwohl allgemeine gemeinsame Merkmale existieren.

Versuch, andere Beispiele, entweder aus der Slowakei, oder
sterreich (wo die meisten Entsprechungen zu existieren schei-
in Beziehung zu den Wandmalereien von Poniky zu brin-
fiihrt nur zu der Feststellung, daB die Situation in diesem
ich der Malerei zu differenziert war, um solche festen Ver-
ungen zu konstruieren. Mindestens fiir die Slowakei gilt,
der Wandmalerei keine homogene Stromung des interna-
len Stils. existierte und frither, als sich eine solche hitte
keln konnen, ging der Schwerpunkt auf die Tafelmalerei
ie sich'in den slowakischen Stddten gleich nach dem An-
es 15, Jh. entfaltet hatte und Anregungen aus verschiede-
leuropdischen Malerkreisen aufzunehmen begann. Im
zu italienisch orientierten Arbeiten (wobei man von me-
mmanenten Strdmungen sprechen kann) sind in der
nalerei zwischen 1390 bis ca 1430 auch in anderen Lin-
fitteleuropas nur isolierte Werke, hochstens kleine Grup-
treffen:

einer Ikonographie kniipft das Presbyterium an die Uber-
der romanischen Apsis-Wandmalereien und heimische
ne des:14. Jh. an. Es wurde schon damals zur verbrei-
wvention, die Deesis zusammen mit den Symbolen der
igelisten auf den Gewdlben darzustellen, hiufig auch
ogen Gestalten der Kirchenviter begleitet. Die Reihe
1 und Heiligen ist in Presbyterien auch schon vor dem
nden.

olge dieses Konservativismus fanden die ungewshn-
Motive ihren Platz auBerhalb des Presbyteriums. Wie
hat die Szene der Interzession an der Ostwand
che Formulierung im Text des XXXIX. Kapitels der
en Handschrift Speculum humanae salvationis. Wir
eine Abhandlung von Eva Szmodisné-Eszléry iiber
urchrein paar Bemerkungen ergiinzen, vor allem,

anische Bestandteil der Interzession das Bild des

‘ie“Seele ist und die Gesamtdarstellung eine der Va-

der Malerei bekannten ikonographischen Typus

ierten Interzession beim Sterben darstellt. Auf unse-

’der Fiirbitter einerseits ein Engel, der gleichzeitig

fei um die Seele streitet, andererseits Christus, der

den konservativen (also nicht franzésisch inspirierten) Strémun
gen der bohmischen Buchmalerei verkniipft, wie z.B. mit de
Miniaturen des Hasenburg Missales in Wien, Bellifortis in G&
tingen, aber auch mit den Miniaturen des Krumauer Samme
bandes in Prag und mit dem Speculum des Germanischen Natio
nalmuseums in Niirnberg, die eine jiingere Schicht darstelle
Die Stilprobleme unserer Malereien lassen sich aber kaum nu
auf das bloBe chronologische Schema reduzieren. Man kann dari
nimlich den konservativen und eklektischen Charakter des mi
teleuropdischen internationalen Stils nach 1400 beobachten, d
aber nicht so sehr fiir das Zentrum - also Béhmen, sondern me
fiir seine Randregionen kennzeichnend ist. Wir finden in Pon
ky einerseits die Formen des aktuellen Stilkanons zu Beginn d
15. Jh., aber auch schon die Tendenz zu ihrer Rustikalisatio
die die Handschriften nach 1410 deutlich manifestieren.
Der Passionszyklusim Presbyterium ist in dieser Malschic

der einzige, den man als “narrativ” bezeichnen kann. Auf alle
anderen Bildern ist “historia” weitgehend unterdriickt und “im
go” tritt, obwohl nicht absolut, aber deutlich hervor. Ausserde
kann man auch andere Unterschiede zwischen den Wandbilde
sehen. Vor allem muf man an das gegeniiber den anderen abwe
chende Aussehen der semantisch iibergeordneten Gestalten d
Ostwand denken (Maria, Ecclesia, HI. Johannes), oder an d
Unterschiede zwischen den Figuren auf dem illusionistische;
Retabel in der Sakristei im Vergleich zu denen im Passionszykl
und den Gestalten der Kirchenviiter auf dem Gewolbe. Ahnlich
Kontraste sind auf mehreren Denkmilern des spdten schone
Stils zu sehen und hiingen mit der Dynamik des Kunstprozef}
selbst zusammen: Die Zeit der Entstehung der Fresken von P
niky ist die Zeit, in der sich der Schéne Stil in verschiedene
Wellen von Bohmen aus in andere Gebiete Mitteleuropas ve
breitet hat. Die Abhiingigkeit von Miniaturen bzw. Zeichnunge
der Musterbiicher gehort zu den {iblichen Ziigen der Wandmal
rei um 1400. Trotzdem man das gleiche auch in der vorangehe
den Periode beobachten kann, liegt der Unterschied darin, d
jetzt als Vorlagen Handschriften und Zeichnungen aus unte
schiedlichen Stilstufen dienen, infolge dessen wir nur selt
immanente Richtungen der an Béhmen orientierten Wandmal
rei finden konnen. Es kam oft sogar dazu, dafi zugleich solc
Muster verwendet wurden, die einerseits - angesichts des “Ze
trums” - schon anachronistisch waren, andererseits gerade ¢
aktuell wurden. In Osterreich, Schlesien und in den Gebiet
Siiddeutschlands entstanden auBerdem kurz nach 1410 (in Wi
schon frither) die lokalen Malerschulen, die sich immer me
aus der Tradition der Wenzelswerkstatt befreit hatten. Die Di
spora der durch die Hussiten vertriebenen Kiinstler ist nur ein
von mehreren Faktoren, die auf die Entwicklung der Maler
Mitteleuropas nach 1400 eingewirkt haben.
Die Antwort auf die komplizierte Frage des kunstlensch
Austausches nach 1400 hat aber auch einen anderen Aspekt, d
die Beziehung der Wandmalerei zu anderen Malermedien b
trifft. Obwohl man sich dessen bewuBt sein muB, daB vom u
spriinglichen Bestand viele Denkmiler verlorengegangen sin
lassen sich aufgrund des Beispieles unserer Fresken auch allg

vor Gottvater durch das Zeigen seine Wunden zugunsten des
Verstorbenes argumentiert, ferner Maria, die auf ihre Mutter-
verdienste durch die EntblBung ihrer Briiste hinweist und
schlieBlich der HI. Johannes.

Obwohl es sich im Falle des Dialogs zwischen Maria und
Christus auf einer Seite und Gottvater auf der anderen, der durch
die Spruchbénder vermittelt wird, um gleichsam direkte Zitate
des erwihnten Speculum-Textes handelt, erscheint mir jedoch,
daB die Ikonographie der Szene durch die Literatur typologischer
Art nur allgemein beeinflut wurde. Der Topos verbreitete sich
auch mittels anderer Handschriften und deswegen ist es nicht
ndtig, die direkte Quelle in Miniaturen, oder sogar im Text des
Speculums zu suchen. In seinem XXXIX. Kapitel sind Protago-
nisten der Fiirbitte vor Gottvater nur Christus und die Mutter-
gottes. Um andere Gestalten hatte sich die Szene in der Kunst
und im geistlichen Drama erst am Anfang des 15. Jh. erweitert
und auch ihr literarisches Pendant - die Schrift von Johannes
Gerson - stammt aus der Wende des 14.und 15. Jh., also gerade
aus der Zeit der Entstehung der Fresken, d.h. etwa 80 Jahre nach
der Entstehung des Speculum humanae salvationis.

Wichtiger erscheint mir, daB wir diese um weitere Gestalten
erweiterte Fassung in den Miniaturen der Handschriften privaten
Charakters finden, besonders in Stundenbiichern, wo sie eben-
falls mit dem Motiv des Sterbens verbunden sind. Trotzdem, da8
die Wandmalerei als ein 6ffentliches Medium im Vergleich zu den
illuminierten Handschriften eine andere Funktion hatte, ist dieser
Unterschied nur scheinbar. Die Buchmalerei erfiillte im 14. Jh:
stets vor allem liturgische Zwecke (Bibeln, Missalen, Gradualen),
aber in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts wurde sie auch zum
Gegenstand des Privatbesitzes der Biirgerschichten. Wandmalerei
bot némlich die Gelegenheit zur Repriisentation, wobei gerade
die von Biirgertum besitzten Handschriften als Vorlage vorhanden
sein konnten,

Ahnliche Absichten treten auch beim Fotivbild hervor, das
oberhalb der Datierungsinschrift gemalt wurde. Der private
Charakter des Bildes ist hier durch die Darstellung der konkre-
ten Auftraggeber mit dem Gedanken der aktuelien Apokalypse
verkniipft. Zwei Minner und zwei Frauen, die zum Rachen des
Leviathan treten und in diesen hinein fallen, flehen zur Madonna
um die Erlosung,

Die Unterstreichung der Rolle des Auftraggebers beriihrt
nicht nur die Vergegenwirtigung seiner Person, oder die The-
matisierung seines Lebensendes auf dem Bild. Es ist die Folge
der gesteigerten Bedeutung des Biirgertums. Im Laufe der da-
mit verbundenen kulturellen Entwicklung wandeln sich auch die
Anspriiche der mittelalterlichen Menschen an das Bild. Es ist
bezeichnend, dafl in dieser Kirche gleich zwei von den iltesten
Tafelgemilden der Slowakei gefunden wurden. Sie waren noch
Bestandteile eines Altars, aber schon ihre Form selbst antizi-
piert die Moglichkeit der auf den Besitz ausgerichteten Bezie-
hung zum Kunstwerk. Diese auf die Individualitit bezogene
Haltung wurde in der Wandmalerei bereits im Bild des HI. Georg
sichtbar. In Poniky blieb auch ein “Kompromi88” zwischen den
miteinander “konkurrierenden” Bildmedien (der Wand- und der
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Tafelmalerei) erhalten - die Wandgemalde in der Sakristei. Wo-
her aber kommt jenes Bediirfnis der Représentation der Biirger
in den Wandmalereien am Anfang des 15. Jh. in einem heutzu-
tage so kleinen Dorf wie Poniky?

Aufgrund mehrerer Urkunden 148t sich ein ziemlich klares
Bild der Gessellschaftssituation von Poniky an der Wende des
14.und 15. Jh. gewinnen. Im Jahre 1400 hatte das Stddtchen
umfassende Privilegien vom comes David aus Zvolen bekom-
men. In erster Linie ging es hier um die freie Wahl des Richters.
Kupfer und Blei, die die Hauptquelle der Stadtprosperitit wa-
ren, gehorten weiterhin den Herren der Burg von Lupéa. In die-
ser Burg hatte K6nig Sigismund von Luxemburg im Jahre 1404
die Privilegien nicht nur bestétigt, sondern er hatte sie durch die
Rechte der als Vorbild dienenden Stadt Krupina erginzt, worin
auch das Recht der freien Wahl des Priesters enthalten war. Es
wire aber ein Miflverstindnis, die Ikonographie unserer Fres-
ken fiir die einfache Folge des Anwachsens des Handels und der
Prosperitét der Bergwerksunternehmen zu halten.

Trotzdem wir das Malerprogramm des Presbyteriums als
konservativ bezeichnet haben, ist die mogliche Erklarung der
Bedeutung der Ostwandgemalde gerade hier zu finden. Ich den-
ke an die mit adorierendem Gestus kniende Gestalt des franzis-
kanischen Mdnches beim Hl. Hieronymus unter dem Gewélbe
des Presbyteriums. Aufler dieser direkten Darstellung des Fran-
ziskaners und des altiiberlieferten Patroziniums - St. Franciscus
Seraphicus, das die Kirche wahrscheinlich schon im Mittelalter
bekam, ist fiir uns besonders die Tatsache wichtig, daB in der
Umgebung - genauer im schon erwahnten nahen Stidtchen Lupéa
im 14. und 15. Jh. wirklich ein franziskanisches Kloster gewe-
sen war.

Die Frage der Verbindung von Biirgertum und Bettelorden
wurde schon langst zumThema der medidvistischen Forschung,
Hand im Hand mit dem wachsenden Einflul der Bettelorden
wuchs auch die Bedeutung des Biirgertums - des Standes, der
auch in anderen mittelslowakischen Bergstidten zur kulturell
initiativen Sozialschicht wurde. Die konkreten Beweise einer
typisch franziskanischen Ikonographie in der Wandmalerei in
der Slowakei sind aber so gering, daf} sie kaum als Ausgangs-
punkt einer breiteren Analyse dienen konnen. Es handelt sich
um zwei Szenen - Stigmatisation und Vogelpredigt - in der heute
evangelischen Kirche zu Stitnik, wo sich eine dhnliche Situation
wie in Poniky voraussetzen 148t, weil es auch eine prosperie-
rende mittelalterliche Bergstadt war. Die Stigmatisation des HI.
Franziskus in der Kirche von Réko$ (in der Region von Gemer)
kénnte man in Verbindung mit dem nahen franziskanischen
Kloster in Kamefiany sehen. Manche Besonderheit der Franzis-
kusgestalt in der Wandmalerei der Slowakei zeugt sozusagen
fiir den “Assimilationswillen” des Ordens zur Kultur nordlich
der Alpen, wo in dieser Zeit der HI. Franziskus keineswegs ein
Volksheiliger war, wie in Italien.

Ein anderes Bild, dessen Funktion und Bedeutung in der
Kirche von Poniky nicht klar sind, ist die Darstellung des Volto
Santo. Es handelt sich um eine Replik des Gnadenkruzifixus
aus der toskanischen Stadt Lucca, das im 14. und 15. Jh. hiufig
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durch Holznachbildungen, aber auch in illuminierten Handschri
ten verbreitet wurde. Unser Bild weicht von anderen Gemailde
im Schiff ziemlich ab, obwohl kein Zweifel bestehen kann, da
es zu der Schicht von 1415 gehort. Der Volto Santo wiederho
vielleicht ein élteres Gemailde, von dem unter dem Rahmen ei
nicht mehr lesbares Fragment der Inschrift erhalten blieb. D
Kreuzarme ragen iiber den Bildrahmen hinaus und durch dies
“Vorprojektion” wird das Kruzifix selbst betont. Meiner Me:
nung nach haben wir es in diesem Fall mit einer Darstellung de
Volto Santo zu tun, die auf die Lucchesische Holzfigur hinwei
und bei der eine ikonographische Verbindung mit der Gesta
der HI. Kitmmernis oder Willgefortis kaum in Betracht komm

Ob die Franziskaner zu diesem Thema irgendeine besond
re Beziehung hatten, wissen wir vorldufig nicht. Vielleicht h
hier die einfache Ahnlichkeit des Kolobion Christi mit de
Gewand der Minderbriider eine Rolle gespielt. Diese Ikono
graphie wurde in Mitteleuropa aber keineswegs nur auf di
Wandmalereien franziskanischer Kirchen beschrénkt. In der Slo
wakei trifft man darauf in der Kirche zu Stitnik. Es handelt sic
jaum die gleiche Kirche, in der die erwéhnten zwei Szenen au
dem Franziskusleben gemalt wurden, vielleicht in derselbe;
Malerschicht. Die Verbindung zwischen den Malereien von Sti
nik und einem heute nicht mehr existierenden franziskanische:
Kloster kann man fiir hochst wahrscheinlich halten, wihren
die mogliche Verbindung zwischen Volto Santo Darstellunge
und Franziskanern vorldufig nur eine verfiihrerische Hypothes
bleiben muf.

An den Ostwand-Malereien laflen sich gewile Ziige de
“ikonographischen Eklektizismus” feststellen. Neben den Bi
dern, auf denen die neuen Aspekte der direkten Gott - Mensc
Beziehung dominieren, finden wir hier auch so traditionelle Da
stellungen wie Beweinung Christi, Noli me tangere und Vera
kon, und sogar manches ausgesprochen eklesiastische Thema wi
etwa Lebendes Kreuz. Der Widerspruch zwischen Eklesiasmu
und Partikularismus manifestierte sich hdufig vor allem in de
politischen Geschichte des Hoch - und Spétmittelalters, in de;
Philosophie und Literatur, und wurde letzten Endes auch in dej
religiosen Bewegung der Franziskaner sichtbar. Obwohl sie ihr
Lehre auf die Betonung der Heilsgeschichte und der persénl
chen Beziehung zur Gestalt Christi aufgebaut haben, stellte be
sonders der offizielle, durch das Papsttum unterstiitzte Zwei
des Ordens die Prioritit der Kirchenmacht niemals in Frage.

Eine umfassende Abhandlung zur Ikonographie des Leben
den Kreuzes, das sich in Zehra befindet, hat Vlasta Dvorako
publiziert. Thre Analyse dieses komplizierten Beispiels des ty;
pologischen Parallelismus des Alten und Neuen Testaments, per:
sonifiziert in den Gestalten von Ecclesia und Synagoge, gilt i
Grundsatz auch fiir unsere, etwas vereinfachte Fassung., Wori
aber das Lebende Kreuz von Poniky abweicht, ist die Darstellun
des Papstes, der bei dem segnenden Arm des Kreuzes kniet. Zu
Bedeutung dieses Motivs kann man bemerken, daB in der Zei
der Entstehung des Bildes (1415) die Kirche mit den Probleme:
des pipstlichen Schismas gekdmp#ft hatte und das Recht auf der
Petrus-Stuhl gleichzeitig drei Papste im Anspruch nahmen. Di

kleine Figur ist also in diesem Sinn eher ein Ausdruck der Er-
wartung einer LOsung dieser Frage, als eine Glosse der aktuellen
Verhilnisse.

Dieser Beitrag wird durch einen Exkurs erginzt, der die
ikonographische Forschung zweier Motive betrifft. Im Fall des
Jingsten Gerichts in Cerin weise ich auf die Méglichkeit hin,
daB der Ausgangspunkt fiir verschiedene Formen des privaten
Gerichts in der Wandmalerei der Slowakei schon einzelne Ge-
milde der italienisch orientierten Werkstitten waren und daf
ihre Tradition ohne Riicksicht auf die Stilwandlungen in den
mittelslowakischen Bergstidten kontinuierlich auch im 15. Jh.
fortgesetzt wurde (Votivbild und Interzession von Poniky).
Andererseits konnten die Wurzeln der Darstellung der Ein-
willigung Mariens in der Mehrzahl der betrachteten mittelalter-

lichen Kirchen (éerin, §titnik, Zehra, Bruck an der Mur) wieder
im Zusammenhang mit der Aktivitit der Franziskaner gesehen
werden. Anscheinend entstand dieser Typ in den Miniaturen der
Meditationes vitae Christi am Anfang des 14. Jh. und wurde
bald danach durch Giotto in der Arena Kapelle verwendet, wor-
auf Otto Pécht hingewiesen hat. Im Gegensatz zur Entwicklung
des vorigen Motivs des Jiingsten Gerichts fand der Consensus
Marige im 15. Jahrhundert in den Wandmalereien von Poniky
keinen dhnlichen Wiederhall. Die Erklirung dieser Tatsache kann
man vielleicht in der zunehmenden Selbstéindigkeit des Biirger-
tums sehen, das zwar in vielem durch die Bettelorden beeinflufit
war, daneben aber (in unserem Falle in den Darstellungen der
Ostwand Schiffes) seine eigenen Ziele verfolgte.
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Todesgewiflheit und Heilserwartung
Albrecht Diirers Kupferstich “Der Spaziergang”

Michael SCHAUDER, Berlin

Zu den frithesten groformatigen Kupferstichen
Albrecht Diirers gehort auch jenes Blatt, welches im
allgemeinen unter dem Titel “Der Spaziergang” be-
kannt ist (4bb.1).! Seine Datierung ist nicht eindeu-
tig gesichert, sie schwankt zwischen den Jahren 1496
und 1498.2 Obwohl dieser Kupferstich mehrfach in
der Diirerliteratur behandelt wurde, hat er bisher nicht
die Beachtung gefunden, die seiner Bedeutung an-
gemessen wire. Erst in allerjiingster Zeit ist er in
einem ldngeren Aufsatz durch Mark A. Meadow ein-
gehender gewlirdigt worden.*

Das Blatt von hochrechteckigem Format und den
Maflen 195 zu 121 Millimetern zeigt vor dem Hin-
tergrund einer weiten Landschaft ein zeitgendssisch
gekleidetes Liebespaar, welches in gegeniiber der
Landschaft erhhter Position auf einem Hiigel wéh-
rend eines Spaziergangs stehengeblieben ist. Obwohl
die Bewegungsrichtung nach links zielt, ist der Mann
nahezu frontal gegeben. Mit seiner Linken umfaBit
er zértlich die Taille der Frau. Seine Rechte fiihrt er
in einer gleichermafen einladenden wie weisenden
Gebirde dem linken Bildrand entgegen, so daf8 sei-
ne Hand genau die Rispen einer dort prominent ins
Bild gesetzten Pflanze {iberschneidet. Der Mann wird
nicht nur durch eine keck an sein Barett gesteckte,
sich recht groB3 vor dem Himmel abzeichnende Fe-
der ausgezeichnet. Er tridgt zudem zwischen seinen
Beinen phallusgleich einen ldngeren Dolch, womit
eine eindeutig erotische Komponente ins Bild getra-
gen wird.® Seine Begleiterin ist im Gegensatz zu ihm
in strengem Profil gegeben, so daB sich ihre bereits
etwas fiillig gewordene Kinnpartie deutlich vor dem
Himmel konturieren kann. Sie hat ihre Arme vor
dem Bauch iibereinandergelegt und scheint ein we-
nig innezuhalten. Die Frau ist offensichtlich nicht
nur erheblich dlter als ihr ménnlicher Begleiter, son-
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dern noch dazu durch ihre Kleidung als verheiratet
ausgewiesen.®

Fiir den Betrachter eroffnet sich daher sofort die
Assoziation zu dem im Spéatmittelalter nicht nur in
der bildenden Kunst sehr beliebten Thema des un-
gleichen Paares, welches stets mit einer moralisieren-
den Aussage versehen war.” Eine solche Verbindung
zweier Partner sehr unterschiedlichen Alters wich
nicht nur von der Norm ab und hatte daher etwas
Anriichiges an sich. Vielmehr konnte sogar der Ein-
druck der Siindhaftigkeit entstehen. Dies traf beson-
ders fiir einen Fall wie in Diirers Kupferstich zu, wo
der eine der Partner verheiratet ist und somit nich
nur allgemein auf das Laster der Luxuria angespie
wird, sondern sogar der Gedanke des Ehebruchs nich
fern liegt. Doch scheint das verwerfliche Treiben de
Paares in diesem Fall nicht ungesiithnt zu bleiben
Unmittelbar hinter ihrem Riicken, etwas in den Bild
raum zurlickversetzt und von ihnen unbemerkt, is
als halbverwester und dennoch sehr lebendiger Leich:
nam bereits der Tod zu erkennen. Er lugt hinter eine
dort aufwachsenden Baum hervor und hélt mit hé
mischem Grinsen als Warnung die Sanduhr der ver
rinnenden Lebenszeit empor.

Diirers Kupferstich scheint demnach in das wei
te Feld der Vanitas- bzw. Memento-Mori-Darstellun
gen zu fallen, eine Deutung, die auch jiingst noc
durch Meadow vertreten wurde.® Die Konfrontatio
der Lebenden mit dem Tod’ sollte dem Betrachte
die Verginglichkeit des irdischen und damit auch de
eigenen Seins vor Augen fiihren und ihn gemahnen
ein gottgefilliges, von Siinden und Lastern freie
Leben zu fiihren. Nur auf diese Weise wird de
Mensch am Ende aller Tage der Erlosung teilhaftig
anderenfalls fallt er der ewigen Verdammnis anheim
Eine solche Interpretation des Diirerschen Werks al

Albrecht Ditrer: Der Spaziergang. Kupferstich, um 1496/98 (Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz
Kupferstichkabinett)




2. Israhel van Meckenem: Der Spaziergang. Kupferstich, um
1500. Kopie nach Diirer (Berlin, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett)

Erinnerung an die Vergénglichkeit alles irdischen
Seins koénnte auch durch Israhel van Meckenems
Kopie des Stiches gestiitzt werden, welche noch vor
1503 entstanden ist (4bb.2).M* Sie zeigt Diirers Vor-
lage seitenverkehrt und mit einer zusitzlichen
Beischrift versehen:

“Ten is niet al tzijt vastavent.

Der doet kompt en brengt den Aeuent.”

(Denn es ist nicht allzeit Fastnacht.

Der Tod kommt und bringt den Abend )"

Die Warnung vor allzu weltlichem Treiben wird
hier mit der Fastnachtszeit verbunden, einer Periode
{iberschdumender Lebensfreude, in der die gewohn-
ten Standes- und Anstandsregeln fiir kurze Zeit aufler
Kraft gesetzt werden.?

50

Vielleicht hat Diirer aber selbst ein Vorbild ge-
habt, in welchem der Gedanke der Vergénglichkeit
in viel dramatischerer Weise angegangen wird als in
seinem eigenen Werk. Ein florentinischer Kupferstich
aus der Zeit um 1465-70 beinhaltet nicht nur nahezu
das gleiche Thema (A4bb.3).* Vielmehr lassen einige
gegenstindliche Details vermuten, da3 Diirer dieser
Stich bekannt war.'*Moglicherweise gehen aber auch
beide Werke auf die gleiche Vorlage aus der Zeit um
die Mitte des Jahrhunderts zuriick.'® Auf dem italie-
nischen Stich ist das Thema eindeutiger, das heif3t
auch eindeutig negativer aufgefalit als bei Diirer. Dort
wird der Tod viel unmittelbarer zur physischen Be-
drohung. Der Knochenmann hat bereits mit seiner
Linken die Schleppe des Kleides der Frau ergriffen
und st6Bt ihr fast mit den Tragegriffen seiner geschul-
terten Bahre in den Riicken. Als zusétzliches Ver-
ginglichkeitssymbol wird ein ruindses Gemaduer ins
Bild gebracht, welches hinter der Figur des Todes zu
erkennen ist. In der Ruine sitzt auf einem Zinnen-

kranz eine Eule. Damit wird auch klar, welchem
Laster das Paar in besonderer Weise frént, ndmlich.
wiederum der Luxuria, als deren Attribut die Eule

gedeutet werden kann. '

Ein solch unkeuscher Lebenswandel fiihrt abe
unweigerlich zu ewiger Verdammnis, besonders dann
wenn man vor einer moglichen Umkehr von eine

‘jdhenTod dahingerafft wird. Der Musikant rechts is

daher sowohl als Ausdruck eines weltlichen und da
mit sittlich verwerflichen Treibens zu verstehen,!” al
auch als Hinweis auf mogliche Hollenstrafen. Di
von ihm gespielten Instrumente, Fistula und Einhand:
trommel, galten im Mittelalter als Teufelsinstrumen
te.’® Daf ein plotzlicher Tod jederzeit drohen kann
wird weniger durch den Knochenmann selbst ver
bildlicht als durch den Schmuck an den Armeln de
Paares. Bei der Frau erkennen wir dort ein Spruchban
dessen Inschrift “SANSOBRIEN " lautet, was nur ein
Verballhornung des franzosischen “SANS OUBLIER
sein kann.'® Auf das, was hier “nicht vergessen” wer
den soll, macht die Frau durch die Gebérde ihre
Armes aufmerksam. Sie weist auf den rechten Arn
des Mannes, wo, analog zum linken Armel, in Forr
einer Stickerei ein Falke auf einen Hermelin hinab:
stiirzt, um ihn schlagartig zu téten.?® Der plotzlich
Tod aus heiterem Himmel, der einem Tier droh
dessen Pelz als Symbol fiir Eitelkeit und Verschwen

dung gilt, bringt noch einmal den Gedanken der Va-
nitas nahe.

Mit der auf dem Felsen stehenden Ruine und der
Eule sind hier Motive eingefiihrt, die auch als Attri-
bute der Fortuna gelten kénnen.” Fortuna kann im
Mittelalter aber als Sinnbild fiir Tod und Verderben
auftreten.”? Das Blatt will den Betrachter daher da-
ran erinnern, sich in seinem Leben nicht der wankel-
miitigen Gliicksgottin Fortuna mit der Gefahr eines
unrithmlichen und verderblichen Endes anzuver-
trauen. Anzustreben sei hingegen, sein Leben in Vir-
tus, das heifit inTugendhaftigkeit, zu fithren.* Ahnlich
direkt und hart in der Aussage wie die Darstellung
selbst ist die warnende Beischrift zu diesem Bild,
welche auf einem Spruchband iiber dem Paar

_erscheint:

“Non vostre legiadrie honore opon(pe)

nestato nerichezza nesapere

nongiova chontro almio aspro volere

si puo chenvvoi ogni dilleto ronpe.”

(Weder Ehre, noch Pomp, noch Stand,

noch Reichtum, noch Wissen, noch Jugend
wird etwas gegen meinen harten Willen
vermogen,

der jedes Vergniigen in Euch zerbrechen wird )*

~Von all dieser durch Siindhaftigkeit heraufbe-
worenen unmittelbaren Todesdrohung 148t sich
Diirers Kupferstich kaum etwas spiiren. Diirers
ention ist nicht, das Paar in seiner innigen Zuei-
derwendung den Tod nicht bemerken zu lassen,?
dern die Figur des Todes hat hier eigentlich kaum
as wirklich Bedrohliches an sich. Im Vergleich
fast die gesamte Bildhéhe durchmessenden
0Be des Paares erscheint der Tod nahezu winzig.
dem tritt er nicht wirklich warnend oder drohend
m?Paar entgegen, sondern verbirgt sich hinter dem
um. Diirer gestaltet ihn derart, daB er fast seinen
zen Schrecken einbiiBt. Das Stundenglas wird von
n Wahrheit nicht als bitteres Menetekel empor-
alten. Er balanciert es stattdessen in geradezu
scher Weise auf seinem Schidel. 26 In Diirers Bild
kt sich somit eine gewisse “Todesverachtung”
Zwar bleibt der Tod als Ausgang des irdischen
1 hier unumstritten, und die grofie Pflanze mag
als Verganglichkeitssymbol auf Bibelstellen wie
$ 40, 6-7, verweisen:?’ “dlles Fleisch ist Gras,

. HOMGIOVA CHOM THO ALMICTAGP)
\_2IPVO CHENWYVOL OGHI LLETT0"

)

3. Florentinischer Meister: Memento Mori. Kupferstich, um
1465/70 (London, British Museum)

all seine Pracht wie die Blume der Flur. Das Gras
verdorrt, die Blume welkt hin [...]”.

Aber zugleich wird der Gedanke der Erlosung
und damit die Hoffnung auf ein ewiges Leben im
Bild vergegenstindlicht. Dies geschieht durch die
Rispen der Pflanze, die von der Hand des Mannes
liberschnitten werden, und paradoxerweise auch
durch den Baum, der ja eigentlich dem Tod zugeord-
net ist. Die Pflanze ist bereits verbliiht, und der Wind,
der die Rispen hin und her wiegen 14Bt, wird bald
die Samenkorner davontragen. In diesen Samenkér-
nern ist aber nicht nur in natiirlicher Weise der Keim
neuen Lebens enthalten, sondern sie erdffnen gera-
dezu zwingend die Assoziation zur Kreuzlegende.?®

Die sogenannte Kreuzlegende war im Mittelal-
ter in zahlreichen lateinischen Fassungen weit ver-
breitet.” So findet sie sich etwa in der sehr populiren
Legenda Aurea des Jacobus de Voragine.® Es exis-
tierte aber auch eine groBere Anzahl volkssprachli-
cher Redaktionen.® In Diirers Heimatstadt Niirnberg
hatte der Dichter Hans Folz (1435-1513) eine zeit-
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4. Petrus Christus: Madonna zum diirren Baum, um 1450/60
(Madrid, Samml. Thyssen-Bornemisza)

gendssische deutsche Version verfafit, dabei vermut-
lich auf eine #ltere, ebenfalls bereits deutschsprachige
Vorlage zuriickgreifend.®

Unter Verwendung des im Mittelalter so belieb-
ten typologischen Gedankens handelt die Kreuzle-
gende davon, daB das Holz des Kreuzes Christi aus
dem Paradies stammt.3*Der zentrale Ausgangspunkt
der Legende ist der Baum der Erkenntnis des Guten
und des Bésen.® Von ihm pfliickt Eva die Frucht,
von der sie und Adam trotz Gottes Verbot essen. Mit
diesem Stindenfall tritt der Tod in die Welt. Die un-
mittelbaren Folgen sind die Vertreibung aus dem
Paradies und der Beginn der irdischen, eben sterbli-
chen Existenz. An demselben Baum, an dem Adam
und Eva gesiindigt haben und der darauthin verdor-
rte, nimmt aber auch das Heil seinen Ausgang. Denn
aus dem Holz, welches aus den Samen eben jenes
Baumes erwichst, wird spater das Kreuz gezimmert,
an dem der Erloser gekreuzigt wird.*
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Diirer muB eine Version der Legende bekannt
gewesen sein, deren mafigebliche Passagen fir das
Verstindnis seines Kupferstiches im folgenden in
knappster Form zusammengefafit werden sollen:*
Als Adam nach seinem langen Leben den nahenTod
fithlt, schickt er seinen Sohn Seth zum Paradies, um
ihn zur Linderung seiner Schmerzen das “Ol des
Erbarmens” holen zu lassen.”” Der Engel des Para-
dieses verweigert Seth jedoch diese Bitte und erlaubt
ihm stattdessen, durch die gedffnete Paradiesespfor-
te zu schauen.®® Bei seinem ersten Blick sieht Seth
dort in der Mitte des Paradieses einen Baum mit zahl
reichen Asten, aber diirr und ohne Blitter und von

seiner Rinde entkleidet.*® Bei seinem zweiten Blick
erkennt er eine um diesen Baum herum gewundene

Schlange.“*Bei seinem dritten und letzten Blick wir
er gewahr, da} der Baum bis in den Himmel reich
und sich in seiner Krone ein Kindlein befindet, wel
ches ihm vom Engel als der kommende Erlser ge
deutet wird.* Die Wurzeln des Baumes jedoch drin
gen durch den Boden bis in die Holle hinein, wo Set
die Seele seines Bruders Abel erkennt.*?

Es kann keinen Zweifel geben, daB der Baum i
Diirers Kupferstich als der von Seth gesehene Baum
der Erkenntnis erkannt werden sollte.** Nahezu all
der in der Kreuzlegende geschilderten Charakteris
tika des Paradiesesbaumes im Zustand nach de
Siindenfall sind hier angedeutet. Um dies ansichti
werden zu lassen, benutzt Diirer das Mittel der “na
tiirlichen Allegorie”.# Diirer gibt seinen Baum i
Erscheinungsbild des Spatherbstes bzw. des nahen

den Winters wieder. So ist er nahezu blattlos und kahl

und macht gerade auch wegen des fehlenden Grin
einen etwas vertrockneten Eindruck. Der Baum is
zwar nicht von seiner Rinde entkleidet, aber aufgrun
der Diirre ist diese an einigen Stellen aufgebrochen
so daR dort das nackte Holz zum Vorschein kommt.*
Da der Baum im Verhiltnis zu der sehr kleinen Gest:
alt des Todes gewaltig in die Hohe zu wachse
scheint, reicht er in den Himmel hinein. Die erst i
weiteren Verlauf des Wuchses folgende Baumkron
befindet sich daher auBerhalb des engen Bildaus
schnitts: Sie besteht vermutlich aus der genanntel
Vielzahl von Asten. Dort, wo sich der Kreuzlegend
nach das Kindlein befindet, wachsen sie zusamme.
und kénnten eine Krone von der Art bilden, wie si

auf Petrus Christus’ Tafel der “Madonna zum diir-
ren Baum” zu finden ist (45b.4).%

Im Bereich des Wurzelwerks reicht auch Diirers
Baum in die Tiefe der Holle hinab. Um dies zu ver-
anschaulichen, kommt hier ein interessantes bild-
nerisches Mittel zum Einsatz. Diirers Stich hat kei-
nen eigentlichen Mittelgrund. Den Ubergang von
Vorder- zu Hintergrund bildet eine durch eine Ver-
schattung erreichte deutliche Konturlinie. Genau im
Bereich dieser schmalen Schattenzone, hinter der das
Geldnde vom Vordergrundshiigel zur tiefer gelege-
nen Landschaft abfillt, steht der Baum und 148t sei-
ne Wurzeln in das Erdreich dringen. Mit dem dort
stark abfallenden Gelédnde nimmt Diirer das ebenfalls
aus der Fortunaikonographie bekannte Motiv des
Abgrunds auf, welches hier als Hollenmetapher zu
verstehen ist.47

Zuletzt erinnert die Windung des Stammes an
das von Seth ebenfalls geschaute Umwundensein des
Baumes durch die Schlange. Auch der Knochenmann

_ Dilrers nimmt eine Position ein, die einer Windung

um den Baum nahekommt.*® Damit ist aber ein Hin-
weis auf ein weiteres Merkmal des Baumes der Er-
kenntnis gegeben. Er wurde durch den Siindenfall
zum Baum des Todes.* Dieser Gedanke wird auf ei-
nigen Werken des unmittelbaren Diirerumkreises
noch pragnanter zum Ausdruck gebracht. Auf einem
Holzschnitt des frithen 16. Jahrhunderts mit der Dar-
stellung des Siindenfalls von Hans Sebald Beham
windet sich die Schlange um den selbst in sich ge-
ndenen, mehrteiligen Stamm des Erkenntnis-
baumes, in dessen Krone bereits der Tod als Schidel
entdecken ist (4bb.5).® Noch weiter geht eine

Darstellung desselben Themas von der Hand seines

ruders Barthel Beham, wo der Baumstamm selbst
kkeinem von der Schlange umwundenen Knochen-
ann geworden ist (4bb. 6).5' Die Windung des
tammes” wird dabei durch die Uberkreuzstellung
t Beine des Skeletts angedeutet.

Das Insichgewundensein des Baumstammes
heint also ein wesentliches Element seiner Gestal-
g zu sein. Schaut man sich Diirers Baum genauer
, 80 erkennt man, daf3 er offenbar in Form dreier
,.kalmnengewachsener, ineinander verschlungener
lebe aus dem Boden bricht und alsbald, einen ein-
Ben Stamm bildend, weiter in die Hohe wichst.®
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5. Hans Sebald Beham: Der Siindenfall. Holzschnitt, um 1535
(Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kulturbesitz,
Kupferstichkabinett)

Damit ist aber auf ein weiteres Motiv der Kreuz-
legende hingewiesen. Als Seth schlieBSlich wieder den
Ort des Paradieses verlaft, erhilt er vom Engel drei
Korner von der Frucht, von der sein Vater gegessen
hat.® Die solle er dem innerhalb der néchsten drei
Tage nach seiner Riickkehr sterbenden Adam nach
dessen Tod in den Mund legen, damit aus seinem
Grab drei Reiser wachsen konnen, eine Zeder, eine
Zypresse und eine Pinie. Diese erkennt Moses spi-
ter als Symbol der Dreifaltigkeit und pflanzt sie am
Fufle des Berges Tabor ein, wo sie dann von David
wiedergefunden werden.* David nimmt sie mit nach
Jerusalem und pflanzt sie in eine Zisterne bei seinem
Schlof, in der sie auf wundersame Weise zu einem
einzigen Baum zusammenwachsen.*

Auf das weitere Schicksal des Baumes bis hin zu
seiner Funktion als Kreuzesholz braucht an dieser
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6. Barthel Beham: Der Siindenfall, Kupferstich. Kopie von
Hans Sebald Beham 1543 (Berlin, Staatliche Museen
Preussischer Kulturbesitz, Kupferstichkabinett)

Stelle nicht eingegangen zu werden.’’ Dem zeitgen0s-
sischen Betrachter von Diirers Kupferstich muf3 klar
gewesen sein, daBl er nicht nur in dem abgebildeten
Baum den Baum der Erkenntnis nach dem Siinden-
fall zu sehen hatte. Er sollte das Paar auch als eine
“moderne” Paraphrase aufAdam und Eva verstehen.
Die Tatsache, daB3 beide dem Baum den Riicken zu-
wenden, spielt zunéchst einmal auf die Vertreibung
aus dem Paradies an. Das Paar bewegt sich vom
Baum fort, der nach Genesis 2,9, in der Mitte des
Paradieses stand.%® Eva hatte als erste von der verbo-
tenen Frucht des Baumes gekostet und Adam ver-
fihrt, gleiches zu tun. Auch diesen Gedanken hat
Diirer zeitgendssisch umgewandelt. Die Frau ist es,
die hier als Verheiratete offensichtlich Ehebruch be-
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gehtund als Erfahrenere, Reiferere, den jungen Mann
verflihrt hat.

Der hier erneut aufkommende Gedanke an Lu-
xuria erinnert an eine weitere Baumallegorie, bei der
dieses Laster eine wesentliche Rolle spielt: die An-
tithese von Tugend- und Lasterbaum.*® Dort werden
dieTugenden bzw. die Laster oder Todstinden jeweils
in Form eines Baumes angelegt, wie es etwa in einer
sdchsischen Handschrift mit den Definitiones vitio-
rum et virtutum aus der Mitte des 13. Jahrhunderts
dargestellt ist. Die Krone des Lasterbaumes bildet
Luxuria (4bb.7). Dieses Laster wird gegeniiber den
anderen hervorgehoben, indem es statt als nur ein
Ast des Baumes in Gestalt von zwei Asten erscheint.
Diese besitzen mit zusammen vierzehn an ihnen
hingenden Blittern als genauere Spezifikationen der
einzelnen “Unterlaster” der Luxuria wiederum die
doppelte Menge gegeniiber den anderen Lastern.®!
Aus der Baumkrone der Luxuria wichst die Halbfigur
des “Vetus Adam ” heraus. Denn es ist vor allem die
ses Laster, welches in all seinen Erscheinungen und
Ausformungen den Menschen am héufigsten be-
droht.? Die Wurzel des Lasterbaumes wird von Su-
perbia als dem Grund allen Ubels gebildet.® Diese
hatte Adam und Eva dazu verleitet, Gottes Gebot zu
miBachten und die Frucht vom Baum der Erkennt-
nis zu essen.® Da der Stamm des Lasterbaumes von
der Schlange umwunden wird und seine Zweige und
Blatter kraftlos herabhingen, der Baum also offen-
bar verdorrt ist, ist er mit dem Erkenntnis- bzw.
Todesbaum identisch.®

Seine Antithese ist der mit dem Lebensbaum
gleichzusetzende Baum derTugenden.5Er entspringt
aus der Wurzel der Humilitas, und aus seiner Krone
Caritas erwichst die Halbfigur Christi als des “No-

vusAdam” (4bb.8). Durch seinenTod am Kreuz, dem
Lebensbaum und Baum der Tugenden, hebt er die
durch den “Vetus Adam” verursachte Schuld der Erb-
siinde auf und vollbringt damit das Erlosungswerk.®
Die Antithese “Vetus” und “Novus Adam” zieht je-
doch eine weitere Antithese nach sich, die mit dieser
ersten untrennbar verbunden ist, die von Eva und

Maria.®

Nun gewinnt eine nicht unbemerkt gebliebene,™ :
aber noch ungeklarte Inschrift auf Diirers Kupfer-
stich eine ganz entscheidende Bedeutung. Auf der

Schulterborte des Kleids der Frau findet sich eine
Buchstabenfolge, der auch Meadow keinen rechten
Sinn hat geben konnen.” Liest man dort jedoch
MARIA, so wird man an eine ganz ungewOhnliche,
aber vergleichbare Darstellung erinnert, die sich in
einer Handschrift von ca. 1170/85 mit dem anony-
men Traktat De laudibus sanctae crucis in Miinchen
befindet (465.9)."* Das mittlere Register der ganzsei-
tigen Miniatur wird dort durch eine Szene eingenom-
men, die scheinbar den Siindenfall darstellt. Eva
greift mit ihrer Rechten nach einer Frucht des tod-
bringenden Erkenntnisbaums, um sie Adam anzu-
bieten. Da Adam und Eva hier jedoch bereits mit
Blittern geschiirzt sind, um ihre Scham zu bedecken,
kann es sich nicht um den eigentlichen Siindenfall
handeln.” Vielmehr bringt die Szene zum Ausdruck,
daf3 die Versuchung, die Frucht vom Baum der Siin-
de und des Todes zu essen, zu jeder Zeit vorhanden
istund die ersten Menschen wie auch ihre Nachkom-
men ihr immer wieder erliegen kénnen.”*Doch Adam
hat sich von Eva und dem Todesbaum abgewendet.
Er strebt mit einer mit dem Mann in Diirers Kup-
ferstich vergleichbaren weisenden Gebirde auf das
durch seine ausschlagenden Triebe als Lebensbaum
gestaltete Kreuz zu, welches ihm von der mit Maria
identischen “Forma ecclesiae” entgegengehalten
wird.” Adam hat sich bereits entschieden, nicht mehr
den Lockungen der Verfiihrerin Eva nachzugeben,
sondern sich der Ekklesia als “Hiiterin des Erlosungs-
mysteriums”’ anzuvertrauen. Sie verheifit ihm die
Vergebung der Siinden und das ewige Leben, ganz

_im Sinne der weiteren Ausfihrungen im Traktat

selbst: Den Reuigen holt Gott ins Paradies zuriick.”

Die Darstellung in der Miinchener Handschrift
ist demnach als Allegorie aufzufassen, also der
Geschichtlichkeit enthoben und damit zeitlos.”® Diirer
braucht daher in seinem thematisch ganz dhnlichen
Kupferstich nicht die Ureltern selbst darzustellen,
sondern kann ein zeitgenGssisches Paar als deren
“moderne” Nachfahren ins Bild setzen. Nicht zuletzt
deshalb ist seine Gestaltung des Themas wesentlich
verschliisselter und damit schwieriger zu entritseln
als die Miniatur aus dem 12. Jahrhundert.

Bei Diirer nimmt die Frau mit ihren vor dem
Bauch verschrinkten Armen eine Art Demutsgebir-
de ein, die auf die Reue Evas anspielen soll.”” Durch
die Geburt des Erlosers aus Maria, der “neuen” Eva,

7. Leipzig, Universititsbibliothek, Ms. 305, “Definitiones
vitiorum et virtutum”, fol. 151r: Lasterbaum, Mitte 13.
Jahrhundert

und dessen Kreuzestod ist auch Eva vergeben wor-
den. Die Frau hat aus diesem Grund dem Todesbaum
ebenfalls den Riicken zugekehrt. Der Mann sei-
nerseits spielt hier nicht in Umkehrung der Rolle
Adams beim Siindenfall den Verfithrer, wie Meadow
es zu sehen glaubt. 3 Er ist vielmehr wie auf der Mi-
niatur in der Miinchener Handschrift als derjenige
geschildert, der sich bereits flir Ekklesia entschie-
den hat. Er fihrt die Frau mit seiner um ihre Taille
gelegten Hand auf den ihr mit seiner Rechten ge-
wiesenen Lebensbaum zu. Dieser wird den beiden
jedoch nicht in Gestalt des Kreuzes von Maria-Ek-
klesia entgegengehalten, sondern die gedankliche
Verbindung wird iiber die Samen der Pflanze und
den Baum im Riicken des Paares hergestellt. Die
Samen sollen an die Korner erinnern, die der Kreuz-
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8. Leipzig, Universiféitsbibliothek, Ms. 305, “Definitior.les
vitiorum et virtutum”, fol. 151v: Baum der Tugenden, Mitte

13. Jahrhundert

legende nach vom Baum der Erkenntnis herriihrten
und von Seth in den Mund des toten Adam gelegt
wurden. Genau deshalb setzt Diirer die Hand des
Mannes so bedeutungsvoll vor die Rispen der Pflan-
ze. Und der Baum auf Diirers Stich besitzt nicht nur
die oben geschilderten Merkmale des Erkenntnis-
baumes nach dem Siindenfall. Mit seinem ungewdhn-
lichen, in sich gewundenen Stamm deutet er ebenso
auf jenen Baum, der aus dessen Samen zusammen-
wuchs und das Holz fir das Kreuz des Erldsers spen-
dete.

Aber auch Ekklesia selbst ist dem Betrachter
gegenwirtig. Unterhalb der Hand des Mannes, inder
Tiefe der Hintergrundslandschaft, 148t sich ein klei-
ner Kirchenbau erkennen, der hier auch im iibertra-
genen Sinn als Ekklesia zu verstehen ist. Der klei-
nen Kirche wird antithetisch ein weiteres Gebdude
gegeniibergestellt. Hinter dem Riicken der Frau 1aft
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sich in der Landschaft eine Burg ausmachen. Der
vom Wind aufgeblihte Gewandzipfel der Figur des
Todes weist mit seiner Spitze wie ein iiberdeutlicher
Fingerzeig auf diesen Bau hin. Die Burg kann in die-
sem Zusammenhang nur als Ort eines weltlichen,
siind- und lasterhaften Treibens gedeutet werden,
welches zum Tod und zur ewigen Verdammnis fiihrt.
Der kleine Kirchenbau beinhaltet jedoch genau den
gegenteiligen Sinn. Er will den Weg zum ewigen
Leben weisen. Deshalb ist er wichtiger zu nehmen,
als es sein geringer Mafistab zunéchst vermuten 14Bt,
wie ein erneuter Blick auf Israhel van Meckenems
Kopie des Diirerstichs beweist (4bb.2). Bei Diirer mit
einem bescheidenen Satteldach ausgestattet, besitzt
der Turm der Kirche van Meckenems eine hochge-
zogene Spitze, die dem Betrachter viel stiarker “ins
Auge sticht”. Uber die Bedeutung dieses Baus ist
sich der niederrheinische Meister vollauf bewult
gewesen. Indem er den inschriftlichen Hinweis auf
Maria von der Borte des Kleides der Frau tilgte und
ihn durch sein eigenes Monogramm ersetzte, mufite
er gleichzeitig Ekklesia im Bild stérker hervorhe-
ben, als es bei Diirer der Fall war.®!

Durch die Tatsache, daB der kleine Kirchenbau
auf Diirers Kupferstich und van Meckenems Kopie
auf Maria und die mit ihr identische Ekklesia hin-
weisen soll, ist ihm noch eine weitere, eng damit
verbundene Bedeutung zu eigen. Dies 148t sich an
einem kleinen, aus dem 1. Viertel des 15. Jahrhun-
derts stammenden westfilischen Tafelbild (4bb.10),
dem rechten Fliigel eines Diptychons, aufzeigen.™
Es stellt das sogenannte “Lebende Kreuz”, eine Son-
derform des Kreuzes als Lebensbaum, dar.® Das
“[ebende Kreuz” wird immer zusammen mit der
Antithese von Maria/Ekklesia und Eva/Synagoge
wiedergegeben.® Auf der westfélischen Tafel
erscheint deshalb der zur Rechten des Gekreuzigten
stehenden Ekklesia mit Kelch und Kreuzfahne
gegeniiber Synagoge zur Linken Christi. Interessan-
terweise wird Synagoge in diesem Fall durch eine
minnliche Gestalt personifiziert, einen Greis mit
verbundenen Augen und zerbrochener Fahnenstan-
ge, der vor dem Opferaltar des Alten Bundes nieder-
gesunken ist. Auf der Seite der Ekklesia tritt
zusitzlich der Gedanke der Eucharistie in den Vor-
dergrund, erkennbar bereits am Kelch der Ekklesia
und an der Tatsache, daB zu ihren Fiilen das Lamm

Gottes liegt, welches seine Vorderpfoten auf das Buch
mit den sieben Siegeln, dem Heilsplan Gottes, gelegt
hat.%

Aus dem Schnittpunkt der zwei Kreuzesbalken
wachsen spiegelbildlich zwei Ranken in S-Form he-
raus. Die Ranke zur Linken des Gekreuzigten um-
schliefit auf dem Querbalken die Szene, da Eva Adam
die todbringende Frucht des Erkenntnisbaumes dar-
reicht, die hier bereits als kleiner Totenkopf gestaltet
ist. In Antithese dazu reicht auf dem rechten Kreu-
zesarm Maria einem Papst, der als oberster Repré-
sentant der Kirche quasi als pars pro toto erscheint,
die Hostie.® Die Hostie ist dabei als der Leib Chris-
ti, die das ewige Leben verheiflende Frucht des Le-
bensbaumes, zu verstehen.® Unterhalb der zuletzt
genannten Szene wird von der Ranke ein kleiner
Kirchenbau umschlossen. Er bezeichnet den Ort, wo
das Opfer des Kreuzestodes Christi, welches die Er-
16sung erbracht hat, in der Eucharistiefeier unblutig
wiederholt wird.® In unmittelbarer Gegeniiberstel-
lung zur kleinen Kirche erscheint auf der Seite der
Eva/Synagoge, ebenfalls von einer Ranke umschlos-
sen, noch einmal ein Totenkopf. Aus einer seiner le-
eren Augenhdhlen ziingelt die Schlange mit dem tod-
bringenden Paradiesesapfel im Maul hervor, der
erneut als Antithese zu der in der Eucharistiefeier
den Gldubigen présentierten Frucht des Lebens-
baumes verstanden werden soll. Der kleine Kirchen-
bau auf Diirers Kupferstich ist daher ebenfalls als
Ort der Verkiindigung und des Vollzugs dieser das
ewige Leben verheiflenden Heilswahrheit anzusehen.

Was das sogenannte “Lebende Kreuz” jedoch
wesentlich von anderen Darstellungen des Kreuzes
als Lebensbaum unterscheidet, sind die vier tétigen
Hénde an den Enden der Kreuzesbalken.® Sie spie-
len auf die vier Funktionen des Kreuzestodes Chris-
ti an: Er bedeutet “das Ende des Alten Bundes (die
Uberwindung des Gesetzes) und denAnfang der Kir-
che; am Kreuz hat uns der Erldser den Himmel er-
schlossen und denTod besiegt” *Diese vier Funktio-
nen werden durch die agierenden Hénde in
zeichenhafter Weise veranschaulicht, wie es beispiel-
haft auf der kleinen westfélischen Tafel zu sehen ist.
Von den beiden Hénden an den Enden des Langsbal-

kens des Kreuzes hilt die obere den Schliissel, mit
dem die porta coeli aufgeschlossen wird.” Die unte-
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9. Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Cim. 14159, “De
laudibus sanctae crucis”, fol. 1r; um 1170/85

re Hand schlédgt hingegen mit einem Hammer auf
einen Totenkopf ein, was die Uberwindung des To-
des bedeutet.” Von den beiden Hénden an den En-
den des Querbalkens des Kreuzes segnet diejenige
zur Rechten Christi Ekklesia, wihrend die zu seiner
Linken mit dem Schwert die Synagoge richtet.”* Die
genannten vier Funktionen des Kreuzestodes Chris-
ti, welche durch die titigen Hénde an den Enden der
Kreuzesbalken verbildlicht werden, gehen letztlich
auf den in zahlreichen Kirchenviterstellen ausgefiihr-
ten Gedanken der vier Dimensionen des Kreuzes
zuriick.* Das Kreuz besitzt sowohl “Linge” wie
“Breite” als auch “Hohe” und “Tiefe”.*SEs beherrscht
sowohl den Himmel als auch die Erde. In seiner Lén-
ge und Breite erfiillt es den gesamten Erdkreis, von
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bei seinem Blick durch die Paradiesespforte ge-
schaute Baum der Erkenntnis reichte mit seiner Kro-
ne bis in den Himmel, und seine Wurzeln drangen
durch den Erdboden bis in die Holle hinein.”®
Damit besitzt er aber die zwei Dimensionen Altitudo
und Profundum des kosmologisch gedeuteten Kreu-
zes. Auf diese Weise offenbart ein weiteres Element
der Bilderfindung Diirers auf seinem Kupferstich “Der
Spaziergang” einen tieferen Sinn. Die Anlage des
Baumes auf einem emporgehobenen Hiigel vor einer
tiefen und weiten Hintergrundslandschaft fiihrt wie-
derum mit Hilfe des Mittels der “natiirlichen Allego-
rie” Latitudo und Longitudo, die beiden anderen Di-
mensionen des Kreuzes, bildhaft vor Augen. Daraus
ergibt sich fiir Diirers Baum zusammengefaBit die
SchluBfolgerung, daB er nicht nur den von Seth gese-
henen Baum der Erkenntnis in der Mitte des Paradie-
ses und den Kreuzesholzbaum bezeichnet,. sondern
auch mit dem Lebensbaum und damit mit dem Kreu-
ze Christi selbst identisch ist.*”

Mit dieser Vorgabe, da der Baum auf Dirers
Kupferstich letztlich das Kreuz Christi selbst sym-

\ bolisiert, erhdlt das Blatt noch einen zusitzlichen

= eschatologischen Bezug. Von den téitigen Hinden an

i den Enden des Querbalkens des Kreuzes auf dem

" | Lleinen westfilischen Tafelbild des “Lebenden Kreu-

zes” segnete die zur Rechten des Gekreuzigten Ek-
klesia, wihrend die zur Linken Synagoge richtete.

#2  Auf Diirers Blatt erscheint das Paar demzufolge au-

10. Westfilischer Meister: Das Lebende Kreuz, 1. Viertel 13.
Jahrhundert (Madrid, Samml. Thyssen-Bornemisza)

Ost nach West und von Siiden nach Norden, und es
reicht von den hdchsten Hohen des Himmels bis in
den tiefsten Abgrund der Holle.”

Mit diesen Bemerkungen zur kosmologischen
Deutung des Kreuzes fithrt der Weg zuriick zu Diirers
Kupferstich. Der Baum auf Diirers Stich sollte als
der in der Kreuzlegende beschriebene, von Seth in
der Mitte des Paradieses gesehene Baum der Erkennt-
nis nach dem Siindenfall erkannt werden. Zugleich
sollte er als der Kreuzesholzbaum identifiziert wer-
den, der aus dessen Samen entsprang. Diirer hat zu
diesem Zweck an seinem Baum die charakteristi-
schen, in der Legende geschilderten Merkmale die-
ser Biume mit Hilfe des Mittels der “natiirlichen
Allegorie” zur Anschauung gebracht.”’ Der von Seth
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ch heraldisch rechts des mit dem Kreuz identischen
Baumes, der Tod hingegen links davon. Damit wird
aber die richtende Funktion des Kreuzes hervorge-
hoben:'* “Durch die Macht des Kreuzes werden die
Guten zur Rechten zur Herrlichkeit und die Schlech-
ten zur Linken zur Bestrafung gefiihrt”, heiBit es bezo-
gen auf das Kreuz Christi etwa bei Honorius Augus-
todunensis.'® Bei Diirer wartet zur Linken des
Baumes der Tod, wihrend sich das Paar zu seiner
Rechten fiir das Leben entschieden hat, welches ihm
Ekklesia mit der eucharistischen Frucht des Le-
bensbaumes verheif3t.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, daf3
Diirers Kupferstich eine didaktische Funktion besitzt.
Mit seiner Synthese der verschiedensten Kreuzesal-
legorien des Mittelalters war er wahrscheinlich nur
fiir den theologisch gebildeten zeitgendssischen
Betrachter voll verstindlich. Das Blatt weckt nicht

nur die Erinnerung an den Stindenfall, der den Tod
in die Welt brachte, sondern verweist auch auf die
Erlosung und das ewige Leben. Ahnlich wie die
Darstellung in der Miinchener Handschrift mahnt er
die Nachkommen Adams und Evas daran, daB sie
mit der Erbsiinde belastet und dadurch stets geféhr-
det sind, erneut zu stindigen.!” Im Gegensatz zu den
Ureltern, die noch in der Zeit ante legem lebten, sind
Diirer und seine eigenen Zeitgenossen durch den
Kreuzestod des Erlosers bereits der Gnade teilhaftig
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4 “Precepit ei angelus tertio, ut ad hostium rediret. Unde ad
hostium tertio reuersus est. uidit arborem iam dictam usque
ad celos eleuatam et in summitate arboris quasi paruulum iam
natum et pannis inuolutum [...] Cui angelus de puero uiso
diligenter disserere cepit dicens: puer, quem modo uidisti,
filius dei est, qui deflet peccata tuorum parentum, quae et
delebit, quando uenit plenitudo temporis, hoc est oleum mi-
sericordiae promissum parentibus tuis. qui et faciet parenti-
bus tuis et posteritatibus eorum misericordiam. et haec pietas
dilectionis uera.” - Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 136f.

# “Quo uiso stupefactus cum reclinaret lumina uersus terram,
uidit radicem eiusdem arboris terram penetrantem usque in
infernum pertingere, ubi recognouit animam fratris suiAbel.”
- Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 136.

© Meadow sicht in dem Stich ebenfalls Anspielungen auf das
Paradies und den Baum der Erkenntnis. Er bleibt aber in sei-
ner Interpretation gewissermaBen auf halbem Wege stehen,
da er sich nicht konsequent genug von der vermeintlichen
bloBen Vanitas- bzw. Memento-Mori-Thematik des Werkes
16st; - vgl. MEADOW, art. cit. (Anm. 4), bes. S. 205 u. 217f,

“ Diesen Begriff fiir eine bestimmte Gestaltungsweise Diirers
préagte SCHUSTER, op. cit. (Anm. 3), Bd. 1, S. 98-105, bes.
S. 100, in Anlehnung an Panofskys Begriff des “disguised
symbolism”. Zu letzterem siche PANOFSKY, E.: Early Ne-
therlandish Painting. Its Origins and Character. New York -
Hagerstown - San Francisco - London 21971, Bd. 1, S. 140-
144,

* Der ganze Baum erinnert ein wenig an andere Darstellungen
Diirers von unbelebter Natur, in die er gern zoomorphe und
sogar anthropomorphe Elemente einfiigt. Die genannten Stel-
len wirken daher wie einem Tier geschlagene Wunden. Das
Ganze wird noch durch das wie ein Auge erscheinende Ast-
loch gesteigert. Zu solchen Gestaltungen Diirers siehe etwa
LADENDORE, H.: Ein Felsgesicht bei Albrecht Diirer. Aa~
chener Kunstbltter 41, 1971 (Festschrift fiir Wolfgang Kré-
nig), S. 229-230.

“ Hier sei darauf verwiesen, daB bei Petrus Christus’ Tafel (Mad-
rid, Slg. Thyssen-Bornemisza) die Rinde des Stammes nicht
nur dhnliche “Wunden” aufweist (vgl. Anm. 45), sondern auch
erst allein in der Krone die Aste folgen, deren Wuchsform an
die Dornenkrone und somit an die Passion erinnert. Zu diesem
Bild siehe RING, G.: Onse Lieve Vrouwe ten drooghen Boome.
Zeitschrift fiir bildende Kunst, N.F. 30, 1919, S. 75-80; u.
MUNZEL, G.: Die Madonna zum diirren Baum von Petrus
Christus. Das Miinster 11, 1958, S. 256-260; - vgl. auch
SCHABACKER, P. H.: Petrus Christus. Utrecht 1974, Nr.
14, S. 106ff, Abb. 14.

47 Zum Abgrundmotiv in Darstellungen von Fortuna siehe
SCHUSTER, op. cit. (Anm. 3), bes. Bd. 1, S. 160-174, und
Bd. 2, 8. 470, Anm. 91 (mit Bildbeispielen); allgemein dazu
DOPPLER, A.: Der Abgrund. Studien zur Bedeutungs-
geschichte eines Motivs. Graz - Wien - K6In 1968, bes. S. 9-
13. In einem Gedicht des Hans Folz aus der friihen Diirerzeit
heif}t es im Zusammenhang mit dem Sturz Luzifers:

“Dem hochsten gleich zu komen,

Hot ym fur war gezomen

Die niderst stat

In dem abgrunt der hellen,

Auch all sein mit gesellen”

(Nr. 12, vv. 91-95; Hervorhebung des Verfs.); vgl. MAYER,
A. L.: Die Meisterlieder des Hans Folz. (Deutsche Texte des
Mittelalters, Bd. 12), Berlin 1908, S. 56.

% MEADOW, art, cit. (Anm. 4), S. 205 u. 218.

# STAUCH, art. cit. (Anm. 33), Sp. 63; - vgl. CHEW, op. cit.
(Anm. 34), S, 1f,, und ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 119 u.
125f. Am Baum der Erkenntnis manifestiert sich dieser Be-
deutungswandel derart, daB er vertrocknete und alle seine
Blétter verlor. In der Kreuzlegende heiBt es deshalb auch, als
Seth den Baum in der Mitte des Paradieses erblickt: “Medita-
ri ipse cepit, quare arbor illa ita nudata esset. recolens autem
passus marcidos per peccatum parentis, eadem coniectura cepit
meditari arborem illam esse nudatam propter peccata eorun-
dem”. - Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 135.

% CHEW, op. cit. (Anm. 34), S. 2 u. Abb. 3; - ZSCHELLETZ-
SCHKY, H.: Die “Drei gottlosen Maler” von Niirnberg. Se-

61




bald Beham, Barthel Beham und Georg Pencz. Leipzig 1975,
S. 190ff. u. Abb. 152; - vgl. auch PAUL], G.: Hans Sebald
Beham. Ein kritisches Verzeichnis seiner Kupferstiche, Ra-
dierungen und Holzschnitte. (Studien zur deutschen Kunst-
geschichte, Heft 33), StraBburg 1901, Nr. 687 u. Tf. XXXIL
Allgemein zur Kennzeichnung des Erkenntnis-/Todesbaumes
durch Totenkopfe siche STAUCH, art. cit. (Anm. 33), Sp. 64-
67; FLEMMING, art. cit. (Anm. 34), Sp. 265; ERFFA, op.
cit. (Anm. 28), S. 126. ‘

CHEW, op. cit. (Anm. 34), S. 2 u. Abb. 4; - ZSCHELLETZ-
SCHKY, op. cit. (Anm. 50), S. 190f. u. Abb. 148; - ERFFA,
op. cit. (Anm. 28), S. 126; - vgl. auch PAULL G.: Barthel
Beham. Ein kritisches Verzeichnis seiner Kupferstiche. (Stu-
dien zur deutschen Kunstgeschichte, Heft 135), Straflburg
1911, Nr. 1.

52 DaB der Baumstamm zunichst dreiteilig aus dem Boden
wichst, 148t sich wiederum besser als an Diirers Original an
den Nachstichen ablesen; siche dazu Kat. Niirnberg 1978, op.
cit. (Anm. 10), Nr. 22-25. Vollig abwegig, weil objektiv falsch
und zusitzlich von einer zu modernen Sichtweise geprigt, ist
daher folgende Bemerkung: “Der spiirbaren Distanz des Paa-
res widerspricht die Natur. Wie Gliedmallen ineinander ver-
schlungen 148t Diirer den zweiteiligen Baumstamm aus der
FErde wachsen, leidenschaftliche Verklammerung im Liebes-
spiel andeutend”; - vgl. Kat. Niirnberg 1983, op. cit. (Anm.
6), Nr. 14,

“Seth ita edoctus ab angelo cum uellet discedere, dedit ei an-
gelus tria grana pomi illius, de quo-manducauerat pater eius
. - Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), 8. 137. Um welche
Frucht es sich handelt, bleibt hier unbestimmt; zu dieser Fra-
ge allgemein sieche FLEMMING, art. cit. (Anm. 34), Sp. 264f,
u. BRFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 121f.

“Infra triduum cum ad patrem tuum redieris ipse exspirabat.
haec tria grana infra eius linguam pones, de quibus surgent
tres uirgulae arborum. una arbor erit cedrus, alia cypressus,
tertia pinus [...]. obiit autem Adam infra triduum, sicut pre-
dictum est ab angelo. Quem Seth sepeliuit in ualle Ebron et
grana iam dicta sub lingua in os eius posuit. ex quibus tres
nirgulae in breui surrexerunt unjus ulnae longitudinem ha-
bentes.” Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 1374

55 «[...} in Ebron. ubi cum castra metatus fuisset Moyses, in ue-
spera sanctificato populo tres uirgulae quae stabant in ore
Adae apparuerunt. arripiens ergo illas in timore domini spiri-
tu prophetico clamauit: Vero, haec tres uirgulae trinitatem de-
monstrant [...]. Intellexit autem Moyses, quod terminus uitae
suae appropinquauit et ueniens ad radicem montis Thabor uir-
gulas supradictas ad radicem montis ipse plantauit [...]. exactis
mille annis post obitum Moysis prophetac ammonitus est
Dauid per spiritum sanctum tendere in Arabiam usque ad
montem Thabor ita ut sumat ibi uirgulas quas Moyses ibi plan-
tauerat [...}]”. Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 139ff.
“Dauid [...] asportaret eas in Jerusalem. [...] reposuit illas in
cisterna quadam secus turrim eius [...]. uirtus diuina uirgulas
illas erexit et in cisterna radicatae sunt, ita ut stantes conglu-
tinarentur.” Vgl. MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 1414f.
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57 Dazu MEYER, art. cit. (Anm. 29), S. 143-149; KAMPERS,
op. cit (Anm. 28), S. 92-100; SCHILLER, op. cit. (Anm. 28),
S. 22; ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 116.

5 Zum Problem, daf in der genannten Bibelstelle neben dem

Erkenntnisbaum auch der Lebensbaum als in der Mitte des

Paradieses stehend erwihnt wird, siehe zuletzt mit der Beja-

hung der Identitét beider ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 105-

114 (mit weiterer Lit.) u. 119. Der Kreuzlegende nach ist der

Baum der Erkenntnis eindeutig mit dem Lebensbaum (Lig-

num vitae) identisch. Seth solle ja von ersterem das “Ol des

Erbarmens” holen, und in dessen Krone erscheint ihm dann

der Erléser in Gestalt des Kindes, welches vom Paradieses-

engel als das “Oleum misericordiae” gedeutet wird (Vgl. Anm.

37 u. 41). Zwingend zu folgern ist aus dem Gesagten jedoch

auch, daB das Kreuz sowohl mit dem Baum der Erkenntnis

als auch mit dem Lebensbaum identisch ist.

Dazu KATZENELLENBOGEN, A.: Allegories of the Virtues

andVices in Mediaeval Art. (Studies of the Warburg Institute,

Bd. 10), London 1939 (ND Nendeln 1968), S. 63-68; - FLEM-

MING, art. cit. (Anm. 34), Sp. 266f,; - BEHLING, L.: Eccle-

sia als Arbor Bona. Zeitschrift fiir Kunstwissenschaft, 13,

1959, S. 139-154, bes. S. 146ff; - O’REILLY, I.: Studies in

the Iconography of the Virtues and Vices in the Middle Ages.

(Diss. Courtauld Institute London 1982), New York - Lon-

don 1988, S. 323-434.

6 1 eipzig, Universititsbibliothek, Ms. 305, fol. 151r/v. Siche

dazu BRUCK, R.: Die Malereien in den Handschriften des

Kénigreichs Sachsen. Dresden 1906, S. 87-90. Abb. 72u. 73;

- HELSSIG, R.: Katalog der lateinischen und deutschen

Handschriften der Universititsbibliothek zu Leipzig, 1. Bd.:

Die theologischen Handschriften, Teil 1. (Katalog der

Handschriften der Universititsbibliothek zu Leipzig, Bd. IV:

Die lateinischen und deutschen Handschriften, 1. Bd.), Leip-

zig 1926-1935, S. 434-437; - ERICH, O., Art. Adam - Chris-

tus (alter und neuer Adam). In: Reallexikon..., op. cit. (Anm.

33), Bd. 1, Sp. 157-167, hier Sp. 160 u. Abb. 6 u. 7.

Besonders interessant ist in diesem Zusammenhang die Dar-

stellung eines Lasterbaums in einer niederdsterreichischen

Handschrift aus dem 2. Viertel des 14. Jahrhunderts (Wien,

Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 12538, fol. 13r).

Dort weist Luxuria nicht nur die genannten zwei Aste mit

vierzehn Blittern auf, sondern es treten noch zwei weitere

Aste hinzu, auf denen zusitzlich sieben als “septem demonia™

bezeichnete Eulen als Symboltiere der Luxuria sitzen (vgl.

Anm. 16). Zu der Wiener Handschrift siche HUNDS-

BICHLER, H.: Im Zeichen der “verkehrten Welt”. In: Sym-

bole des Alltags - Alltag der Symbole. (Festschrift fir Harry

Kiihnel zum 65. Geburtstag. Hgg. von G. Blaschitz et alt.),

Graz 1992, S. 555-570, hier Abb. 3.

& K ATZENELLENBOGEN, op. cit. (Anm. 59), S. 67. Hier sei
auch erwihnt, daB sowohl in der handschriftlichen wie
gedruckten Fassung von Hans Folz’ Adamlegende das Para-
dies auch als “gartten der wolustkeit” bzw. “wolustikeyt” be-
zeichnet wird. Siehe dazu MURDOCH, op. cit. (Anm. 32),
S. 55, vv. 2f, u. S. 137, vv. 101£f.

5

o

6

 “Radix quippe cuncti mali superbia est, de qua, Scriptura attes-
tante, dicitur: Initium omnis peccati est superbia”. -Vgl. Gre-
gor der Grofie, Moralia in Job, Lib. XXXI, Cap. 45, in: Mig-
ne PL 76, Sp. 621. Siehe auch GREEN, W. M.: Initium omnis
peccati superbia. Augustine on Pride as the First Sin. In:
University of California Publications in Classical Philology,
Bd. 13, 1949, S. 407-432.
¢ KATZENELLENBOGEN, op. cit. (Anm. 59), S. 67; - vgl.
ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 183.
% O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), 8. 331; - ERFFA, op. cit. (Anm.
28), S. 126.
% O’REILLY, op. cit (Anm. 59), 8. 331; - ERFFA, op. cit. (Anm.
28), S. 126.
Zum Kreuz als Lebensbaum im Zusammenhang mit der
Kreuzlegende siche SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 145f,;
- ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 114-117 (vgl. auch ebda., S.
107-111). Daf} das Kreuz auch der Baum der Tugenden ist,
wird vor allem durch die Allegorie der Christus an das Kreuz
schlagenden Tugenden verbildlicht. Siehe dazu KATZENEL-
LENBOGEN, op. cit. (Anm. 59), S. 38f u. Figs. 40f,; - SCHIL-
LER, op. cit. (Anm. 28), S. 149-152 u. Abb. 448; - O’'REIL-
LY, op. cit. (Anm. 59), S. 269-270 u. Pls. 36¢c-d.
Zur Antithese “Vetus Adam™ und Christus als “Novus Adam”
siehe ERICH, art. cit. (Anm. 60); - SCHILLER, op. cit. (Anm.
28), S. 142-145; - ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 193-201
(mit weiterer Lit.).
Dazu GULDAN, E.: Eva und Maria. Eine Antithese als Bild-
motiv. Graz - Kéln 1966; - KOBLER, F,, Art. Eva - Maria. In:
Reallexikon..., op. cit. (Anm. 16), Sp. 417-438; - ERFFA, op.
cit. (Anm. 28), S. 211-216 (mit weiterer Lit.); - siche auBer-
dem SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), Bd. 4,2, S. 172ff. u.
185ff.
Kat. Niirnberg 1978, op. cit. (Anm. 10), Nr. 21-23.
MEADOW, art. cit. (Anm. 4), S. 219, Anm. 3, liest dort MO-
RIA oder MARIA, ohne eine weitergehende Erkldrung dafiir
geben zu kénnen.
> Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm 14159, fol. 1r. Sie-
he dazu BOECKLER, A.: Die Regensburg Priifeninger Buch-
malerei des XII. und XIII. Jahrhunderts. (Miniaturen aus
Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen,
Bd. 8), Miinchen 1924, S. 33-46 u. 96f,; - ERICH, art. cit.
(Anm. 60), Sp. 161; - GULDAN, op. cit. (Anm, 69), S. 178,
Nr. 38 u. Abb. 38; - KLEMM, E.: Die Romanischen Handschrif-
ten der Bayerischen Staatsbibliothek, Teil 1. Die Bistiimer Re-
gensburg, Passau und Salzburg. (Katalog der illuminierten
Handschriften der Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen,
Bd. 3. Die Romanischen Handschriften, Teil 1), 2 Bde., Wies-
baden 1980, Bd. 1, S. 34-37, Nr. 35, und Bd. 2, Abb. IV; -
O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S. 338-341 u. Fig. 23.
Dies beweist auch folgende Beischrift zu dieser Darstellung:
“Forma ecclesiae que post Ade ruinam [...]”; - vgl. BOEC-
KLER, op. cit. (Anm. 72), S. 35; - KLEMM, op. cit. (Anm.
72), Bd. 1, S. 34.
™ O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S. 339. Beziiglich der Eva in
dieser Szene meint GULDAN, op. cit. (Anm. 69), S. 91, daB}
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es sich bei ihr nicht einfach um die “Gefihrtin des ersten
Adam” handelt, sondern im iiberzeitlichen Sinne um “das
seine Scham schon erkennende Weib, Inbegriff der Voluptas,
die ihre Hand immer wieder zum Baum der Erkenntnis aus-
strecken wird”. Der Begriff der Voluptas erinnert dabei erneut
an das fiir unsere Uberlegungen so eminent wichtige Laster
der Luxuria.

 GULDAN, op. cit. (Anm. 69), S. 90f; - vgl. O’REILLY, op.
cit. (Anm. 59), 8. 363, und SCHILLER, op. cit. (Anm. 28),
Bd. 4,1, S. 92. Eine ganz dhnliche Gestalt der Maria/Ekklesia
findet sich in der Te igitur-Initiale eines vermutlich aus Er-
furt stammenden Missales aus dem 2. Viertel des 13. Jahr-
hunderts, wo sie zusammen mit Johannes Evangelista unter
dem wiederum als Lebensbaum gestalteten Kreuz steht. Zu
dieser Handschrift siche BRANDIS, T. - BECKER, P.J. (Hgg.):
Glanz alter Buchkunst. Mittelalterliche Handschriften der
Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz Berlin. Wiesbaden
1988, Nr. 50 (Ms. lat. fol. 854, fol. 6v).

 GULDAN, op. cit. (Anm. 69), S. 91; zur Eva-Ekklesia-Typo-
logie sieche SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), Bd. 4,1, S. 89-94.

" GULDAN, op. cit. (Anm. 28), S.91 u. 178; - ERFFA, op. cit:
(Anm. 28), S. 182. :

" GULDAN, op. cit. (Anm. 69), S. 91.

? Ibid., S. 128-135, mit besonderer Hervorhebung der Reue
Evas.

8 MEADOW, art. cit. (Anm. 4), S. 205 u. 217, wo er diese An-
sicht in gewisser Weise wieder relativiert.

8 MEADOW, art. cit. (Anm. 4), S. 219, Anm. 3, meint hingegen,

van Meckenem habe die Inschrift zwar gesehen, aber ihre

méglicherweise vorhandene Bedeutung nicht verstanden,
wenn er sie einfach durch sein Monogramm ersetzt habe (vgl.

auch Anm. 71).

Der linke Fliigel zeigt die Madonna Humilitas im Hortus Con-

clusus sitzend, umgeben von weiteren typologischen Zeichen

fiir die Unbefleckte Empfangnis. Zu diesem Diptychon in

Madrid, Sammlung Thyssen-Bornemisza, siche STANGE, A..;

Deutsche Malerei der Gotik, Bd. 3. Berlin 1938, S. 37, Abb.

39f,, und FUGLISTER, R. L.: Das Lebende Kreuz. Binsie-

deln - Ziirich - Koln 1964, Nr. I, S. 17ff, u. Taf. I; - ferner

SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 172 u. Abb. 528; - KOB-

LER, art. cit. (Anm. 69), Sp. 432f.; - O’REILLY, op. cit. (Anm.

59), S. 394f. u. Pl. 36b.

8 Zum “Lebenden Kreuz” allgemein FUGLISTER, op. cit.
(Anm. 82); - SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 171-174; -
O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S. 388-414.

8 SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 171.

% FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 125; SCHILLER, op.
cit. (Anm. 28), S. 172.

8 FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 137.

¥ ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 214, u. SCHILLER, op. cit.
(Anm. 28), S. 148. Diese unmittelbare Antithese der Hostien
reichenden Maria und der Totenkopfe reichenden Eva findet
sich am prégnantesten in der Darstellung des Hostien- und
Totenkopfbaumes ausgebildet. Dort finden sich diese gegen-
sétzlichen “Friichte” innerhalb der Krone eines Baumes.
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Wihrend Maria Hostien pfliickt und sie den Glaubigen reicht,

pfliickt Eva ihrerseits den Vertretern des Alten Bundes Toten-

kopfe. Zu dieser Darstellung siehe KOBLER, art. cit. (Anm.

69), Sp. 433ff; - FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), bes. S.

134-157; - GULDAN, op. cit. (Anm. 69), bes. S. 136-143; -

O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S. 388-414.

FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 138.

Ibid., S. 116.

Ibid., S. 111. Siehe hierzu auch O’REILLY, op. cit. (Anm.

59), S. 389f., u. ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 126.

% Das Kreuz selbst ist letztlich der Schliissel fiir die porta coeli:

“Proinde quia crux Domini nostri clavis fuit, qua clausa ape-

rirentur”. (Vgl. Adugustinus, Enarratio in Psalmos 45, in: Mig-

ne PL 36, Sp. 514) u. “Crux Domini thronus est coeli barath-
rique catena, Crux coeli clavis, via vitae, mortis habena [...]".

(Vgl. Hildebertus Cenomanensis, Liber de S. Eucharistia, 17,

in: Migne PL 171, Sp. 1205). - Dazu FUGLISTER, op. cit.

(Anm. 82), S. 180f.

Ibid., S. 121ff. - Vgl. SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 171.

Der Schidel kénnte jedoch auch auf das Grab Adams hinwei-

sen, aus dem der Kreuzlegende nach der Baum erwuchs, von

dem das Holz fiir das Kreuz geschlagen wurde.

% FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 180; - SCHILLER, op.
cit. (Anm. 28), S. 171£; - O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S.
389f. u. 394f.

% Zudiesem Gedanken unter Auflistung der maBgeblichen Kir-
chenviterstellen siche FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S.
184-215; - vgl. auch GREENHILL, E. S.: The Child in the
Tree. A Study of the Cosmological Tree in Christian Tradi-
tion. In: Traditio 10, 1954, S. 323-371, bes. S. 331ff. u. 357-
367, - allgemein dazu SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 149f.
u. 171; - O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S. 389f.

% [ atitudo, Longitudo, Altitudo und Profundum; - vgl. FUGLIS-
TER, op. cit. (Anm. 82), S. 184ff; - GREENHILL, art. cit.
(Anm. 94), S. 333. Fiir den Begriff der Altitudo kann haufig
auch Sublimitas stehen. Auch in der schon genannten Miin-
chner Handschrift Clm 14159 findet sich auf fol. 6r eine Dar-
stellung, bei der die Dimensionen des Kreuzes mit Latitudo,
Longitudo, Sublimitas und Profundum bezeichnet sind. - Vgl.
BOECKLER, op. cit. (Anm. 72), S. 42, Abb. 40, u. KLEMM,
op. cit. (Anm. 72), Bd. 1, S. 36, und Bd. 2, Abb. 69. In zahl-
reichen Kirchenviterstellen werden die vier Dimensionen des
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Neodvratnost smrti a oCakavanie spasenia.

Autor sa v prispevku zameral na podrobny obsahovy vy-
klad jednej z ranych medirytin Albrechta Diirera, ktora vznikla
medzi rokmi 1496/98. Na grafike znamej pod ndzvom “Prechadz-
ka” vidno dvojicu milencov v dobovych odevoch, presnejsie mla-
dého muZa, sprevadzajiceho od neho nielen zjavne stariu, ale -
stdiac podla $iat - i vydatd Zenu. Touto charakteristikou by teda
vyjav bol variantou témy nerovného pdru, v neskorostredove-
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Kreuzes auch mit den Tugenden des Gekreuzigten identifi-
ziert, was eine gedankliche Verbindung zur Darstellung der
Christus ans Kreuz schlagendenTugenden er6ffnet (vgl. Anm.
67); - vel. FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 198-206 (mit
Quellen), u. O’REILLY, op. cit. (Anm. 59), S. 269-273.

% Vgl. etwa: “Verbi gratia [der Logos am Kreuz; der Verf], sit
latitudo coeli istius terrae, id est, totius mundi, ab Oriente
usque ad Occidentem; longitudo, a Meridie ad Septentrionem;
profundum, in abyssis et inferno; altitudo, quae supra coe-
lestia sublimatur” (Hieronymus, Commentarius in Epistolam
ad Ephesos, II, 3, in: Migne PL 26, Sp.522); - vgl. FUGLIS-
TER, op. cit. (Anm. 82), S. 197, u. GREENHILL, art. cit.
(Anm. 94), S. 357f. u. Anm. 136. - Siehe hierzu auch
SCHILLER, op. cit. (Anm. 28), S. 144 u. Abb. 441, wo die
Inschrift auf einem Kreuzsockel des 11. Jahrhunderts (Han-
nover, Kestnermuseum) in Ubersetzung zitiert wird: “Das sieg-
reiche Kreuz erfullt weit und breit den Erdkreis und beherrscht
den Himmel von den héchsten Hohen bis zur tiefsten Tiefe
[.1".

%1 Zum Begriff der “natiirlichen Allegorie” vgl. Anm. 44.

% Vgl Anm. 41 u. 42. In der Holle erkannte Seth dabei die
Seele seines Bruders Abel. Dies erinnert daran, daf die Di-
mension der Tiefe des Kreuzes (Profundum), die sich bis in
die Halle erstreckt, nicht nur als Uberwindung des Todes zu
verstehen ist, sondern auch als Befreiung der Vorviter aus
dem Limbus. - Siehe dazu FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82),
S. 111,

% GREENHILL, art. cit. (Anm. 94), S. 329; vgl. auch Anm. 58.

19 FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 180 u. 210.

1t «r ] per crucis virtutem boni a dextris ad gloriam, et mali
a sinistris ad poenam judicabuntur” (Honorius Augustodu-
nensis, Sermo de inventione S. Crucis, in: Migne PL 172, Sp.
946). - Vgl. FUGLISTER, op. cit. (Anm. 82), S. 210f. (mit
weiteren éhnlich lautenden Stellen).

102 ERFFA, op. cit. (Anm. 28), S. 187.

193 Tbid., S. 188.

104 “Arbor crucis est lignum vitae in paradiso, id est in Ecclesia
[...] Hujus arboris fructus est Christus in ea pendens”; (Ho-
norius Augustodunensis, Expositio in psalmos selectos, ps. 1,
3, in: Migne PL 172, Sp. 277; - vgl. auch ebda., Sp. 276:
“Paradisus dicitur hortus deliciarum, et significat Ecclesiam

).

Diirerova medirytina “Prechadzka”

kom umeni roziirenej ikonografie, s moralizujicim zidmerom
poukazujiicej na zavrhnutiahodnost takéhoto hrieSneho zvizku.
V tomto zmysle moZno vysvetlif aj pritomnost postavy smrti -
kostlivca za stromom v pozadi, s presypacimi hodinami na leb-
ke. Motiv je prevzaty z ikonografie Memento moria Diirer nim
na medirytine pripomina pominutelnost pozemského Zivota
a udel smrti. S podobnymi interpretaciami sa stretneme v novSej
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literatiire zaoberajucej sa tymto Diirerovym dielom (Meadow,
1992) a doklada ich aj konkretizujici ver§, ktorym je doplnena
neskor8ia, stranovo prevratend képia Diirerovej kompozicie, kto-
i vytvoril Israhel van Meckenem (pred r.1503).

Dal§ia moZnd stvislost, a to s alegoriou jednej z neresti -
Ziadostivosti (luxuria), vyjde najavo pri porovnani s florentskou
medirytinou analogického ndmetu z doby okolo 1465-70; pri-
Com je pravdepodobné, Ze aj sam Diirer tato kompoziciu mohol
poznat a in§pirovat sa fiou ako predlohou k svojmu listu.

Niektoré autorom uvadzané detaily zobrazenia vak pri
podrobnejsej analyze vyvolavajii asocidcie s legendou o svitom
Krizi, ktorej mnohé verzie (0.1. v Legenda aurea) kolovali v Eu-
0pe &j v poCetnych ludovych vydaniach. V duchu typologické-
ho paralelizmu Starého a Nového zdkona siaha podIa niektorych
z nich p6vod dreva, z ktorého bol vytesany Kristov kriZ, a2k raj-
skému stromu poznania, z ktorého Eva odtrhla zakdzané ovo-
cie. Tymto jej €inom (prvotny hriech) vstipila na zem smrt; jeho
bezprostrednym dbsledkom bolo vyhnanie prarodifov z raja
a zaCiatok pozemského, teda smrtelného Zivota.

Podla legendy Adam kratko pred svojou smrfou poslal
svojho syna Setha do raja, aby mu priniesol na zmiernenie jeho
bolesti “olej milosti”. Anjel raja odmietol splnif tiito prosbu,
namiesto toho vSak Sethovi dovolil otvorenymi branami nazriet
do rajskej zahrady. Pri prvom pohlade videl Seth v jej strede
strom s mnohymi konarmi, av§ak bez listov a kéry. Pri druhom
pohlade uvidel hada, ovinutého okolo kmetia a pri trefom sa mu
pred ofami objavilai koruna stromu, siahajiica aZ donebaa v nej
dieta, ktoré mu anjel predstavil ako budticeho Spasitela.

Diirer na medirytine znazornil formou “prirodzenej alegé-
rie” prave tento strom ako takmer suchy kmet, bez listov na
sklonku jesene, vyrastajiici z troch korefiov. (Legenda dalej ho-
vori, Ze Seth dostal od anjela tri semienka, ktoré mal po smrti
vloZit Adamovi do st a z ktorych na jeho hrobe potom vyrastli
tri stromy - céder, cyprus a pinia. MojZi§, ktory v nich rozpoznal
symbol Trojice, ich potom presadil pod horu Tabor, Tam ich nasiel
kral David, zobral ich do Jeruzalema a zasadil pri svojom pala-
ci, kde mu z troch stromov zréstli do jedného.)

Stvislost stromu poznania a dreva kriZa teda vytvéra z pa-
ru na grafike akasi modernt parafrizu Adama a Evy. Eve, u?
bohatSej o zakézant skusenost, je tu prisidena tiloha zvodkyne
mladého muZa.

Rozhodujici vyznam pre interpretéciu obrazu - aj na poza-
di réznych alegérii Stromu cnosti a neresti - mé viak na Diire-
rovej rytine takmer necitatelny, predsa viak autorom identifiko-
vany népis na leme Zeninho rukdva: MARIA. Népis sved&i o tom,
Ze v zobrazeni ide o alliziu na antitézu Eva - Mdria (Eva - t.
Synagoga, Méria - Ecclesia).

V jednom omnoho starSom iluminovanom rukopise z po-
slednej Stvrtiny 12. storogia nachddzame alegorické zobrazenie,
ktorého aktérmi st Ecclesia, Adam a Eva. Aktualizécia, akej sa
dostalo v Diirerovom diele podobnej téme - paradoxne - na roz-
diel od spominanej miniatiry z 12. storoia, staZuje jeho inter-
pretéciu. Aj tu sa mlady muz (rozumej Adam) rozhodol u% pre
Ecclesiu a vedie svoju spolognigku k stromu Zivota (na ilumi-
nécii stelesneného kriZom v rukéch Ecclesie, na grafike viak
semenami rastliny, symbolom nadeje v novy Zivot na lavej stra-
ne). Ecclesia samotnd je na Diirerovom zobrazeni pritomné sym-
bolom, aj v prenesenom vyzname slova - v budove kostola v po-
zadi, nie ndhodou prave pod rukou muZa s na# ukazujiicim
gestom (i tento motiv je napr. na képii van Meckenema népad-
nejie zvyrazneny). Protiklad cesty k ve&nému Zivotu je vyjad-
reny pendantom kostola - hradom v pozadi za Zenou, &iZe svet-
skou stavbou, ako miestom hrie§neho a nerestného sprévania,
na ktorti ukazuje smrtka.

Strom na grafike je teda stromom z raja, ktory uvidel Seth.
Zéroveit mé byt stromom dreva kriZa, ktory vyréstol z jeho se-
mien. Strom je napokon identicky i s Kristovym kriZom samot-
nym, ako ho pozndme zo zobrazeni Zivého kriza. Dvojica je
(heraldicky) na strane, poZehnanej pravym ramenom kriZa. Na-
opak smrt je na lavej, ktord patrf Synagoge.

Diirerova medirytina mala podla vietkého didakticka funk-
ciu. Jej obsah, ktory je podla autorovej interpretécie syntézou
najrozli¢nejiich alegdrii sv. KriZa, bol tiplne zrozumitelny zrej-
me len teologicky vzdelanym divdkom. Obraz pripomina nielen
prvotny hriech, ktory priviedol na zem smrt, leZ poukazuje aj na
spasenie a ve¢ny Zivot. Diirer a jeho sii¢asnici mou byt na roz-
diel od prarodi¢ov u&astnikmi na Bozom milosrdenstve. Umie-
raju, ale majl nddej na zmftvychvstanie a vstup do raja. Plati to
viak len potial, pokial sa - rovnako ako dvojica na obrazku -
odvratia od stromu smrti k Ecclesii a stromu Zivota.
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Umenie, humanizmus a politika:

Epigraficka vyzdoba bardejovskej radnice

Ingrid CIULISOVA

Na samom zaciatku 16. storo¢ia sa me§tania bo-
hatého a prosperujuceho Bardejova rozhodli posta-
vit si radnicu. Budovu, ktord by nebola iba dos-
tojnym sidlom mestskej rady, miestom vymeru
spravodlivosti, strediskom ¢ulého obchodného dia-
niaa v tomto zmysle vlastne akymsi spolocenskym
centrom mesta. Ale aj budovu, ktord by svojim
vzhladom a celkovou vytvarnou vyzdobou skuto¢-
ne reprezentaénym spdsobom deklarovala bohatstvo
a vzrastajlice mocenské ambicie bardejovskych
meStanov. .

Jednoposchodova stavba pravidelného obdlZniko-
vého podorysu s arkierom na vychodnej strane, ktora
v rokoch 1505-1511 uprostred bardejovského names-
tia postavili, pozadovanym funk&nym a reprezentac-
nym narokom skuto&ne aj zodpovedala. Tak jednodu-
chou a prehladnou dispoziciou, ako aj novatorskou
umeleckou vyzdobou. Obchodnym ucelom sliZilo
prizemie radnice, roz¢lenené na rad obchodnych koji
obojstranne otvorenych do centralne prejazdovej chod-
by. Sidlom vykonu spravodlivosti, archivu a poklad-
nice bolo zasa radni¢né poschodie, spristupnené pria-
mo z namestia arkierovym schodiskom.

Vdaka uétovnym zdznamom mesta poznime
mena majstrov, ktori sa na stavbe radnice podielali.
Vieme napriklad, Ze radni mesta Bardejova sa roku
1507 obrétili na majstra Alexia. Znamy idaj hovori,
%e od neho poZadovali vyhotovenie okien nového,
modneho tvaru a rozmerov “... fenestris ytalicalibus
in altitudine trium ulnarum in latitudine duarum...”.!
Teda okien, ktoré do strednej Eurdpy priniesli seve-
rotalianski majstri a ktoré boli v stvekej stredoeu-
répskej architektire, mimo stavieb budinskeho, kra-
kovského a prazského dvorského okruhu, zriedkavé.

Majster Alexius dostal od mesta pravdepodobne
objednavku aj na vyhotovenie renesan¢nych porta-
lov na poschodi radnice. Kto bol majster Alexius
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a odkial do Bardejova pri$iel, nevieme. Charakter
pouZitej kamenarskej ornamentiky ho vSak umoz-
fiuje zaradit do skupiny kamenarskych majstrov va-
riujicich zjednoduSeny aparat dalmatinsko-toskan-
skej architektiry.

Hoci, ako dokladaju mestské éty, sa popri Ale-
xiovi na celkovom projekte bardejovskej radnicnej
stavby podielali prinajmen$om ako rovnocenni part-
neri aj konzervativnejsie goticky orientovani majstri
(majster Alexander, majster Jan z PreSova) prinalezi
bardejovskej radnici v dejinach stredoeurdpskej re-
nesanénej architektiry vynimoéné postavenie. Bar-
dejovska radnica je v zaalpskych krajinach prvou
verejnou svetskou stavbou s uplatnenim renesanc-
no-vytvarného architektonického tvaroslovia vobec.

To znamena4, Ze renesancia, vo svojich stredoeu-
répskych teritoridlnych relaciach vyluéne umenie
kralovského dvora a §lachtickej nobility sa prave na
uzemi Slovenska, na stavbe radnice v Bardejove, po
prvykrat ocitla v sluZbach bohatej mestianskej so-
ciety. Prestala byt dvorskym, §lachtickym umenim
v podobe, v akej sa udomécnila na budinskom dvo-
re krala Mateja Korvina a nesk6r na dvore kréla Zig-
munda I. v Krakove. Stratila svoj sekundarny elitny
charakter a zadala opitovne vyjadrovat ndzory a hod-
notovd orientdciu mocensky ambiciéznej bohatej
vrstvy mestského patriciatu. Renesanéné vytvarné
formy sa tak prave v Bardejove znovu objavuji
v prostredi, ktoré ich kedysi v Taliansku zrodilo -
v prostredi bohatého obchodného mestského centra.

Nepochybne st tu namieste otazky: Preco prave
Bardejov? Predo prave v prostredi tohoto vychodo-
slovenského mesta sa renesancia opétovne stava
umenim mestského patriciatu? KIlu€ k odpovedi spo-
Siva predovietkym v charaktere metskej ekonomi-
kya v inklinicii Bardejov€anov k reforma¢nym né-
boZenskym idedm.

Bohaté platenicke mesto

Na konci stredoveku bol Bardejov bohatym
a prosperujicim stredoeurépskym mestom. Hono-
sil sa Statitom kralovského mesta a jeho obyvatelia
“... sa tesili a uZivali imunity, slobody, milosti, ula-
vy a prerogativy, akym sa teSili a aké uzivali ... mes-
tania koSicki a budinski”*Na &ele asi tri a poltisi-
cového Bardejova stal richtar s dvandstélennou
mestskou radou. Na sprave mesta, obyvatelia ktoré-
ho sa zaoberali najméi obchodom, sa dalej podielala
rada starSich, tzv. seniores a jej tribini, ktori hospo-
darsku Cinnost richtdra a radnych kontrolovali.

Bardejovskt mestsku pokladnicu v tej dobe na-
plfiali v prvom rade zisky z vyroby platna a z jeho
predaja. A to vdaka tomu, Ze Bardejov disponoval
dlhoroénym monopolnym pravom na bielenie, vykup
a predaj vyrobeného platna.® Tkanie bolo jednoznag-
ne najvyznamnej$im a najddleZitej§im bardejovskym
remeslom. Co do mmoZstva vyprodukovanych vyrob-
kov i spdsobu pracovnej organizacie sa mu nemoh-
lo rovnat Ziadne iné. Platno tkali vSetci obyvatelia
Bardejova, usadeni i neusadeni, vyudeni i nevyude-
ni, ba dokonca aj sluzky. V tomto zmysle bolo vlast-
ne platno pre rozhodujicu viésinu Bardejov€anov
zdrojom zékladnych existenénych prijmov a jeho
produkcia predstavovala rozsiahly - o je vSak déle-
Zité - monopolnym pravom mesta riadeny vyrobny
a obchodny podnik. Podnik, ktory z hladiska orga-
nizaéne;j §truktiry bol akousi rozptylenou ranokapi-
talistickou formou manufaktiry, zaloZenej na naklad-
nickom systéme.

Situacia, ked mesto ako jediné disponovalo pra-
vom na bielenie, vykup a predaj platna, viedla po-
stupom Casu prirodzene k tomu, Ze obchodnicis plat-
nom sa grupovali z tych, ktori tymto pravom
v zastipeni mesta, ¢i uZ priamo alebo nepriamo, dis-
ponovali. Zoznamy platna, ako ich vyhodnotil Ven-
delin Jankovié,* jasne ukdazali, Ze vyrobu textilu po-
stupne prestalo riadit vyluéne mesto, a v Bardejove
uZ od dvadsiatych rokov 15. storoéia Zilo a pdsobilo
viacero skutoénych velkoobchodnikov, rukami kto-
rych presli doslova desattisice laktov bardejovského
platna. Najprv pri jeho skupovani od chudobnejsich
vyrobcov a nasledného ziskového predaja mestu.
Nesko6r, vykupom hotového platna od mesta a jeho
vyhodnym rozpredajom na krajinskych trhoch v Szé-

kesfehérvari, Budine, Varadine, Kogiciach a inde.
Nebolo zriedkavostou, Ze to boli prave bohati &leno-
via mestskej rady, ktori hotové platno skupovali a po-
tom so ziskom predavali. Obchodny Zivel v meste
bol uz v polovici 15. storo¢ia taky silny a dravy, Ze
monopol nadobudol formalny charakter a mesto
kleslo do tilohy ptiheho kontroldra akosti tkania a bie-
lenia platna. Skutocna moc a spolo&ensky vplyv pre-
8li do ruk tych, ktorf zbohatli na obchode s platnom
a tvorili mestsky patriciat. Na ndmesti vlastnili naj-
honosnejSie domy, do pokladnice mesta odvadzali
najvysSie dane, rozhodovali o kaZdodennom chode
Bardejova ako ¢lenovia mestskej rady. Ugtovné do-
klady dokonca naznaduji, Ze na samom konci 15.
storo€ia dlhoro¢ny monopol mesta na vykup a pre-
daj platna tplne zanikol. Predaj pltna, ktoré v Bar-
dejove vyrobili, presiel do ruk kupeckej spoloénos-
ti, velmi Uzko prepojenej s Celnymi predstaviteImi
mestskej rady. Na obchode s textilom sa podielala
dokonca aj cirkev.* MoZno teda povedat, Ze hoci
Struktira bardejovskej mestskej vyroby a obchodu
s platnom vychadzala na sklonku stredoveku z feu-
dalnych podmienok privilegovaného stredovekého
kralovského mesta, a bola v tomto zmysle determi-
novand platnymi cechovymi predpismi, uplatnenie
manufaktirneho prevadzkového principu a nésled-
na kumuldcia znac¢ného kapitdlu v rukach skupiny
bardejovskych mestanov, boli jednoznaénym svedec-
tvom o novych ranokapitalistickych ekonomickych
praktikach.

Z bohatych obchodnikov s platnom sformovana
mesStianska oligarchia vSak neovladala mesto iba
ekonomicky. Usmerfiovala aj jeho politickd orienta-
ciu. A nepriamo, zastupujic mesto, ktoré bolo fun-
datorom a patrénom bardejovského farského kostola,
1 tunajSieho augustianskeho klastora aj nabozensky
Zivot jeho obyvatelov.

HTadanie slobodnej cesty

NéboZensky Zivot obyvatelov Bardejova sa na
konci 15. storo€ia niesol v znameni tych istych pro-
tikladov a protireceni, aké poznamenavali stiveky
hospodarsky chod mesta. Na jednej strane to bola
naboZenska horlivost, okrem iného zrejma zo zvy-
Senia poctu svetskych kitazov v meste. Na druhe;j
strane vSak zretelne poklesol poéet milodarov urde-
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nych na zbozZné tcely a ciele a stupiiovali sa prizna-
ky hibokého moralneho upadku prislu$nikov cirkvi.
Tak napriklad roku 1493 obdrZzala mestska rada list
od priora augustianskeho klastora v PreSove, Am-
bréza. Prior v iom mestu oznamoval, Ze v kratkom
¢ase pride do bardejovského augustinianskeho klas-
tora urobit poriadok, kedZe sa zistilo, Ze tamoj$i mnisi
vedu ne$lachetny a skazeny Zivot. Onedlho nato sa
uz prior bardejovského augustidanskeho klastora,
Baltazar obhajoval pred mestskou radou z toho, Ze
premarnil klastorny majetok. Cely proces vyvrcho-
lil v8ak aZ na zadiatku 16. storoéia, ked zacali do
bardejovského prostredia prenikat reformacné nabo-
Zenské idey. Bardejovu ich sprostredkoval paradox-
ne tradi¢ne katolicky Krakov a jeho univerzita.

Hoci nemdZeme s istotou vylucit, Ze zarodky
reformacného myslenia mohol do Bardejova priniest
uZ Georgius Petri, bardejovsky kaplan a farar, ktory
na krakovskej univerzite $tudoval a roku 1501 tu
dosiahol hodnost bakaléra, alebo Baltazar Blutfogel,
ktory bol v Bardejove kaplanom od roku 1508 a kto-
ry na krakovskej univerzite ziskal titul magistra, $i-
ritelom reformaénych myslienok v Bardejove sa stal
az koSicky roddk a krakovsky magister Wolfgang
Schustel - Schustelius.’

V Bardejove sice zacal oficidlne p6sobit ako
kaplan aZ od roku 1523, kontakty medzi Schustelom
a mestom v8ak boli star§ieho data. Schustel bol ra-
dikélne orientovanym stipencom Lutherovej refor-
macie. Z jeho zachovanej koreSpondencie je zrejmé,
Ze vo svojich ndzoroch iSiel dokonca tak daleko, Ze
obrodene;j cirkvi prisudil v rdmci mestského orga-
nizmu viadniicu tlohu. To samozrejme nemohlo cel-
kom konvenovat vyhranenym mocenskym ambiciam
bardejovského patriciatu.

Jeho priazeii sa mu vSak podarilo ziskat zd6raz-
fiovanim hodnoty individua. Schustel, ktory poznal
rané Lutherove prace, v jeho $lapajach priorizoval
moment individalnej zodpovednosti kazdého za svoje
skutky. Hlasal slobodu cesty kazdého veriaceho
k Bohu. Prezentoval postoj veriaceho ako vysostne
individualny akt viery, lasky a vdakyvzdania pro-
strednictvom modlitieb k bohu. Schuster si Coskoro
ziskal priazen, déveru a ochranu bardejovského patri-
ciatu a zna¢nou mierou prispel k tomu, Ze v dvad-
siatych rokoch 16. storo¢ia boli z Bardejova defini-
tivne vyhnani “skazeni” augustinianski mnisi. Kratko
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potom musel nitene opustit mesto aj farar Kristof,
ktorému sa vzmahajuce sa reformaéné nalady bar-
dejovského obyvatelstva nepadili.

Hlasatelom heretickych idealov a postojov viak
v bardejovskom mestskom prostredi nebol iba Wof-
gang Schustel a jeho stipenci. Heretické nazory vy-
zyvajice na prahu nového veku k reforme priamo
vo vnutri katolickej cirkvi, k novému zd6évodneniu
autority biblie a odkazu cirkevnych otcov, k prehod-
noteniu vztahu boZského a Tudského, rozumu a vie-
ry, hlasali v Bardejove aj tu Zijtci a hostujuci hu-
manisticki vzdelanci. Predovetkym Jakub Piso
Transylvanus a neskdr Valentin Eck. Kto v8ak boli
tito muzi? Kto ich do Bardejova pozval? V sluzbach
koho pracovali? Co po sebe zanechali?

Ideolégia renesanéného humanizmu
a jej bardejovski protagonisti

Emancipacné snahy vzmahajiceho sa mladého
mestanstva vymanit sa z mocenského podruéia au-
toritativnej feudalnej cirkvi a feudalneho spoloéen-
ského poriadku vobec nasli svoje mySlienkové vy-
jadrenie v novej, svetsky orientovanej, o antické
klasické dedi€stvo sa opierajiicej humanistickej ideo-
16gii. Humanizmus, ktory sa zrodil a vo svojom ra-
nom obdobi rozvijal predovsetkym v prostredi ta-
lianskych mestskych republik, hlasal svoje heretické,
proticirkevné postoje reGou kultlry. Pozornost sa
sustredovala na $tidium antiky. Cielom bola o¢ista
jej filozofického a kultirneho dedi¢stva od stredo-
vekého deformaéného nanosu a jej dobova aktuali-
zé4cia. AvSak bez prekrocenia hranic, presne vyme-
dzenych krestanskymi naboZenskymi dogmami. Tak,
ako to vo svojom vyroku definoval holandsky hu-
manisticky myslitel Gerhard Gerhardus, znamy ako
Erazmus Rotterdamsky: ... VSetko, ¢o pohania smelo
vykonali, mudro vyslovili, dovtipne vymysleli a vy-
naliezavo vyjadrili - to vietko prichystal Kristus pre
svoju budiicu Republiku.

Humanisti,” muZi, ktori sa §tidiom a $irenim kla-
sického filozofického a kultirneho dediéstva zao-
berali a profesionalne Zivili, kriesili antické idealy
Tudskosti. Zddraziiovali ob&iansku rovnost fudi. Ob-
hajovali aktivnu uc¢ast jedinca v politickom Zivote
obce. Nachadzali argumenty pre bohatstvo plyntice
z obchodu a ocenovali ho. Tym vietkym pomahali

1. Bardejov - ndmestie s radnicou

legitimizovat racionalne ekonomické praktiky
a pragmaticky, svetsky orientovany Zivotny nazor
formujicej sa meStianskej strednej vrstvy. Vstupo-
vali do jej sluZieb a stavali sa je oficidlnymi hovor-
cami. Svoje vzdelanie vyuZivali na to, aby teoretic-
ky formulovali jej spologenské a politické predstavy.
Aj ked neboli teoretikmi v pravom zmysle slova,
kedZe filozofické problémy, ktoré rozvijali, mali
spravidla etické zacielenie.

AvSak nielen v radoch mestanstva nachadzali
humanisti odozvu a podporu. KedZe o skuto¢ny roz-
chod s cirkvou neusilovali, ich nazory si ziskali znag-
ny ohlas aj na pdpeZskom dvore a v Sasti §lachtic-
kych kruhov. Priblizne od devitdesiatych rokov 15.
storo€ia sa humanisti vyraznejsie aktivizuju aj
v strednej Eurdpe. Predovietkym v Krakove, Budi-
ne a vo Viedni. V prekvapivo vysokom poéte ich
vSak na prelome storo¢i nachadzame aj v prostredi

bohatych a kultirne vyspelych miest na izemi vy-
chodného Slovenska. A to nielen vdaka tamojsiemu
ambiciéznemu meStanstvu, ale aj velkorysym me-
cénskym priCinenim v Krakove usadenej, aviak zo
SpiSa pochadzajlicej bohatej podnikatelskej rodiny
Thurzovcov. Z nich najmi Alexius Thurzo (1490-
1543) vynikol ako $tedry mecén a ochranca huma-
nistov. Prave zasluhou Alexia Thurzu zavital na
zadiatku 16. storo¢ia do Bardejova aj jeden z naj-
vyznamnej§ich suvekych stredoeurépskych humanis-
tov, diplomat a pravnik, Jakub Piso de Borsody, zvany
aj Piso Transylvanus.!

Tento priatel Erazma Rotterdamského, pdvodom
zo Sedmohradska, ktory vychovu a pravnické vzde-
lanie ziskal v talianskej Bologni a ktorého politicka
kariéra vyvrcholila az v zdvratne vysokom postave-
ni vychovévatela a neskor tajomnika krala Ludovita
1I., Alexia Thurzu ddverne poznal. Bol v mladosti
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jeho u€itefom a vychovavatelom. A ako vychovava-
tel Thurzovej deéry sa Piso dostal aj do Bardejova.!
V tej dobe bol uZ znamy a do mesta zavital ako osob-
nost stredoeurdpskeho formatu. Nielen vdaka svojej
humanistickej ideovej orientacii, iizkym kontaktom
s rimskou kuriou, s Erazmom Rotterdamskym
a dobrym vztahom s rodinouThurzovcov, ale aj vda-
ka svoje dovtedajsej uspesnej diplomatickej kariére.
Najprv v sluzbach Vladislava II. ako vyslanec na
papeZskom dvore, a neskor v sluzbach papeZov Ju-
lianaII. a Lea X.

Kedy presne Jakub Piso v Bardejove pobyval,
nevieme. Bolo to v8ak nepochybne pred rokom 1517,
kedZe po tomto roku tu uz vo funkcii vychovavatela
Thurzovej dcéry figuruje iny znamy humanista, Va-
lentinus Eck. Nevieme ani ako dlho Piso v Bardejo-
ve pobudol. Zrejme sa v§ak nejednalo o pobyt diho-
dobého charakteru. Pisov Zivot po roku 1500 bol totiZ
velmi dynamicky a spajal sa s celym radom diplo-
matickym misii v réznych mestach Eurdpy. Viaceré
z nich stviseli s Krakovom a jeho kralovskym dvo-
rom. Ako vyslanca papezskej kdrie sa tu (v ramci
suvekych eurdpskych politickych sndh o vytvorenie
protitureckého obranného bloku) usiloval ziskat pol-
ského krala Zigmunda I. pre my§lienku trvalého mie-
ru s moskovskym velkoknieZatom. Pisove polské
misie neboli Gspe$né. Zostal vak pozoruhodny his-
toricky a literarny doklad, epistola ...De conflictu
Polonorum et Litvanorum cum Moscovitis... Jakub
Piso ju dedikoval rimskemu humanistovi, vplyvné-
mu pravnikovi rimskej kurie, Johannovi Goritzovi,
zvanému Johann Corycius. Humanistovi, ktorého
pohostinnt vilu nedaleko Trajanovho féra za svojej
rimskej diplomatickej misie spolu s Petrom Bem-
bom, Jacopom Sandoletom, Hieronymom Vidom,
Paulom Joviom, Hieronymom Angerianom, Raffae-
lom Brandolinim, Casparom Ursinom Veliom a dal-
S$imi poprednymi rimskymi a v Rime pobyvajicimi
humanistami navstevoval. Piso sice oficidlne nepat-
ril medzi élenov tzv. Accademiae Corytianae, kto-
ra spolus akadémiouAndrea Collociho bola za pon-
tifikatu Lea X. centrom rimskeho humanistického
diania, jej Zivota sa vSak aktivne z(astiioval. Prav-
depodobne u Corycia sa roku 1509 osobne zozna-
mil aj s Erazmom Rotterdamskym.?®

Roku 1515 sa Jakub Piso ako sprievodca Viadi-
slava Jagellonského zucastnil, najprv v Bratislave
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a potom vo Viedni, vyznamného eurdpskeho poli-
tického rokovania. Bola nim schddzka Vladislava II.
s Maximilidnom Habsburgskym a polskym kralom
Zigmundom vo veci otdzky nastupnictva na uhorsky
tron. Piso sa tu stretol s poprednymi stivekymi stre-
doeurdpskymi humanistami, Jinom Dantiscom, Hie-
ronymom Ballom a s Casparom Ursiniom Veliom,
ktorého ako ¢lena rimskej Accademiae Corycianae
poznal uz predtym, a ktory tu bol v sprievode dal-
§ich zGcastnenych stran.

Pisov vplyv postupne stiipal. A ked po Vladisla-
vove] smrti roku 1516 nastupil na uhorsky trén ako
Ludovit II. jeho desatroény syn, pozival uz Piso taka
vaznost, Ze mohol definitivne opustit Bardejov, aby
na uhorskom kralovskom dvore prijal funkciu vy-
chovavatela mladého panovnika. Po Jakubovi Pisovi
sa v Bardejove roku 1517 vychovavatelom dcéry
AlexiaThurzu a neskdr rektorom tamojse;j §koly stal
dali vyznamny humanista, Valentinus Eck." Uzko
spojeny s krakovskym humanistickym univerzitny-
m prostredim, v ktorom dlh$iu dobu po §tudiach
v Lipsku pobyval, ziskal toto miesto pravdepodob-
ne priamo na Pisovo odpordcanie. Eckova &innost
v Bardejove sa spociatku viazala bezprostredne
k praktickym potrebam $kolského vyudovania. Jeho
privédtna literarna ¢innost i ¢uld spolo&enska aktivi-
ta viak nasvedCovali, Ze Eck mal hned od zadiatku
vy$Sie ambicie. Podarilo sa mu nadviazat kontakty
s viacerymi v Uhorskui v Polsku zndmymi a vplyv-
nymi humanistami. Dosiahol, Ze krakovské knihtla-
¢iarne mu aj po odchode do Bardejova nadalej vyda-
vali jeho diela v rychlom slede za sebou. Ziskal si
priazef bardejovskych sendtorov i ddveru mecena-
Sa Alexia Thurzu, ktorému pri prileZitosti vymeno-
vania za tajného radcu uhorského panovnika Ludo-
vita II. venoval roku 1520 svoje dielo De rei publicae
adminstratione dialogus. Zrejme aj tento fakt prispel
k tomu, Ze roku 1522 bardejovské mestské zdznamy
uz eviduju Ecka ako mestského notara a o $tyri ro-
ky neskér ako syndica.

V Bardejove v8ak na zaciatku 16. storoCia Zil
a posobil eSte jeden humanisticky orientovany vzde-
lanec. Nebol sice taky znamy ako Jakub Piso ¢i Va-
lentinus Eck a pravdepodobne nebol ani literarne
¢inny. Tematické zameranie kniZnice, ktort vlastnil,
ho vsak prezentuje ako osobnost napojenti na suve-
ké progresivne humanistické hnutie. Bol to Juraj, syn

Petrov, bardejovsky kaplan a farar. Vieme o fiom
malo. Iba tolko, Ze roku 1499 bol imatrikulovany na
krakovskej univerzite a o dva roky neskér tu ziskal
titul bakalara filozofie.’ To, ¢o v3ak z neho robi
v bardejovskom kontexte pozoruhodni osobnost, je
udaj viazici sa k roku 1509. Vtedy totiZ bardejov-
sky farar Juraj spisal zoznam svojich osemdesiatich
6smich knih zviazanych do patdesiatich §iestich zviz-
kov, s imyslom venovat ich po svojej smrti kniZnici
pri tunajSom kostole sv. Egidia.’* V tomto zozname
prevlada teologicka literatiira. Co vSak prekvapuje,
je pomerne bohaté zastipenie diel antickych klasi-
kov. Farér Juraj mal vo svojej kniZnici napriklad die-
la Paula Orosia, Valeria Maxima, Marsilia Ficina,
ale napriklad aj zobrané spisy Lucia A. Senecu, zna-
me eticky zamerané Ciceronove dielo De officiis, ako
aj jeho Tuskulské rozhovory. Vietko knihy, ktoré vo
svojom priereze, samozrejme spolu so spominanou
teologickou literatiirou, v zasade kore$pondovali
s ideovym zameranim vyuky na krakovskej univer-
zite konca 15. storodia.

Roky 1499-1502, kedy podla znadmych udajov
Juraj v Krakove §tudoval, sice uZ neboli obdobim
najvicsieho rozkvetu humanizmu na krakovskej uni-
verzite. Aj po smrti Kallimacha a po odchode reno-
movaného vzdelanca a humanistu Konrada Celtisa,
sa tu vSak stale prednasali diela Ciceréna, Ovidia,
Valéria Maxima, Vergilia i Senecu. Predovietkym
ako zdroje komentarov k Aristotelovi. Idey huma-
nizmu boli v Krakove na prelome storoi Zivé aj
mimo univerzity. Predovietkym vdaka aktivite Cel-
tisa a nim zaloZeného humanistického zdruzenia
Sodalitas Vistulana.'” Oboznamit sa s nimi mal po-
Cas svojho §tudia moZnost aj bardejovsky farar Ju-
raj.

Pdsobenie spominanych humanistov neostalo
v Bardejove bez stopy. Ba zanechalo aj jeden velmi
konkrétny a dodnes &itatelny doklad. Je nim stibor
siedmich latinskych napisov na bardejovskej radnici.

Epigraficka vyzdoba bardejovskej radnice

Naépisy su situované v supraportach portélov a na
exteriéri radniéného arkiera. Na objekte bardejov-
skej radnice st rozmiestnené podla vopred premys-
leného konceptu - tak, aby lemovali cestu, ktorou sa
senatores, ¢lenovia mestskej rady, richtar a ¢lenovia

2. Arkier so schodiskom na vychodnej strane radnice

rady starSich, seniores, na svoje zasadnutie do radnic-
nej saly uberali. A sii¢asne tak, aby my3lienkové po-
solstvo, ktoré odovzdavali a ktoré v o&iach mestske;j
pospolitosti malo vytvérat obraz o tych, ktori Barde-
jov spravovali, bolo vietkym o najpristupne;jsie.
Prvé dva ndpisy st situované na juZnej strane
radni¢ného arkiera, teda na strane pristupového scho-
diska.V dolnej Casti arkiera je tu napis H4BITACVLA
IVSTORVM BENEDICENTER (Pribytky spravodli-
vych budl poZehnané). V hornej asti arkiera vstu-
pujlicim népis hlasal: DILIGITE LVMEN SAPIEN-
CE (Ctite svetlo mudrosti). Z podesty arkiera viedol
vstup do vlastnej budovy radnice. V jeho nadprazi
boli bardejovski radni nabadani: PRIVSQVM INCI-
PIAS CONSVLTO (Rozvazuj prv ako sa rozhodnes).
A népis v nadpraZi portalu vchodu do radniéne;j sa-
ly zasa pripominal: IVSTVM EST AVXILIARI
PAVPERI (Spravodlivé je pomoct chudobnému). Pri
umiestneni zostavajicich troch napisov na arkieri bar-
dejovskej radnice sa uz poéitalo s pozornostou celej
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mestskej obce. Napis v dolnej asti vychodného po-
la arkiera hlasal: FELIX CIVITAS QVE TEMPORE
PACIS COGITAT BELLA (ét’astlivé mesto, ktoré v ¢a-
se mieru paméta na vojnu). Népis v hornej ¢asti rad-
ni¢ného arkiera, tiahntci sa z jeho vychodnej na se-
vernu stranu, oznamoval: OMNES QVI PREESTIS
POPVLIS VT IN AETERNVM REGNETIS ET PRO-
DERIT VOBIS (Vsetkym, ktori ste vrchnostou Iudu,
prospesné bude, aby ste na veky panovali).

Stvislost stboru latinskych napisov na bardejov-
skej radnici s ideoldgiou renesanéného humanizmu
je zrejma. Uz samotnd skutoénost, Ze sa jedna o na-
pisy vypoveda o vkuse novej, vyrazne literarne orien-
tovanej humanistickej inteligencii. Inteligencii, kto-
ra sa citila lep§ie vo svete slov a idei ako vo svete
foriem a farieb.’® Humanistické vychodiska doklada
aj formdlna stranka bardejovskych napisov - pouZi-
tie rimskej kapitaly, druhu pisma, ktory znovu oZivi-
li humanisti. A napokon, jednozna¢ne humanistic-
ké, vysostne etické posolstvo suboru napisov. Napisy
na bardejovskej radnici oZivuju myslienkovy svet
antiky s jeho zasadami socidlnej spravodlivosti, ob-
¢ianskej slobody a sukromného vlastnictva. Apolo-
gizuju Tudské cnosti ako prejav najvysSieho dobra.
Stoickou formou mravnej zavéznosti, v duchu mys-
lienkového odkazu L.A. Senecu a najmi M.T. Cice-
rona zddraziuju potrebu zmyslu pre spravodlivost,
kedZe prave v nej cnost dosahuje najvyssieho lesku.
Odportéajt ctit si mudrost a nezabidaji na prozre-
tenost.

Prave prozretelnosti sa dovolava népis s typicky
mestskou témou “Stastlivé mesto, ktoré v Sase mie-
ru paméta na vojnu”. Vyrok, ktory v modifikovane;
podobe nachadzame aj v jednej z najviac popular-
nych knih 16. storodia vobec, v Adagiorum collec-
tanea od Erazma Rotterdamského, zbierke prislo-
vi, vyrokov a sentencii starovekych latinskych
a neskdr aj gréckych spisovatelov, ktort tento ho-
landsky humanista po prvykrat vydal roku 1500 v Pa-
riZi. Vyber a umiestnenie tejto latinskej sentencie na
vychodnom arkieri bardejovskej radnice necielil iba
k akcentacii myS$lienky Iudskej prozretelnosti ako
jednej z cnosti idealneho renesanéného ¢loveka. Ten-
to ndpis mal v bardejovskom prostredi aj dalsi, do-
bovo a miestne aktualny obsahovy vyznam. Pripo-
minal obyvatelom Bardejova fazké chvile, ktoré
mesto preZilo pocas bojov o uhorsky trén medzi Vla-

72

dislavom a Albertom Jagellonskymi. A dalej, evo-
koval jednu z najdiskutovanej$ich otazok stivekej
stredoeurdpskej politickej scény - turecké nebezpe-
Censtvo. Problém, ktory pre eurépskych humanistov
predstavoval predovsetkym vaZne ohrozenie eurdp-
skych krestanskych a kultirnych tradicii a ktorym
sa preto mnohi z nich v ramci svojej diplomatickej
aktivity a literarnej tvorby intenzivne a doslova pro-
gramovo zaoberali.® V bardejovskom prostredi je
typickym prikladom takejto aktivity prave uz spo-
minany Jakob Piso, ako aj prace dal§ieho v Barde-
jove pobyvajuceho humanistického myslitela, Valen-
tina Ecka. Predovsetkym jeho dielo Ad Sigismundem
invectissimum Regem Poloniae, Russiae, Prusiae etc.
Threni neglectae Religionis per Valentinum Echium
editi, vydané roku 1518, vyzyvajlice priamo ku skon-
covaniu s tureckou otazkou.

Klasicku anticku epigrafiku, do ramca ktorej sa
subor bardejovskych napisov radi, §tudovali a rozpra-
cuvali predovsetkym renesanéni umelci. Zachované
umelecké diela Ghibertiho, Bernarda Rosseliniho,
Donatella, Masaccia, Mantegnu i dal§ich ukazuju, Ze
talianski sochdri a maliari vedome, uZ od dvadsiatych
rokov 15. storodia, s latinskym napisom pracovali.!
Integralnou stcastou renesancne;j architektiry sa viak
latinské napisy stali aZ pri¢inenim Vitruviovho obdi-
vovatela, talianskeho architekta Leona Battistu Alber-
tiho. Po polovici patdesiatych rokov 15. storocia na-
chadzame népisy all’antica na fasdde Albertiho
kostola Tempio Malatestiano v Rimini a Santa Maria
Novel’la a Santo Sepulcro v Capella Rucellai (San
Pancrazio) vo Florencii.?? Vychadzalo sa tu z doklad-
ného Stidia rimskej, s architektiirou a sochéarstvom
spojene;j epigrafiky. Pre talianskych umelcov, najmé
florentskych, bolo priznaéné, Ze pritaZlivou bola pre-
dovsetkym architektonicka a socharska epigraficka
vyzdoba republikanskeho Rima. Cielom preberania
formalnej i obsahove;j stranky rimskych republikan-
skych napisov a ich renesancie v prostredi talianskych
mestskych republik bolo vedomé nadviazanie na his-
torické tradicie a odkaz republikdnskeho Rima. Teda
vlastne manifestana oslava republikanskych politic-
kych idei.

V stredoeurdpskom prostredi sa renesanéna ar-
chitektonicka epigraficka vyzdoba objavila po pr-
vykrat na budinskom hrade Mateja Korvina. A bolo
to pomerne skoro - uz v $estdesiatych rokoch 15.

storocia, kedZe k roku 1467 je prave napisomall ‘an-
tica datovany zachovany fragment renesanénej hla-
vice s erbom satmarskeho biskupa Vethesiho, pévod-
ne zo severnej basty budinskeho hradu.?
Zacletiovanie rimskych népisov do ramca vytvar-
nej vyzdoby renesanénej architektry sa koncom 15.
storoCia a na zaciatku 16. storodia stalo doslova ce-
loeurdpskou modnou zalezitostou. Latinské inskrip-
cie zdobili budinsku dvorska architektiru i prepy-
chové stavby poprednych uhorskych cirkevnych
hodnostarov a §lachticov. DélezZitd tlohu pritom uZ
nezohravala len formalna stranka napisov. ¢o mozno
najvernejSia reprodukcia typoldgie a charakteru pis-
ma rimskej antiky. Stale vyraznej$iu rolu zadala zo-
hravat obsahova stranka tychto napisov. Od signatur,
oslavnych a nahrobnikovych napisov sa prechadza-
lo k propagacii antického myslienkového odkazu
sposobom, akym to vo svojich piesiiach, epi§tolach
a epigramoch uZ davnejsie robili humanisti. Epigra-
ficka vyzdoba renesandnej architektiry v tomto
zmysle prestavala byt vyluéne dielom architektov
a sochdrov. Na jej ideovej koncepcii sa zacali stale
viacSou mierou podielat ti, ktori poznali diela antic-
kych klasikov detailnejsie - humanisti. Vyroky a sen-
tencie, ktoré z bohatého antického filozofického
dedicstva vybrali, resp. na anticky spdsob sami vy-
tvorili, tvorili napriklad délezity element vyzdoby
wawelského paldca.? Ich vyuzZitie na verejnej svet-
skej stavbe je v8ak v prvom desatro¢i 16. storodia
v zaalpskych krajinach jedineénou raritou.
Predovsetkym preto, Ze kym boli myslienky an-
tickych myslitelov uréené vzdy panovnikovi, vyso-
kej 8lachte a kléru, v Bardejove sa adresatom po pr-
vykrét stalo, a to je zdsadné ndvum - mestianstvo.
Této skutoénost vrha celkom nové svetlo aj na dote-
rajSie hodnotenie architektiry bardejovskej radnice.
Epigraficka vyzdoba tejto goticko-renesanénej stav-
by totiz ukazuje, Ze uplatnenie renesanénych vytvar-
no-architektonickych prvkov v jej architektire ne-
znamenalo len implanticiu, tradiéni mechanickt
transpoziciu dvorskych vzorov. Vyber, spdsob u-
miestnenia a humanisticky obsahovy vyznam jed-
notlivych latinskych sentencii na bardejovskej rad-
nici nemozno chépat inak, ako zretelny - a ¢o je zvlast
dolezité, zo strany tamojS§ieho obchodnickeho patri-
ciatu reflektovany prejav jeho emancipaénych snah.
Prejav, ktory Bardejov na prahu novoveku prezento-
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val ako vzostupnu hierarchick societu, v ktorej no-
vé ekonomické praktiky a naboZenské idey umozni-
li obchodnickym rodindm ziskat kontrolu nad kaz-
dym aspektom mestského Zivota.

Otvorenou zostala otazka autorstva epigrafickej
vyzdoby bardejovskej radnice. Autorstvo jej myslien-
kového programu i kametiosocharskeho prevedenia.
Urcenie toho, kto na objednavku mestskej rady
a v konzultacii s flou jednotlivé latinské sentencie
vybral, a urcil ich umiestnenie. I toho, kto jednotli-
vé napisy do kamena vysekal. Bol to Jakub Piso?
Alebo Valentinus Eck? Alebo konzultovala mestska
rada tento subtilny detail radni¢nej vyzdoby s do-
mdacim vzdelancom, humanisticky vzdelanym fara-
rom Jurajom? Vysekal napisy majster Alexius? Zda
sa, Ze v rokoch 1505-1511, teda v ¢ase vystavby rad-
nice vSetci v Bardejove pOsobili, resp. boli s mes-
tom aspoit v kontakte. Autorstvo renesanénych por-
talov bardejovskej radnice sa nespochybiiuje. Prijima
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4. Renesanény portdl s ndpisom

sa nazor, Ze ich autorom bol majster, ktorému roku
1507 mesto zadalo objednavku na vyhotovenie re-
nesanénych okien radnice - majster Alexius. Aj ked
o tom v mestskych archivnych materialoch niet
zmienky. Spravidla sa v§ak nechéva bokom fakt, na
ktory poukazal uz Jan Bialostocki,**a sice rozdielna
kvalita kamefiosocharskeho prevedenia jednotlivych
portélov. Bialostockeho to viedlo k vysloveniu pred-
pokladu, Ze renesanc¢né portaly bardejovskej radni-
ce nie st dielom jednej ruky. Toto konsStatovanie po-
tvrdzuje aj rozdielna kvalita kamefosocharskeho
prevedenia jednotlivych napisov.

Stanovenie autorstva myslienkovej skladby epi-
grafickej vyzdoby bardejovskej radnice je zloZitej-
Sou otazkou. Azda najmenej pravdepodobné je au-
torstvo Valentina Ecka. PredovSetkym preto, Ze roku
1511, kedy stavbu bardejovskej radnice v zasade
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ukon¢ili, Eck eSte len prichadza na krakovskd uni-
verzitu. V Bardejove ho nachiddzame aZ po roku
1517. Nemozno sice celkom vylucit moZnost, Ze
napisy vysekali s niekolkoro¢nym odstupom po za-
vi$eni stavby. Niet vSak ani dévodu na to, prec¢o by
malo mesto pri rieSeni epigrafickej vyzdoby svojej
radnice Cakat na Valentina Ecka a uprednostnit ho
pred nepochybne renomovanej$im a znamej$im Ja-
kobom Pisom. Piso nepochybne pred¢il aj vzdelané-
ho bardejovského fardra Juraja. Spolo€enska vaznost
a priazei, ktorej sa na papezskom i uhorskom a pol-
skom kralovskom dvore, rovnako ako v stvekych
§lachtickych a cirkevnych kruhoch v tej dobe tento
diplomat a humanista tesil, zrejme rozhodujicou
mierou prispela k tomu, Ze bardejovski mestania
zaangaZovali do svojho stavebného podniku prave
jeho. Za Pisovo autorstvo myslienkovej skladby epi-
grafickej vyzdoby bardejovskej radnice hovori aj je-
ho vlastna literarna ¢innost.?¢ Ale predovsetkym zna-
ma skutoénost, Ze Jakub Piso v sedemdesiatych
rokoch $tudoval v Bologni u Filipa Beroaldiho. Pro-
fesora rétoriky a poézie, humanistu, ktory sa presla-
vil najmé svojim komentarom k Apuleiovmu Zlaté-
mu oslovi. Beroaldiho Ziakom bol priblizne v tej istej
dobe aj Polidoro Virgilio (Polydorus Vergilius), na-
dany literat, humanista, ktory dva roky pred vydani-
m sldvneho kompendia antickych sentencii
a vyrokov zozbieranych Erazmom Rotterdamskym
(Adagiorum opus) publikoval roku 1490 ako vobec
prvy podobnu zbierku vyrokov rimskych klasikov
pod nazvom Proverbium Libellus.* Toto Virgiliovo
dielo zaujalo jeho uéitela natolko, Ze Beroaldi sa sa-
m pokusil o podobny poé€in, i ked nepochybne
s men§im uspechom. Je velmi pravdepodobné, Ze
Virgiliove Proverbia, ktoré neskor vysli vo viacerych
opakovanych vydaniach, urobili dojem aj na Jakoba
Pisa.

Cudzia mu zrejme nebola ani mySlienka zapoje-
nia sa do stavebného projektu. Musel ju poznat okrem
svojich rimskych skiisenosti prinajmenSom z polské-
ho Krakova, kde sa roku 1510 ako vyslanec papeza
Jaliusa I stretol s vyznamnym polskym humanis-
tom, biskupom Andrzejom Krzyckim, ktory sa po-
dielal okrem iného napriklad aj na epigrafickej vy-
zdobe Zigmundovej wawelskej kaplnky a z iniciativy
ktorého doslo k renesanénej prestavbe kostola v Ploc-
ku.ZS

Domnienku o Pisovej Gcasti na epigrafickej vy-

zdobe bardejovskej radnice podporuje aj jej stoické

filozofické pozadie. Inklindcia k ciceronianizmu
s jeho mravnymi imperativmi, formulovanymi pre-
dovSetkym v Cicerénovych De officiis. Z bardejov-
skych napisov zddrazitujicich spolocenské cnosti,
zmysel pre ob¢iansku slobodu, pre pravny poriadok,
socidlnu spravodlivost a zodpovednost za osud né-
rodov, k nam prehovara anticky Rim. V podobe,
v akej z neho plnym priehr§tim &erpal Polidoro Vir-
gilio vo svojich Proverbiach a v ktorej ho $tudovali
a kriesili humanisti v rimskych akadémiach Andrea
Colocciho a Johanna Corycia, ktoré Piso za svojho
vatikanskeho pdsobenia navitevoval.

V neobyc¢ajne pestrom a dynamickom Zivote
Jakuba Pisa bol bardejovsky pobyt pod patrondtom
Alexia Thurzu nepochybne iba nie velmi vyznam-

POZNAMKY

1 “Anno 1507 - Fecimus Conventionem cum Magistro Alexio
hoc Anno pro fenestris ytalicalibus in altitudine trium ulna-
rum in latitudine duarum...” - MYSZKOVSZKY, V. Bdrtfa
kizépkori mtiemlékei. A viroshdz s a vdros eréditményeinek.
Budapest 1880, 5.66; - Architektirou bardejovskej radnice sa
najnoviie zaoberal KRESAK, E.: Uvahy o renesancii na Slo-
vensku, najmdi o architektire. ARS 1/1988, s.21 n.
JANKOVIC, Vi: Dejiny Bardejova. Kogice 1975, 5.47

O otazke monopolu mesta Bardejova na bielenie, vykup a pre-
daj platna, ako aj celkovo o obchode Bardejova s platnom
v stredoveku blizsie pojednavajii JERSOVA, M..: Z dejin pld-
tenictva na vychodnom Slovensku. Nové obzory, 1964, 5.143
n.; - GACSOVA, A.: Prispevok k obchodnym stykom Barde-
Jovas Polskom v druhej polovici 16. storodia. Historické §tt-
die, XV, 1970, s.121-134; - T4 istd: Spolocdenskd Struktira
Bardejova v 15. storoéi a v prvej polovici 16. storocia. Bra-
tislava 1972; - JANKOVIC, c.d. (v pozn.2), 5.67-74 - tu aj
podrobny supis starSej literatiiry k tejto problematike.
JANKOVIC, c.d. (v pozn.2), s.77

TamtieZ, s.106-107

Tamtiez, s.125-126

Tamtie, 5.126-127; - JANKOVIC, V.: Dve postavy zo zadiat-
ku reformdcie v Bardejove. Historicky asopis, 38, 1990,
5.639-650; - O slovenskom kontexte reformacie v Bardejove
pojednava podrobnejsie najnovsie DANIEL, D.P.: Fyiskum ob-
dobia reformdcie na Slovensku. Historicky &asopis, 37, 1989,
8.4, 5.572-595; - Ten isty: The Reformation and Eastern Slo-
vakia. Human Affairs, 1, 1991, ¢.2, 5.172-186.
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nou epizédou. Po odchode z Bardejova roku 1516
kariéra tohto pravnika a diplomata zavratnym spdso-
bom stipala a Jakob Piso ako vychovavatel Ludovi-
ta II. a péCsky prepost patril zaciatkom dvadsiatych

- rokov 16. storo¢iak najmocnej§im a najvplyvnej$im

[udom v Uhorsku. Hovoria o tom, okrem iného, aj
jeho vlastné listy Erazmovi Rotterdamskému.” Po
vitazstve Turkov pri Moha¢i a tragickej smrti Ludo-
vita II. roku 1526 v8ak Piso stratil v8etky svoje do-
vtedajSie funkcie, irady a hodnosti. Bol ntiteny opus-
tit Budin a roku 1527 v biede zomrel v Bratislave.
V tom Case v3ak uZ bola reprezentacna stavba bar-
dejovskej radnice hotova. A z jej murov napisy all’
antica hlasali etické posolstvo rimskych stoikov.
Myslienky blizke humanistovi a diplomatovi, ktory
si cely Zivot ctil svetlo muadrosti a ktory sa snaZil
rozvaZovat prv, ako sa rozhodol. '

8 HUIZINGA, I.: Erasm. Warszawa 1964, 5.144; - Cit. podla
Erasmus Roterodamus. Opera Omnia, zv. 10, 1713, Leyden
1703-1706.

O renesanénom vyzname pojmu humanista bliZ§ie predoviet-
kym dnes uz klasické §tidie CAMPANA, A.: The Origin of
the Word “Humanist”. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, Vol.IX, 1946, s.60-73; - KRISTELLER, P.O.: Hu-
manism and Scholasticism in the Italian Renaissance. By-
zantion, XVII, 1944-1945, 5.346-374.

O Zivotnych osudoch a literdrnom diele Jakoba Pisa (Jaco-
bus Piso, Jakob Piso, Jakob Pison) pojednévaja bliZiie AL-
LEN, P.S.: Opus epistolarum Des. Erasmi Roterodami. Ox-
ford 1906-1958, diel 1., V. a VL; - BIETENHOLZ, P.G.-
DEUTSCHER, Th.B. (Eds.): Contemporaries of Erasmus.
A biographical Register of the Renaissance and Reforma-
tion. Vol.I. Toronto - Buffalo - London 1985, 5.94-95 (tu
podrobne uvedena star§ia madarsk4 literatiira k J. Pisovi).
Z dalSich prac porovnaj najmé Erasmus und der béhmisch-
ungarische Konigshof. Zwingliana 18, 1937, 5.358-359; -
COSENZA, M.E.: Biographical and Bibliographical Dictio-
‘nary of the Italian Humanists and of the World of Classical
S’cholarship in Italy 1300-188. Boston 1962, 5.2808; - HOR-
VATH, J.: Az irodalmi miiveltség megoszldta. Magyar hu-
manizmus. Budapest 1988, 5.242-243; - SEGEL, H.B.:
Renaissance Culture in Poland. The Rise of Humanism.
1470-1543. New York 1989, 5.107. Zo slovenskych autorov
stt to prace KUZMIK, 1.: Slovnik autorov slovenskych a so
slovenskymi vztahmi za humanizmu I. Martin 1976, s.584-
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585 a Slovensky biograficky slovnik IV. Martin 1990, 5.470-
471 (dalej SBS).

1 KLENNER, A.: Eck Bdlint. Budapest 1937, - KOVACS, E.;
Vztahy krakovskej univerzity ku Slovensku za renesancie. In:
Humanizmus a renesancia na Slovensku v 15.-16. storo&i.
Bratislava 1967, 5.154; - KUZMIK, c.d. (v pozn.10), 5.584-
585; - SBS, c.d. (v pozn.10), 5.470-471.

12 Johann Corycius (Johannes Corycius, Coricius, Angelo Co-
rycius, Giovanni Corycius, Johann Goritz) sa narodil v Lu-
xemburgsku. Po $tadidch prava vstipil ako sekretar do slu-
Zieb Jakoba Wimpfelinga. S jeho pomocou sa dostal do Rima,
kde roku 1497, za pontifikatu Alexandra V1. ziskal tradnicke
miesto v papezskej kurii. Za pontifikdtu papeza Jaliusa I1.
a Lea X. zastdval na papeZskom dvore viacero vyznamnych
tradnickych postov, vratane miesta apoStolského pronotéra.
Po vzore Pomponia Leta zaloZil v Rime Akadémiu Corycia-
nu, zdruZenie prominentnych rimskych humanistov a kleri-
kov. Jeho meno nesie zbornik viac ako stovky prispevkov eu-
répskych humanistov Coryciana. Variorum Carmina in laudem
Jani Corycii collecta. (a Blossio Palladio, Roma 1524), me-
dzi ktorymi je aj epistola Jakoba Pisa nazvané Epistola Piso-
nis ad Joannem Coritium. De conflictu Polonorum et Lithua-
norum cum Moscovitis. - K rimskemu pdsobeniu Corycia
blizZie ALLEN, c.d. (v pozn.10), Vol. V,, 5.269; - COSEN-
ZA, c.d. (v pozn.10), 5.1126; - D’AMICO, J.E.: Rennaisance
Humanism in Papal Rome. Baltimore & London 1983, 5.105,
108-109, 111, 158; - BOBER, Ph.P: The “Coryciana” and
the Nymph Corycia. Journal of the Warburg and Courtauld
Institutes, 40, 1977, 5.223-239; - Contemporaries of Erasmus,
c.d. (v pozn.10), 5.348. - Zoznam &lenov Coryciany uvadza
UBALDINI, E.: Vita de Mons Angelo Colocci. Edizione del
Testo Originale Italiano (Barb.Lat. 4882) a cura di Vittorio
Fanelli. Citta del Vaticano 1969, s.114-115.

B Contemporaries of Erasmus, c.d. (v pozn.10), 5.94

¥ 0O Zivote a diele Valentina Ecka (Valentinus Eckius, Eccius,
Ecchius, s primenim Lendanus) pojednavaji najmi KLEN-
NER, c.d. (v pozn.11), passim.; - KUZMIK, c.d. (v pozn.11),
5.196-197; - KOVACS, c.d. (v pozn.10), 5.154-155.

s ABEL, J.: 4 bdrtfai Sz. Egyed temploma kinyvtdrdnak torté-
nete. Budapest 1885, .59; - KUZMIK, J.: Kniznice na Slo-
vensku v 15. a 16. storoci. In: Humanizmus a renesancia na
Slovensku. Bratislava 1967, 5.424; - REPCAK, J.: Knihy, kniz-
nice a knihtladiarstvo v Bardejove. In: KniZniény zbornik I,
Martin 1968, 5.17; - KUZMIK, c.d. (v pozn.10), zvIL, 5.575.

16 Supis knih osobnej kniZnice Juraja, syna Petrovho, z roku
1509 vo fonde SOKA Bardejov, fond Magistrat mesta Barde-
jova, missiles, sign.4 101.

17 Situdciu na krakovskej univerzite koncom 135, storogia detail-
ne pribliZujii najmé prace BARYCZ, M.: Historia Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego w epoce humanizmu. Krakéw 1935; -
Ten isty: Rozwdj nauki w Polsce w dobie Odrodzenia. In: Od-
rodzenie w Polsce. Historia nauki. Warszawa 1956, s.112 n,;
-Ten isty: Znaczenie uniwersytetu krakowskiego w poczqtkach
rozwoju erazmianizmu w Polsce. Zeszyty naukowe U.J., Pra-
ce Historyczne, zeszyt 33. Krakéw 1971; - Ten isty: Dzieje
Uniwersytetu Jagielloniskiego w latach 1364-1764. Xrakéw
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1964. - O polskej aktivite Konrada Celtisa pozri najmi JE-
LICZ, A.: Konrad Celtis na tle wczesnego renesansu w Pol-
sce. Warszawa 1956; - DOMANSK], I Poczqtki humaniz-
mu. Wroctaw 1982;-- SEGEL, c.d. (v pozn.10), s.10; -
O vyzname krakovskej univerzity pre Uhorsko porovnaj KO-
VACS, E.: Uniwersytet krakowski a kultura wegierska.
Wroctaw 1965.

PANOFSKY, E.: Albrecht Diirer. Princeton 1955, 5.30-31; -
O vzfahu humanistov k antickej epigrafii porov. vyborna §tu-
diu MEISS, R.: The Renaissance Discovery of Classical An-
tiquity. Oxford 1969 (XV. kap.: The Rise of Classical Epi-
graphy, s.145-167); - dalej klasickl §tadiu SAXL, E: The
classical Inscription in Renaissance Art and Politics. Journal
of the Warburg and Courtauld Institutes, Vol.3, 1939-1940,
3-4, 5.19-46; - tiez §tadie GOMBRICH, E.: From the Revival
of Letters to the Reform of the Arts. Niccolo Niccoli and Fi-
lippo Bruneleschi. In: Essays in the History of Art presented
to Rudolf Wittkower. London 1967, s.71-82; - Ten isty: The
Style all’antica. Imitation and Assimilation. Norm and Form.
In: Studies in the Art of the Renaissance. London & New
York 1978, 5.122-129; - Porov. tiez déleZita pracu BAXAN-
DALL, M.: Giotto and the Orators. Oxford 1971. - O vztahu
umenia a humanizmu v uhorskom kontexte podrobne najmi
FEUER-TOTH, R.: Art and Humanism in Hungary in the Age
of Matthias Corvinus. Budapest 1990; - MAROS]I, E.: Die
“Corvinische Renaissance"” in Mitteleuropa: Wendepunkt oder
Ausnahme? Bohemia, b.31, 2, 1990, 5.326-338.

V Erazmovom kompendiu sa pod heslom Prudentia nacha-
dza sentencia “Pacis tempore cogitandum de bello”; - (E. Rot-
terdamsky): Adagia Proverbiorum paroemiarum et parabo-
larum omnium, quae apud Graecos, Latinos, Hebraeos,
Arabes etc. in usu fuerunt. Francoforti Sumptibus Iohannis
Pressii Vidux (1646), s.609.

O rdznych pokusoch vyrie§it otdzku tureckej hrozby na pa-
peZskom dvore zaujimavym spdsobom pojednéva praca Ro-
me Reborn. The Vatican Library and Renaissance Culture.
Ed. by Anthony Grafton, Washington 1993.

MEISS, M.: Toward a more comprehensive renaissance pa-
laeography. The Art Bulletin, XLII, 1960, 5.97-112; - COVI,
D.: Lettering in Fifteenth Century. Florentine Painting. The
Art Bulletin, XLV, 1963, s.1-17

MEISS, c.d. (v pozn.21), s.98; - SPERLING, Ch.M.: Leon
Battista Alberti’s Inscriptions on the Holy Sepulchre in the
Capella Rucellai, San Pancrazio, Florence. Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes, 52, 1989, 5.221-228.
Mathias Corvinus und die Renaissance in Ungarn 1458-1941.
(Katalog des NO Landesmuseum) Wien 1982, 5.561
MOSSAKOWSK], S.: Tresc dekoracji renesansowego pala-
cu na Wawelu. In: Renesans. Sztuka i ideologia. Warszawa
1976, 5.367-372

BIALOSTOCK], I.: Remarks in doorways between late Got-
hic and Renaissance, North and South of the Carpathians,
Acta historiae artium, T. XX VIIL (1982), Fasc.3-4, 5.247-253
PISO, J.: Epistola ad Joannem Coritium de conflicta Polono-
rum et Lithuanorum cum Moscovitis. (publikovana po roku
1524 napriklad aj v zborniku Epistolarum Turcicarum vari-

orum et diversorum authorum libri V. (-XIV.), ed. Nicolaus
Reusner, Francofurti a.M. 1598 (-1600). Libr. VL., pp.52-57;
- Ten isty: Epigramma. Carmina de memorabilis cede. Ed.
Jan Laski, Roma 1515 (?). Pisove literarne prace boli zhrnuté
inJacobi Pisonis Transsylvani, oratoris et poetae excellentis,
Schedia (Georg Werner, Hg,). Viennae Austriae excudebat
Michael Zimmerman. Anno MDLIIIL; - Analecta nova ad
historiam renascentium in Hungaria litterarum spectantia.
(Eds. J. Abel, 1. Hegediis), Budapest 1909, 5.408-422. - HINZ,

H. (Ed.): Fiinf Gedichte von Jacob Piso. Sibiu-Hermannstadt
1914,

# VIRGILIO, Polidoro: Proverbium libellus. Venice C. de Pen-
sis 1498

# SEGEL, c.d. (v pozn.10), 5.197-199

¥ ALLEN, c.d. (v pozn.10), diel L, 5.427: list pod &.216; - diel
V, 5.102: list pod &.1297; - diel VI, 5.312: list pod &.1662; -
$.494: list pod &.1754.

Fotografie z archivu Pamiatkového tstavu v Bratislave (8.1-4)

Art, Humanism and Politics: The epigraphic decoration of the town hall at Bardejov

Early in the 16th century, the inhabitants of the weal thy and
prosperous town Bardejov in Eastern Slovakia, built themselves
a new town hall - a building holding an exceptional position in
the history of Central-European renaissance architecture. The
Bardejov town hall is the first secular building in the Transal-
pine countries with renaissance-architectural elements. That is to
say, renaissance in its Central-European relationships, exclusively
an art of the royal court and the nobility, for the first time be-
came an art of the wealthy “burghers” precisely at the Bardejov
town hall. The key to the question “Why precisely in Bardejov”
lies in the character of the town’s economy and the citizens’
inclination to Reformational religious ideas. Bardejov’s muni-
cipal treasury was principally filled with money from the pro-
duction of linen and its sale. For many years the town Bardejov
enjoyed a monopoly on bleaching, buying off and selling linen.
In this sense its representatives managed an extensive produc-
tion and trade enterprise which had the character of an early-
capitalist manufacture, with wealthy merchants in the cloth trade
at its head. These made up the urban patriciate. They owned
large houses lining the square and returned the highest faxes to
the town’s treasury. As members of the town council and as
founders of the parish church they decided Bardejov’s life.
Wealthy cloth merchants ruled the town both from the political
and religious aspect. At the beginning of the 16th century they
were adherents of the reforming religious ideas. A prominent
propagator of the Reformation at Bardejov was one of Luther’s
admirers Wolfgang Schustel-Schustelius. In terms of Luther’s
ideas, Schustel called for reforms inside the Catholic Church.

He succeeded in gaining the confidence, favour and protec-
tion of Bardejov’s wealthy citizens. But heretical ideals and atti-
tudes at the beginning of a new age were also preached at Barde-
Jjov by humanist intellectuals, Jacob Piso and Valentine Eck. Jacob
Piso came to Bardejov as tutor of the daughter of the protector,
maecenas of the humanists, Alexis Thurzo. At that time he al-

ready was a well-known personality. He had close contacts with
the papal court in Rome, with the great Dutch humanist Eras-
mus and the Thurzo family. The date of Piso’s arrival to Barde-
jov is not known, but it certainly was before 1517 as after this
date, he took up the post of tutor to the Hungarian ruler Louis I1.
His place at Bardejov was taken up by Valentine Eck. The acti-
vities of the two humanists at Bardejov left a concrete and still
legible document, viz. a collection of seven Latin inscriptions at
the town hall. The inscriptions revive the world of antiquity, ad-
mire its principles of social justice, civic liberty and private
ownership. They propagate stoic moral tenets-ideas of Seneca
and Cicero. The use of Latin inscriptions on public secular build-
ings in the first decade of the 16th century is a rarity in Trans-
alpine countries. Ideas of ancient thinkers are here addressed for
the first time to common townspeople. There is no mention in
known archival materials as to who was the author of the idea-
tional make-up of the epigraphic ornamentation of the Bardejov
town hall. However, inferential evidence would point to Jacob
Piso. He was familiar with Erasmus’ Compendium of Latin Sen-
tencia or maxims Adagiorum Opus. Ke knew the very first col-
lection of sayings of the Roman classics, the book of Polydor
Vergilius Proverbium Libellus. From the Roman humanist acade-
mies of Andrea Colloci and Johannes Coryci he was familiar
with the thoughts of Roman stoics and Ciceronian ideas. Al,
these facts throw a completely new light on past assessments of
the architecture of the Bardejov town hall. The humanistic idea-
tional environment of Bardejov and its product - the epigraphic
decoration of the town hall - go to show that the renaissance at
Bardejov was not merely a question of 2 mechanical transposi-
tion of court models. Of more importance than the court models
were the new economic practices and the character of the pro-
fessed religious ideas. These were the factors that caused renais-
sance at Bardejov to become, as it formerly had been in Italy, an
art of a wealthy town patriciate,
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Speculum Justificationis

Thurzov oltar z roku 1611 a jeho protestantska ikonografia

Jozef MEDVECKY

Na zagiatku 17. storoCia bol gréf Juraj Thurzo
z Betlanoviec (1567-1616) z tzv. oravske;j vetvy toh-
to vyznamného rodu! jednym z najbohatSich uhor-
skych magnatov. Stal na vrchole svojej kariéry, o ¢o
sa pri¢inil vlastnymi schopnostami a cielavedomym
usilim, ktoré zacalo prinasat ovocie v podobe spolo-
éenskych, politickych i osobnych uspechov. Po za-
vi§eni vojenskej kariéry si obratnou diplomatickou
¢innostou a vernostou Habsburgovcom ziskal d6éve-
ru aj nového panovnika Mateja I1. Jeho vysadné spo-
lo¢enské postavenie popredného velmoza krajiny sa
upevnilo r.1609, ked sa po smrti Stefana Il1éshazyho
stal uhorskym palatinom.

Pozoruhodna bola palatinova osobnost. VzneSeny
pbvod, primerané vzdelanie, bohaté Zivotné skuse-
nosti i osobné predpoklady a schopnosti mu umoz-
nili pomerne zavéasu vyniknit. Vo svojom vyznam-
nom postaveni mal dokonaly prehlad o dobovych
politickych a spoloéenskych problémoch, ktoré sle-
doval a na ktorych rieSeni sa aj aktivne podielal.
K informovanosti prispievali jeho Casté cesty do cu-
dziny, vyplyvajtce z verejnych funkcii (0¢ast na ro-
kovaniach a zasadnutiach snemov, audiencie u dvo-
ra v Prahe a vo Viedni, atd.),?i osobné kontakty
a pisomny styk s mnohymi vyznamnymi osobnos-
tami politiky a vzdelanosti (kurfirst Johohann Georg
I. Sasky, Karel st. ze Zerotina a mnohi dali).? Jeho
vztah k umeniu sa prejavil mecénskym pristupom,
najmi k literarnej tvorbe; podporoval knihtlag, vy-
davanie p6vodnych prac i prekladanie diel zahrani¢-
nych autorov. Jeho viestranné zdujmy odrézalo zlo-
Zenie bohatej kniZnice s vySe 400 zvdzkami, kde
okrem prevazujucich diel ndboZenského a literarne-
ho charakteru boli i prace z oblasti prava, mediciny,
prirodnych vied a 1.4
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Ako mnobhi prislusnici vtedaj$ej uhorskej aristo-
kracie, aj on svojimi pragmatickymi Zivotnymi po-
stojmi inklinoval k dobovo aktualnym myslienkovym
pradom, ovplyvnenym filozofiou neostoicizmu.’ Tym
sa daju vysvetlit niektoré protikladné a zdanlivo roz-
porné stranky jeho osobnosti. Vriicna zboZnost mu
napr. nijako nebrénila v ziskavani “svetskej slavy”
a hromadeni pozemskych majetkov, o Eom vypove-
dajt zachované bytcianske inventare. PresvedCenim
bol horlivym protestantom, ale zostal neochvejne
lojlny k risi a habsburskému dvoru - i napriek $ko-
dam, ktoré mu za to na jeho majetkoch r.1605 spo-
sobili Bocskayovi hajdusi. Je nepochybné, Ze pri pre-
sadzovani stavovskych zaujmov vysokej uhorskej
§lachty (rovnako ako pri obrane vlasti proti Turkom)
konfesijné hladisko nehralo lohu. Mal najvyssiu,
z funkcie miestokrala vyplyvajucu stdnu pravomoc
v krajine; svojim postupom v zname;j afére gr. Batho-
ryovej, povestnej Cachtickej panej (ktora kulmino-
vala v 1.1610 jej internovanim a procesom s jej po-
mocnikmi v Byt¢i zaéiatkom nasledujiceho roka)
vzbudil panovnikovu nevolu.b

Dominantné v8ak bolo palatinovo hlboké nébo-
Zenské zaloZenie. Svojou autoritou aktivne sa anga-
Zujuci v dobovych konfesijnych sporoch, G¢inne pre-
sadzoval zjednotenie reformovanej cirkvi u nas a jej
ortodoxnu orientdciu lutherského smeru.

V 1r.1608 na uvolnené miesto byt¢ianskeho fara-
ra Thurzo ziskal z MoSoviec Eliasa Laniho, ktory sa
stal jeho kazatelom a spovednikom.” Odchovanec
latinskej Skoly v Strazkach, turéiansky rodak E. La-
ni (1570-1618) ordinovany v sliezskom Brzegu, bol
vyznamnym a erudovanym kazatelom, ktory sa uz
predtym osved¢il v znamych sporoch Gregora Hor-
vath-Stansitha s keZmarskym kazatelomT. Fabriciom

1. Necpaly (okr. Martin) - tzv. Thurzovsky oltir z kaplnky
Oravského hradu v kostole ev.a.v.

o otazke obrazov v protestantskom kulte, v ktorych
proti radikdlom ohajoval umiernenej$ie Lutherovo
stanovisko.?

ZaviSenim Thurzovych snaZeni (po potvrdeni
naboZenskych slobdd pre vysoku §lachtu v Uhorsku
a ziskani prevahy na krajinskom sneme r.1608) bola
synoda, ktoru zvolal uz ako palatin v marci 1610 do
Ziliny. Jej zavery sa aj zésluhou E. Laniho, zvolené-
ho za jedného z prvych ev. superintendentov, stali
vyznamnym medznikom v dejinach reformacie
u nas.’ Zriadenim troch superintendencii sa evanje-
licka cirkev augsburského vyznania organiza¢ne kon-
Stituovala a osamostatnila spod pravomoci katolic-
kych biskupov a cirkevnej vrchnosti.

Vyznamnu tlohu Juraja Thurzu a jeho zasluhy
pri presadzovani a $ireni reformacie ocefiovali aj
v zahraniéi (r.1610 mu poslal blahoprajny list na-
pr. aj anglicky kral Jakub). Okrem rozvetvenych ro-

2. Vyhnanie Adama a Evy z raja, bodny obraz oltira

dinnych zvdzkov a osobnych kontaktov, nadvézo-
vanych pri diplomatickych cestdch v cudzine, bol
palatin i v pisomnom styku s mnohymi vyznam-
nymi osobnostami. Medzi stovkami listov sa zacho-
vala aj jeho koreSpondencia s profesormi witten-
berskej univerzity, centra luterdnskej reformécie,
kam v r.1615 poslal na akademické $tadia svojho
jediného syna Imricha.’® Finanéne podporoval na
Stadiach vo Wittenbergu kazdoro&ne i dvoch dal-
§ich Studentov, “.. aby tedy nejprvé Pdnu Bohu,
potom vibec cirkvim a Skoldm viasti své poslou-
Zil” (E. Lani v kazni pri palatinovom pohrebe vo
februari 1617).1

Centrom thurzovskych majetkov bola Bytca
s renesanénym kasStielom." Juraj Thurzo pokrado-
val v otcovom diele a dal r.1601 v byt&ianskom
areali postavit a vyzdobit tzv. “sobasny palac”. Ked
r.1606 ziskal do dediéného majetku Oravsky hrad,
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3. Zoslanie manny, obraz v predele oltara

prikrocil aj k jeho rozsiahlym Upravam, ktoré nad-
viazali na prestavbu, preruent smrtfou jeho otca
Franti§kaThurzu r.1574.3 Okrem zmodernizovania
nedostatoéného opevnenia sa sistredili na prebu-
dovanie hradného paldca na luxusné a pohodlné
Slachtické sidlo. (Napriek tomu, Ze sa palatin kvoli
svojim povinnostiam na Orave vela nezdrziaval, ako
vzdelany velmoZ mal vo svojich komnatach aj tu
zariadenl osobitni pracoviiu, pisarefi, kniZnicu,
spaliiu i jedéaleni.) Priznadné je, Ze tieto nakladné
upravy zavigili stavbou reprezentativnej kaplnky
v exponovanej polohe na juznom konci obytného
paléca dolného hradu (namiesto modlitebne - “tem-
plum”, ktora dovtedy bola v hornom hrade).!s
Jednolodny interiér novej kaplnky tvori savisly
priestor zaberajuci na vy$ku dve poschodia prilahlé-
ho kridla, zaklenuty sietovou klenbou bez triumfal-
neho obluka a osvetlovany z dvoch stran polkruho-
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4. Posledny sid, obraz v nadstavci oltara

vymi oknami. Jej pdvodné zariadenie pozostivalo
z hlavnych sti¢asti nevyhnutnych z hladiska protes-
tantskej liturgie - oltéra, kazatelnice a empory.1$

Dominantou kaplnky bol 10 m vysoky a 4,6 m
Siroky dreveny oltar Speculum Justificationisz 1.1611,
ktorého devit obrazov v stilade s Thurzovou protes-
tantskou orientdciou syntetickou formou vyjadruje
zékladné principy lutherovského udenia o osprave-
dlnenf hrie$neho ¢loveka. Okrem reprezentacie do-
naitora je zaroveil jeho “obrazovym vyznanim vie-
ry”.17

Dedikacny trojriadkovy napis s datovanim pod
Ustrednym obrazom hlésa: “ILL[USTRISSI]mus
D[OMI]IN[U]S COM[ES] GEORGIUS THURZO
DE BETTLEHEMFALWA, COM[ES] DE ARWA,
EIUSDE[M]Q[VE] COMIT[A]T[US] SUPREM-
[US] COMES / PERPETU[U]S, REGNI HUNGA-
RIAE PALAT[INUS,] IUD[EX] CUM[ANORUM]
SAC[RAE] REG[IAE] M[AIES]T[A]TIS CONSJI-
LIARIUS] INT[IMUS] AC PER HUNG[ARIAM]
LOCUMTI[ENENS]/PRO ORNAMENTO CAPEL-
LAE NOVITER EXTRUCTAE IN ARCE ARVE-

[NSI] HOC ALTARE FIERI CURAVIT Anno
MDCXI die[...]” (Fysokourodzeny pdn gréf Juraj
Thurzo z Bettlehemfalvy/\/, pdn Oravy, tohoZe ko-
mitdtu dedicny hlavny Zupan, palatin Uhorského
krdlovstva, sudca Kumdnov, jeho kralovskej vysosti
dvorny radca a uhorsky miestodrzitel, pre ozdobu
novo zriadenej kaplnky na Oravskom hrade dal zho-
tovit tento oltdr roku 1611). Novy oltar bol na jar
hotovy a 15. méja 1611 slavnostne vysviteny.'s

Po Thurzovej smrti interiér kaplnky doplnili skve-
lym nastennym mramorovym epitafom nad hrobkou
palatina;® oltar v nej zostal zrejme i potom, ¢o jeho
dedicia konvertovali na katolicizmus. AZ pri upravach
v polovici 18. storodia ho gr. Juraj Erdddy dal nahra-
dit neskorobarokovym oltdrom s obrazom sv. Micha-
la archanjela a sochami svitcov. Thurzovsky oltar sa
1.1752 ako dar tur¢ianskej evanjelickej rodine Justhov-
cov dostal do Necpdl, kde je dodnes.? Stedrostou An-
ny Rajmanovej, manzelky Jana Justha bol znovu po-
staveny v tamojSom drevenom artikularnom chrame.*

Thurzov oltar “Speculum Justificationis” je naj-
vyznamnej$im spomedzi vytvarnych diel, ktoré
vznikli na priamu objednavku tohto velmoza. Ume-
leckou kvalitou a ikonografickou néro€nostou pro-
gramu sa od ostatnych dochovanych maliarskych diel
realizovanych za jeho zivotana Orave a v Byt¢i pod-
statne 1i§1.2] to naznacuje, Ze §lo o pocin vynimoc-
ny, ktorému prikladal zvlastnu ddlezZitost.

Odborna a stpisova literatira oltar eviduje ako
dielo kutirno-historicky vyznamné z hladiska klu-
¢ového postavenia osobnosti objednavatela, akou nas
ojedinely priklad narocnejSej, protestantsky vyhra-
nenej ikonografie a autenticky doklad umeleckého
vyvinu v prechodnom obdobi medzi renesanciou
a barokom na zadiatku 17. storoCia. Bibliografia
k nemu je uZ rozsiahla, podrobnejSie sa nim vSak
Ziadny z badatelov nezaoberal.?®

Celok oltara vyjadruje jednotny zamer, ktory
volbou témy urcil objednavatel. Autorom jeho ideo-
vého programu vSak musel byt u€eny protestantsky
teolog.

Téma “Speculum Justificationis” vyjadruje jed-
nu zo zasadnych otazok lutherovskej interpretacie
Pisma, ktora bola frekventovana od zadiatkov refor-
macie (porov. ¢l. IV. “O ospravedlneni” v Confesio
Augustana z 1.1530;* Lutherova kore$pondencia
s Melanchtonom a jeho poznamky k pripravované-

mu spisu “De iustificatione” z 1.1530 sa zachovali
iba v odpise jeho Ziaka Veita Dietricha?®). Aktudlnou
zostala po celé 16. storo¢ie i neskodr, o ¢om svedéia
préce mnohych teologov, ktori sa fiou zaoberali v di§-
putéciach, univerzitnych tézach, kaziach a pod.*

Viaceré kniZzné vydania takychto diel vlastnil
1 Juraj Thurzo. Spomedzi 465 poloZiek palatinovej
kniZnice, skatalogizovanej r.1610,*’s otizkou Ospra-
vedlnenia vyslovne stvisia prinajmen$om tituly: ne-
datovany spis $vajCiarskeho teoldga Heinricha Bul-
lingera (1504-1575),% vydanie komentarov Martina
Butzera (z 1.1577 7)® a zavery naboZenskych roz-
prav, usporiadanych v bavorskom Regensburgu
1.1541* a v saskom Altenburgu r.1569;% Ziadny
z nich sa ale nezachoval. Priamy stvis niektorého
konkrétneho spisu venovaného tejto problematike so
spdsobom jej vyjadrenia v tistrednom obraze thur-
zovského oltédra sa zatial zistit nepodarilo.

Bez identifikovania konkrétneho pramena desif-
rovat program oltara v uplnosti je temer nemozZné.
Jeho komplexna rekonstrukcia zostava preto tilohou
dalSieho vyskumu. Na zéklade dne$ného poznania
dobovej problematiky je vSak moZné pokusit sa
o analyzu jednotlivych obsahovych zloZiek konkrét-
neho vytvarného diela, identifikovat aspon pribliz-
ny vyznam zobrazenych motivov a prispiet tak k za-
radeniu tohto nevSedného diela do kontextu
z hladiska kultdrno-historického, naboZenského
i umeleckého.

Oltar pozostava z architektonicky &leneného troj-
dielneho retdbula, postaveného na menze (Obr.1).
Jeho spodnu Cast tvori predela oddelend rimsou, le-
movana po stranach voltitovymi konzolami stipov;
navrchu je zakonCeny architravom a nadstavcom
v §tite. Celu strednt ¢ast zabera ustredny obraz, po
stranach stipami oddeleny od uzsich pevnych kridel.

Na bo¢nych kridlach st po dve polkruhovo za-
koncené malby pod sebou (ca. 125 x 50 cm), strie-
dané citatmi v napisovych ramoch. Na lavej strane
prorok Jona§ vyvrhnuty velrybou na breh - nad ob-
razom napis: QUOS PRAEDESTINA/VIT HOS ET
VOCAVIT, | QUOSVOCAVIT HOS | ET IVSTIFICA-
VIT. Rom. VIIL* a Samson zapasi s levom - népis:
EX FORTI DULCEDO.**Na pravej strane Vyhnanie
Adama a Evy z raja (za odvratenym Adamom kost-
livec, v oblakoch cherubin s ohnivym meéom - Obr.
2) -népis: PER INCREDULITATEM | FRACTI SUNT,
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TUAUITEM FIDES STAS, NOLIAL/TUM SAPERE,
SED TIME | Rom. XI.**a UkriZovany Kristus s Ma-
riou a sv.Janom pod kriZzom - népis: MORTUUS EN
VIvo.s

V strede predely je obvyklym spdsobom na §ir-
ku komponovany, obdiZnikovy obraz Poslednej ve-
Cere (v stlade s luterdnskou koncepciou kultu aktu-
alizovana a spritomnena ako skuto¢na hostina),*
s dvoma men§imi mnohofigirovymi vyjavmi osem-
uholnikového formatu po stranach (starozakonné té-
my Mojzi§ udiera do skaly a Zoslanie manny - Obr.
3y

Biblicky vyjav Vecere Panovej je tu znazorneny
na spdsob javiskovej scény situovanej do palacové-
ho interiéru (naznaceného repoussoirovym motivom
stipa na sokli, s bohato riasenou drapériou akoby
zdvihnutej opony vpravo a architektonickou kulisou
s oblukom v pozadi). Okrem Krista a dvanastich
apostolov, sediacich okolo prestretého stola (s expo-
novanym kalichom) je vyjav roz§ireny dal§im kom-
parzom: sprava prichadza sluha prinasajici jedlo na
podnose, dolu $tihly chrt a dalsi psik pod stolom,
Zena(?) so skrizenymi rukami (vpravo pri Kristovi)
a na Javej strane chlapec s dZzbanom. Zaujimava je
najmé postava muza v dobovom §lachtickom odeve,
stojaceho v pozadi pri lavom okraji, s tvarou otode-
nou k divakovi (kryptoportrét?).

Dva oltarne stipy nesu navrchu odstupfiovani
rimsu architrdvu a rozoklany frontén s vloZenym
edikulovym nadstavcom v strede, vyplnenym obra-
zom Posledného sudu (ca. 150 x 100-cm - Obr4),
zakonCenym rimsou a kartuSou s hebrejskym napi-
som vo vrchole, flankovanou dvoma faklonosi¢mi.
Po stran4ch nadstavca st v osi stipov ovalne kartuse
s rodovymi erbami JurajaThurzu z Betlanoviec a je-
ho manzelky Alzbety Czoborovej de Szent-Mihaly,
ktoré drZia pololeZiace velké Zenské figury (sochy
anjelov?), symetricky umiestnené na nabehoch kla-
dia.

Maliarska zlozka a napisy v celku dominuji;
rezbarska vyzdoba je redukovana na dva péary s6ch
na §tite a reliéfnu ornamentiku s maskarénmi na hla-
viciach a driekoch stipov, “... vsetko drevorezba,
prdca zvldstna, krdsna, umeleckd” 38

5. Speculum Justificationis, stredny obraz oltédra v Necpaloch

MensSie obrazy oltara zobrazuja jednoznaéne ur-
¢ené biblické namety, obvyklé v umeni 16. a 17.
storo¢ia. Charakteristické je aj ich oznadenie pri-
sluSnymi citdtmi, s ktorymi tvoria v intencidch pro-
testantského umenia vyznamovy celok. Ikonogra-
fickym taZiskom je v§ak Ustredny rozmerny obraz*®
nadpisany na kladi oznadujticim ndpisom SPECU-
LUM IUSTIFICATIONIS, ktory sa obsahom i for-
mou vymyké beZnym ikonografickym schémam
a nema v suvekom umeni analégie (Obr.5). V jedi-
nej kompozicii st tu synteticky vyjadrené komplex-
né tézy Lutherovej interpretacie ucenia o “ospra-
vedlneni ¢loveka z viery”, t.j. z BoZej milosti
prostrednictvom viery v JeZi§a Krista.*

Za modelové (a vlastne jediné zname) spraco-
vanie tohto nametu je povaZovand kompozicia Lu-
kasa Cranacha st. “Gesetz und Gnade: Die Recht-
fertigung des Siinders” z r.1529,* ktora vznikla
pravdepodobne za priamej spolutdasti dr. Martina
Luthera. Antiteticka ilustrativnost Cranachovho zo-
brazenia vytvorila novy typ vierou¢ného obrazu bez
votivnej funkcie (ako Spiegel Bilder, Merckbilder).
Zodpoveda presne jednej zo zakladnych dogiem Lu-
therovho ucenia vychadzajicej z listov sv.Pavla o vy-
ktipeni, spaseni hrie$nikov “vierou samotnou” (sola
fide, teda bez prostrednikov, pdsobenia cirkevnej li-
turgie alebo hocijakych fudskych skutkov).*

Obsah zobrazenia na thurzovskom oltari je viak
od obidvoch verzii (tzv. gothajskej a prazskej) Cra-
nachovho najzndmejsieho, v protestantskom umeni
najrozsirenejSieho alegorického stvirnenia tohto né-
metu zdsadne odliSny. Latinské napisy a biblické
citaty nie st v pase naspodu, ale vpisané priamo do
obrazu ako integralna sicast kompozicie; ich dog-
maticky obsah je zobrazenymi motivmi s ilustrativnou
doslovnostou pretlmoceny bez akejkolvek narativ-
nosti. Na explicitné vyjadrenie tazko zobrazitelnych
pojmov a ich vzajomnych vztahov je pouZit aj tra-
di¢na, este stredoveka diagramova forma.*®

Oltarny obraz tu prebera funkciu ilustrovaného
letaka (Flugblatt, Flugschriff)* i jeho podobu, naj-
lepSie zodpovedajucu slovno-obrazovej sémantickej
Struktire protestantského umenia. Vyznam celku tre-
ba z neho vycitat - jednotlivé motivy su “zobraze-
nymi slovami” rovnako ako slova napisané.*>Biblic-
ké obrazy a napisy sa vzdjomne dopliiiajia objasiiujt
- vznika svojsky “slovno-obrazovy jazyk”, v ktorom
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7. Matthéius Greuter: Aeternitas (ilustricia OtéenaSa, vyd.
v Rime 1610)

bola uz od druhej polovice 16. storo¢ia formulovana
vic§ina ideovych programov oltarov, kazatelnic, krs-
titeInic, epitafov a maliarskych dekoracii. Napisy st
délezitou zlozkou aj v celku thurzovského oltéra,
osobitne v jeho hlavnom obraze.*

Kompozicia Gstredného obrazu oltara sleduje
symetrickl osnovu, vyjadrujucu vyznamové vizby
zobrazenych symbolickych motivov. Rozvija sa ver-
tikalnou stredovou osou, z hladiska vyznamu domi-
nantnou, na ktort v tvare ramien kriZza nadvizuji
protilahlé boéné skupiny postav a pokraduje diago-
nalne, $tyrmi kruhovymi medailénmi v rohoch.

Jadrom kompozicie je diagram, ktorého geomet-
ricka osnova je symbolickym vyjadrenim zékladnej
myslienky (Obr.6). Pozostiva z dvoch vzajomne sa
prenikajucich, proti sebe otocenych rovnostrannych
trojuholnikov tvoriacich hexagram, ktory je po ob-
vode opisany kruZnicou. Geometrickymi krestansky-
mi symbolmi (trojuholnik ako Trojica; - kruh ako

6. Boh Otec, detail stredného obrazu oltara

8. Monogr. MS: Stvorenie sveta (Celostr. drevorezova ilustracia
v “Biblia / das ist/ die ganze Heilige Schrifft Deutsch. Mart.
Luth. Wittemberg...” zvI, 1534)

obraz sveta, “Imago mundi” - Obr.7 a 8) je tu zaro-
vell kompozi¢ne vyjadreny vzajomny vztah hlavnych
zobrazenych postav (Boha Otca, Krista Vykupitela
a hrieSneho ¢loveka, reprezentovaného Adamom);
vyslovne oznaceny tiez pismenamiA - B - C, na kto-
ré sa odvoldvaju aj napisy, ako motto umiestnené na
dekorativne skricanom zvitku namalovanom vpra-
vo na obraze (4. OMNIPOTENTIA ! B. MISERICOR-
DI4 | C. PROMISSIO - DEI ER/IGO OPE[RA?] /
FERRE[US?] - POTES|...]}/ VULT]...]/ DEBE]J...] -
posledné tri pri okraji, odrezané rdmom) a v spod-
nych napisovych ramoch na boénych kridlach oltéra
(na favom: A. JUSTITIA |/ B. INTERCESSIO/ B. S4-
TISFACTIO - na pravom: A. MISERICORDIA | C.
FIDES SUPPLICANS/ C. FIDES APPREHENDES).
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Pismena teda urcuju, ku ktorej z troch postav sa jed-
notlivé pojmy vztahuja.*’

Tato geometricka osnova s oznacenymi vrchol-
mi trojuholnika, rozvedena figurdlnymj zobrazenia-
mi a konkretizovana biblickymi citdtmi, vyjadruje
Trojjediného Boha a jeho spojenie prostrednictvom
Kristovej obete (strana AB trojuholnika) k ¢loveku
(BC) a spit k Bohu (CA).

Vo vrchole obrazca je antropomorfné zobraze-
nie Stvoritela*® v jeho tradi¢nej podobe Boha Otca
(okolo hlavy s napismi GLORIA IN EXCELSIS DEO
[ HALLELUIA a jeho hebrejskym menom) s richom
vejucim v symetrickych zahyboch po stranach, kto-
rého frontalne namalovana bradata prisna tvar je spo-
jenas Kristoma s Adamom, stojacimi pod nim (ich
tvére z profilu tvoria dalSie vrcholy prvého vyzna-
mového trojuholnika). Postavy st zaroveii spojené
rukami po obvode kruhu; spojnice ich drZiacich sa
dlani vytvéraji opacny druhy trojuholnik, smerujici
vrcholom dolu. Stred obrazca vypliia holubica Du-
cha sv., oZiarena gloriolou z la€ov. Okrem postav su
do tejto geometrickej osnovy vpisané aj latinské na-
pisy a citaty z Pisma, ktoré reSpektuju logiku geo-
metrickej osnovy do tej miery, Ze sa dostavaju aj do
protismeru; vpisané st do nej vodorovne, §ikmo a do-
konca i prevratene (hore nohami) a st tak z pohla-
du pozorovatela stojaceho pred oltarom neditatelné.

Z vonkajSej strany trojuholnika spojenych ruk
(obrateny vrcholom dolu), preruSované v priesedni-
koch stran trojuholnikov: na vodorovnej hornej spoj-
nici (pod Bohom): GRATIA - DEI - MISERENTIS; -
na spojnici zdola do lavého vrcholu (zo strany od
Krista): Obedientia - MEDIATORIS - promerentis; -
na spojnici z pravého vrchola do spodného (zo stra-
ny od Adama): Fides - PECCATORIS - apprehen-
dentis.

Trojuholnik spéjajuci tvare postav (obrateny vr-
cholom hore) - na spodnej vodorovnej spojnici (BC),
zlava od Kristovej tvare: Confide fili, remissa sunt. -
(Mat. 9,2); v prostriedku sa stretd s opaénym napi-
som a pokraCuje sprava dolava, od tvare Adama do
stredu (CB): - Adduge mihi - Fidem. - Na spojnici
z horného vrcholu do pravého (od tvare Boha Otca
k Adamovej - AC): Nolo mortem - peccatoris; - od
Adama opacne (CA): Miserere mei - DEUS. - Na
spojnici z lavého spodného vrcholu do horného (zdo-
la od Kristovej tvare - BA): Patrem pro eis rogo -
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suppl[icans] a pokraduje opaénym napisom (od tva-
re Boha Otca smerom ku Kristovi - AB): Tu es Sa-
cerldos in aeternum. V trojuholnikovych plochach
cipov hexagramu (nad Gsekmi troch stran, kde sa
napisy stretaji) su oproti sebe namalované aj po dve,
navzdjom na seba ukazujice ruky.

Po obvode opisaného kruhu je z jeho vnitornej
strany népis (vo smere hodin, zainajici na prave;j
strane naspodu,* pri Adamovom pleci): FIDES CO-
RAM DEO - PROTRIBUNA-LI GRATIA - FOREM -
ITUSTIFICATIO-NIS, prerusovany vrcholmi cipov
hexagramu.

Priestor medzi postavami Krista a Adama stoja-
cimi oproti sebe je vyplneny letiacimi anjelikmi s na-
strojmi Kristovho umudenia - Arma Christi (so zvit-
kom, kriZom, korbadom a §pongiou na tyci).
Zmiftvychvstaly Kristus stoji mierne rozkroGeny na
doske zakryvajucej jeho hrob, pri hrane dosky dvoj-
riadkovy citat(?): Sepulchrum CHRISTI...)entis. [...]
cum | CRISTO [...] (dalej nezrozumiteIné). Okolo
bedier je opasany rtskou, za nim jeho vlajici plast
a vitazna zéstava na kriZi (napis VICTORIA). Na kriZi
iluzivne, s rohom akoby sa odlepujicim namalova-
n4 prazdna listina, pozdiZ neho napis: Chirographum
- Colos. 2.5

V skupine postav na oblakoch na Kristovej stra-
ne vlavo (heraldicky vpravo, po pravici Boha Otca)
dominuje sv. Jan Krstitel, ukazujici na Bardnka na
knihe (okolo hlavy ma napis EVANGELIUM AB-
SOLVENS) a pred nim v popredi klaCiace alegoric-
ké Zenské postavy s ich atributmi, perzonifikujice
dve z hlavnych krestanskych (teologickych) cnosti,
Nadej (SPES- s rukami zopnutymi k modlitbe a pu-
tami na zapéstiach) a Vieru (FIDES - s kriZom, ka-
lichom a s bardankom pri nohach). V oblakoch nad
nimi letia dvaja anjelici, jeden s palmovou(?) rato-
lestou.

Nahy Adam® oproti stoji na okruhlej trojnozke
s kuZelkovitymi nohami, predstavujicimi “tri zdkla-
dy viery” (po jej obvode napis FULCRA FIDEI
TRIA); kridla pri jeho pravici, spojenej s Bohom,
symbolizuji veény Zivot a nesmrtelnost dufe. Na
holeni jednej nohy ma uz neditatelny napis: [...] mor-
tes (mortis?), na lytku druhej SIGNAREARS(?). Oko-
vami na ¢lenkoch je priputany k retazi, ktord na jed-
nej strane diagonélne smeruje ku Kristovej tvari a na
opacnej sa rozvetvuje k pravému spodnému medai-

16nu, kde ju drZia bytosti, symbolizujuce hriech, smrt
a ve&né zatratenie. Pozdiz retaze citaty: Triumphans
suos hostes in semet ipso. Col:2.% - pod tiou: Capti-
vam duxit CAPTIVITATEM / Ephes: 1. a dalsi,
v Casti smerujucej od Adamovej pravej nohy dolu
k medaildénu: Laqueus combustus est et nos liberati
sumus.

Protipolom postav na strane Evanjelia je skupi-
na Zakona za Adamom vpravo. Dominuje v nej sta-
rozdkonna postava bradatého MojZiSa (okolo hlavy
s napisom LEX ACCUSANS), ukazujiceho palicou
na kanonové tabule, na nich napis: FAC/ HOC/ ET -
VIIVES. ;% pri pleci ma vpisané Ecce(?) - Exod. 20.
Pod nim perzonifikacie Svedomia (CONSCIENTIA
- zahalend Zena s plaStom cez hlavu a §ipom v hru-
di, s ndpisom na otvorenych stranach hrubej knihy
v ruke: LEX/NATURAE. Rom.) a Skr$enosti (ozna-
Sujlci napis CONTRITIO - mlada Zena s tvarou
z profilu, prstami [avej ruky sa dotyka hlavy, s kla-
divkom v pravici, na zapasti napis Malleus legis).>
Saty na hrudi ma zopnuté planticim srdcom(?).
K skupine patria aj anjelici-trubadi letiaci nad po-
stavami (napisy Tuba legis).

Centralne postavenie ma skupina okolo velke;j
alegorickej Zenskej postavy situovanej v osi kompo-
zicie, stojacej na hadovi, ktory sa jej ovija okolo od-
halenej nohy (Obr.9). Naspodu pod fiou je baranok
leZiaci na kriZi s napisom PATIENTIA, pri nohach
ma symboly protivenstiev a pokuSeni: rozhddzané
klenoty (nddoby) a meSec, vlavo tfnie a zvieracie
symboly (zajac ¢i kralik, pes a Gtoiace Selmy -
okridleny baziliSek a levicas vyplazenym jazykom);%
nad nimi diagonalne, od lavého spodného medails-
nu smerujice napisy: TRIBULATIONES/! TENTATIO-
NES. Oblecené ma kvietkované Saty so Ziv6tikom
a olemovanym hranatym vystrihom, na hrudi pre-
pasané stuhou. Okolo schylenej hlavy s dohora vy-
Cesanymi vlasmi a maslou ma oznacujtici napis: PIE-
TAS GRATA. V zdvihnutej pravici drZi skrinku so
sviatostou(?).® Symbolizuje oddanost vo&i Bohu -
na zapisti zdvihnutej pravice ma napis ERGA DEUM,
a zaroven lasku k bliZznemu - spustenou lavou rukou
odmetiuje kladiaceho muza naspodu, na ktorého sa
pozerd (na ruke napis ERGA PROXIMUM). V tvari
bradatého muza v Zltom odeve s pruhovanym tur-
banom na hlave a rukou opretou o foko$ (palicu?
mec?) mozno rozoznat podobu Juraja Thurzu, zna-

mu z jeho portrétov (Obr.11).% Postava s dvoma
vztyCenymi prstami za nim je potom zrejme man-
Zelka a chlapec, ddvajlci leZiacemu chorému pit
vodu z kréahu jeho syn, vtedy dvanastroény Imrich
Thurzo (vykonavajuci skutok milosrdenstva k bliz-
nemu?).® Nejasny je aj vyznam predmetov polozZe-
nych v popredi pri spodnom okraji (kosik &i vedro
s prevesenym ruc¢nikom a vedla misa).

Figuralne symbolické motivy st doplnené $tyr-
mi kruhovymi medailénmi emblematického charak-
teru® rozmiestnenymi v rohoch kompozicie, ktoré
dalej rozvijaji v protestantskej ikonografii typickt
antitetickost a vyznamovu symetriu oproti sebe zo-
brazenych motivov: Evanjelium a Zékon (BoZie pri-
kézania, Desatoro), Zivot veény a smrt, odpustenie
hriechov a zatratenie; spasenie prostrednictvom
Krista Vykupitela na jednej strane a std nad hries-
nikmi a pokénie na druhej strane, kde je Iudstvo re-
prezentované postavou Adama - tak ako je protiklad-
nost motivov zo Starého a Nového zdkona ndzorne
vyjadrena aj kontrafigurdciami symbolickych postiv
a motivov okolo sv.Jana Krstitela (Evanjelium)
a Mojzia (Zakon).

V Tavom hornom medailéne vidno archanjela
s dietafom v nérudi, v pravici so zlatou kralovskou
korunou na olivove;j ratolesti (okolo hlavy kruhové
napisy MISERICORDIA DEI/ GRATIA ET PAX), za
nim véza s kvetmi a archanjel (S4M...?) ukazujuci
na otvorenu knihu v oblakoch (s ndpisom VOC[A-
BI7], akoby nabadajuci k horlivosti v $tidiu Pisma
mlédenca stojaceho pred nim, ktorého postoj s pre-
kriZenymi nohami a zaloZenymi rukami evokuje Ia-
hostajnost.®

Jeho protipélom je horny medailén vpravo, v kto-
rom je zobrazeny archanjel s vahami, medom a Tud-
skou lebkou (JUSTITIA LEGIS. | IRA ET MORS), za
nim z oblaku vidno ruku s me¢om (trestajuce rame-
no Zakona) a dalSie motivy: hrnéiar (REPROBATIO.
lerem. 18. - Rom. 9)%®a dva diviaky, opit s odkazmi
na prislu$né pasaze Starého a Nového zédkona: Psalm.
80. - Math. 7.%

K hornej dvojici medailénov patria aj prilieha-
juce motivy so zvieracou symbolikou podla Physio-
loga - Pelikén kfmiaci mladata na lavej strane (RE-
GENERATIO) a Fénix znovuzrodeny z popola
vpravo (RESURRECTIO), i malé postavicky anjeli-
kov symetricky umiestnené here, letiace s amforo-
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10. Lucas Cranach ml.: Kurfirst Johann Fridrich, drevorez, 1547

vitymi nadobami (nddoba milosrdenstva s kvetmi
“ktort Boh vopred prihotovil na sldvu” a nadoba
hnevu s ohtiom “pripravend na zdhubu”).

Lavy dolny medailén zobrazuje utechu v hodi-
ne smrti a vieru v BoZie milosrdenstvo: zomieraji-
ci s rukami zopnutymi v modlitbe leZi na smrtelnej
posteli, na stoliku pri fiom lieky(?), pri nohach smu-
tiaci pozostali (modliaca sa kladiaca Zena, v pozadi
dalsia placka). Nad éelom postele je vystréena smrt-
ka s presypacimi hodinami, pri posteli stojaci ar-
chanjeli (s krucifixom a vencom z kvetov na hlave)
ukazuju do neba s oZiarenym hebrejskym menom
Bozim a napisom: MISERICORDIA. - IN AGONE
MORTIS.%

V pravom spodnom medaildne sa obruci na kon-
coch retaze drZia symboly smurti, hriechu a veéného

9. Pietas Grata, detail stredného obrazu oltdra v Necpaloch
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11. Egidius Sadeler: Juraj Thurzo z Betlanoviec, mediryt, 1607

zatratenia (kostlivec so §ipom kladiaci na jednom
kolene, do pasa obnaZena siréna s rybim chvostom,
akousi suknicou z pavich pier a $§ipom v ruke, had
s jablkom z rajského stromu poznania, diabol v po-
dobe zvierata s me¢om, za nim pekelné ohne a roz-
tvoreny pazerak Leviatana). Pri okraji napis: HOS-
TES(?7) PROSTRATL

VSetky obrazy oltdra st dielom jedného, dosial
neznameho autora. K. Garasova uvaZovala o moz-
nosti pripisat ich banskobystrickému maliarovi Ja-
cobovi Khienovi,**hladajic analégie s jeho jedinym
znamym dielom - malovanym epitafom z r.1600,
ktory sa zachoval v dne$nom rim.-kat. kostole v Bre-
zovici pri Presove.

Brezovicky epitaf Petronely, rod. Gelethfiovej de
Stupnok (podla pamétného napisu zomrela 27-ro¢-
na 17. jana 1600), prvej manzelky domanoveckého
Joba Zmesskala z Lestin (1552-1632),% neskorSie-
ho oravského podZupana, je naozaj jednou z mala
vynimiek origindlnejSieho rie$enia, charakterom sa
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12. Jacob Khien: Malovany epitaf Petronely Zmesskalovej, rod. Gelethfiovej v Brezovici, 1600 - strednd &ast

liSiaci od mestianskych malovanych epitafov zacho-
vanych u nas zo 17. storoéia (Levo&a, Bardejov, Stit-
nik, atd.).® Pozostava z hlavného obrazu a dvoch
napisovych tabul s rodovymi erbami, spojenych na
spbsob kridlového oltara, doplneného naspodu men-
$ou doskou na mieste predely.®®

Plocha strednej obrazovej tabule (s oznacujicim
napisom navrchu) je malovanym oramovanim roz-
delend na vlastné alegorické zobrazenie a obligatny
epitafovy vyjav rodiny naspodu (J6b Zmesskal so
synmi a jeho zomrela manzelka s dcérami tu syme-
tricky oproti sebe klacia v chramovom interiéri, so
svityfiou a oltarom Zmftvychvstania Krista
uprostred). Na predele st malované dekorativne
motivy a v ovalnom medailéne tradiény vyjav Po-
slednej vecere.
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Ikonograficky naroénejsia je vlastna malba stred-
nej tabule, pozostavajlica z viacerych, vyznamovo
sa dopiﬁajﬁcich motivov (Obr.12). Jej centrom je
okrthly medailén s Ukrizovanym v kartusi, s kon-
trafiguraciou symbolickych postav Starého a Nové-
ho zakona po stranach (MojZi§ s tabulami Desatora
tu reprezentuje Zakon, sv. Jan Krstitel Evanjelium).
Pod tym zaujimavy motiv zobrazujtici Triumf Krista
krala:" na triumfalnom voze v tvare trénu, ktorého
kolesa tvoria symboly Styroch evanjelistov, sedi Kris-
tus so svojou zastavou na kriZi, vlajicim rachom
a krélovskou korunou na hlave. Do voza zapriahnu-
té dva bardnky pohana anjel, za nimi sedem starec-
kych postav biblickych patriarchov a kralov s koru-
nami na hlavach predstavuje spravodlivych (prorok
David hraje na harfu, ostatni s palmovymi ratolesta-

mi v rukach). Kristus sa otaga dozadu a v lavici dr-
Zi retaze, ktorymi st pripttané symboly smurti, hrie-
chu a zatratenia, predstavované kostlivcom a diab-
lom iddcimi za vozom, za nimi na pravom okraji
vidno Leviatana s pekelnymi plamenimi.

Citaty na napisovych paskach (v medaildne pri
UkriZovanom), pamétny napis (na tabuli s kladiacou
rodinou) i rozsiahla legenda na kridlach sd v latin-
¢ine.” Inskripcie, heraldické a dekorativne motivy
st malované kvalitnejsie,”* neZ vlastné figuralne vy-
javy, ktorych dost rustikalne pdsobiace detaily, str-
nuly $tyl a v podstate nemaliarske ponimanie je za-
pri¢inené zrejme zavislostou na star$ich predlohach.
Naznaky aktuélnej$ieho manierizmu badatiba v cha-
raktere pouZitej ornamentiky (kartusa so zvijanymi
rollwerkovymi uSami).

Brezovicky epitaf, i ked kvalitou iba priemerny,
je jedinym zachovanym dielom, dokladajicim &in-
nost tohto zaujimavého domaceho maliara. S obraz-
mi thurzovského oltdra ma vSak Khienova malba
malo o spoloc¢né; diferencie tazko povaZovat iba za
dosledok neskorSich premalieb,” alebo vysvetlit de-
safroénym casovym rozdielom vzniku oboch diel.
Napriek ich dne$nému stavu su obrazy oltara v po-
rovnani s Khienovymi podstatne kvalitnejsie a evi-
dentne slohovo pokrodilejsie (rozdielne pramene in-
Spirdcie i schopnosti oboch autorov vynikni pri
porovnani napr. spdsobu stvarnenia vyjavu Posled-
nej vecere, ktory je v predele oboch diel). Zatial preto
niet argumentov, ktoré by hypotézu o totoznosti ich
autora podporovali. Bude skor pravdepodobné, Ze
oltar ako celok vznikol na Thurzovu objednavku
v niektorom z vtedaj§ich umeleckych centier a bol
k nam iba importovany.

Rovnako ako autorstvo malieb, otvorend zosté-
va aj otdzka pévodcu ideového programu oltéra, naj-
mé zobrazenia na jeho Ustrednom obraze. Nemozno
zatial jednoznacéne zistit, ¢i nim mohol byt uéeny
luteransky teolég z Thurzovho okruhu (E. Lani?),
alebo jeho prototyp vznikol uZ skér v niektorej zo
vzdialenejsich protestantskych oblasti (Sasko, Pra-
ha, prip. Sliezsko?) a v r.1611 hotovii predlohu iba
prevzali a zaktualizovali.

Naproti tomu vSak je zrejmé, Ze kompozicia
“Speculum Justificationis” musela existovat aj v gra-
fickej podobe, ako ilustracia nejakého dosial nezna-
meho teologického spisu vydaného tladou. Svedgi

13.;Monogr. MR Alegdria krestanskej viery, okolo 1660 (podla
fotografie z .1945)

o tom jej neskorSie doslovné pouZitie - v tabulovej
malbe s identickym nametom, ktora vznikla idajne
aZ okolo r.1660 v Sasku.™

Celkovy kompoziény rozvrh rozmermi mensej
tabule (Obr.13) bol podla zachovanej fotografie to-
tozny s oravskym obrazom, zmenené su iba niekto-
ré detaily (odevy postav a samozrejme i podoba kla-
¢iaceho muza); zredukované st sekunddrne motivy
v oboch hornych medailénoch. Dalsie odlignosti
vyplyvaju z ipravy predlohy na temer $tvorcovy for-
mat. V zlom stave zachovand, velmi stmavnuta
a oproti oravskému obrazu rustikalnej$ie malovana
tabula bola dielom niektorého provinéného maliara
slab8ich kvalit (znacena monogramom “MR ” - Mar-
garethe Rastrum z Pegau?). Jej popis kon&i W. Hent-
schel™ v§eobecnym konStatovanim, Ze toto dielo,
evidované ako Alegdria krestanskej viery, “bolo za-
ujimavé skor z hladiska teologického, nez umelec-
kého” (z obrazu vSak boli vypustené vietky napisy
a citaty, co nemeckym badatelom znemozZnilo iden-
tifikovat presnejSie jeho ikonografiu).

Malby thurzovského oltéra, Stylovo inklinujice
k aktudlnemu manieristickému ndzoru, odraZaju

91




dobovu situaciu umenia na prelome dvoch slohovych
epoch. Jeho tstredna kompozicia Speculum Justifi-
cationis je v8ak typickym prikladom diela, v ktorom
problémy umeleckej forny ustapili do pozadia, pre-
pustili miesto dost prosto€iaremu moralnemu didak-
tizmu novej viery. Spojenie slova v obraze a kon-
Struovanie takychto komplikovanych alegdrii,
snaziacich sa v ramci jedného zobrazenia vyjadrit
syntetickym sp6sobom hlavné teologické dogmy, je
protestantskému umeniu vlastné.

Ako odpoved katolickej strany spociatku tiez
vznikali podobné zlozité alegorické obrazy - ako pri-
klad moZno uviest kompoziciu s nazvom “Typus
Ecclesiae Catholicae”, ktorej vyskyt je doloZeny od
1.1573.7 Kompozicia s protireformacnym polemic-
kym charakterom (na jej spodnom okraji napr. vid-
no Luthera a dalSich reformdtorov, topiacich sa aj
s ich knihami v mori) mala rovnaka propagandis-
tickt funkciu, i pribuznym schematickym spésobom
vyjadreny zloZity obsah (tu s pouZitim “topografic-
ko-kartografickej” konvencie zobrazenia); aj pre
pouZitie geometrickej kon$trukcie symbolickych
znazorneni viak mozno ndjst priklady este 1 por.1600,

Takyto spdsob zobrazenia mohol vyhovovat iba
dost izkemu okruhu literarne zameranych vzdelan-
cov - je zname, Ze hajmi inteligencia zviazana s re-
formaciou bola jednoznacne literdrne orientovana:
“Inskripcie budili vacsi zdujem nez vizudlne zobra-
zenia, ktoré zasa boli doceriované skér ako ikono-

POZNAMKY

* Strucnejsia predbeznd verzia Stidie s ndzvom “Thurzovsky
oltar z kaplnky Oravského hradu a jeho ikonografia” bola
uverejnend ako prispevok v Zborniku Oravského miizea 1994,
venovanom pdsobeniu Thurzovecov v dejindch Oravy.

! Syn Frant$ka Thurzu a jeho druhej manZelky Katariny Zrin-
skej. Po otcovej smrti (1574) vychovavany svojim tatorom
Imrichom Forgachom, za ktorého sa jeho matka vydala, po-
tom r.1584-aj na dvore raktiskeho arciknieZata Ernesta.
V 1.1585 sa oZenil so Zofiou Forgichovou (zomrela 1590)
a prevzal spravu svojich majetkov, ku ktorym patrili hrady
a panstva Orava, BytCa a Lietava, neskor i Tokaj v Madar-
sku. V r.1606 ziskal dedi¢ny titul hlavného oravského Zupa-
na. UZ od r.1598 bol dvornym radcom cisira Rudolfa II,,
potom aj kralovskym pohdrnikom a hlav. dvormajstrom. Od-
menou za statoénost v bojoch proti Turkom sa r.1602 stal
kapitanom preddunajského vojska a hlavnym velitelom no-
vozamockej posadky. Pri¢inil sa o tispech mierovych roko-
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grafické hddanky alebo prameri historickej informd-
cie, nez ako umelecké diela”, konstatoval E. Panof-
sky, “...skor literdrny nez vizudlny bol totiZ vkus tej-
to novej inteligencie...”"

Obrazy mali mat o najSirSie pésobenie, preto
museli byt CitateIné formou a jednoznaéné vypove-
dou (Ze zobrazenie samotné nebolo v tomto zmysle
postacujuice, o tom sved&i hojné pouZivanie napisov
a citatov). Tézovité stvarnenie komplikovanych ob-
sahov nepodnecovalo tvorivi fantaziu umelcov.” Jed-
noznacne didaktickd funkcia umenia, postulovana
ako norma, obmedzovala prostriedky umeleckého
vyrazu. Protestantské cirkevné umenie je na prelo-
me storo¢i pod vplyvom lutherskej ortodoxie a v§e-
obecne stagnuje.

Naproti tomu katolicka cirkev dost rychlo roz-
poznala sterilitu takéhoto umenia. Ustanovenia
Tridentského koncilu (1545-63) o bohosluZbach,
sviatostiach, uctievani svitcov, atd. viedli nielenk roz-
hodnému obmedzeniu protestantizmu, ale poloZili aj
zéklady novej estetiky, v ktorej sa docefuje zmyslova
stranka a vyrazova sila umenia, okrem ikonografie
odlidujiceho sa aj zdmernym dérazom na putavost.
Opierajuc sa o Aristotela, presadzuje umenie, ktoré
ma podnecovat, uéit i tesit (“movere, docere, delec-
tare”). Nové ponimanie sa prejavi uz v Style diel
virtudézov neskorého, tzv. druhého manierizmu kon-
com 16. storocia, naplno v8ak v 17. storo¢i v trium-
fujicom umeni baroka.

vani, ktorymi skongila tzv. pitnasfroéna vojna s Turkami
a o dosiahnutie primeria s Bocskayom r.1606. - Zakladné
udaje o jeho Zivote sit obsiahnuté v starSej lit. - najmi KU-
BINYI, M.: 4rva vdra. Torténeti tanulmdny. Budapest 1872,
s.94 n.; - KUBINYI, M.: Bethlenfalvi gréf Thurzo Gyorgy
levelei nejéhez I-1l. Budapest 1876; - LOMBARDINI, A.:
Palatin gréf Duro Thurzo z Betlenoviec. Zivotopisny a veko-
vp obrdzok. In: Od Sumavy k Tatram. RuZomberok 1898,
5.210-260; - MOCKO, J.: Elias Lani, prvy superintendent cirk-
ve evanj. augs. vyzn. v Uhrdch a jeho doba. Liptov. Sv. Mi-
kula$ 1902 (o Thurzovi kap. 10-12, 5.47-70).

Zaujimavym kultirnohistorickym dokladom st napr. jeho doj-
my z cesty do Bendtok, zaznamenané v denniku z r.1597 -
KOCIS, 1.: Denniky Juraja a Imricha Thurzu. Slovenska ar-
chivistika, 1967, 5.107-116; - Vo Viedni mal svoj dom, jeho
tamoj$im sekretdrom bol K. Neser a tajomnikom M. Skulte-
ty. Svojich stalych poverencov mal na cisarskom dvore v Pra-

he, na dvore teSinskeho knieZata, v Krakove i v Sedmohrad-
sku; ich prostrednictvom dostaval priebezné informacie o dia-
ni v zahranigi.

Cast jeho koreSpondencie zachovand v archive Oravského
komposesoratu pozostdva z vySe 2000 listov. (Inventar thur-
zovskej kore¥pondencie z rokov 1511-1626 v SA Bytéa spra-
coval J, KOCIS, rkp.).

Thurzovu kniZnicu r.1610 skatalogizoval koSicky prof. Hum-
mel (rkp. origindl tohto stpisu sa zachoval v MOL v Buda-
pesti) - SAKTOROVA, E.: Kniznica palatina Juraja Thurzu.
In: Kniha ’81. Martin 1982, 5.72-99;

Ako dokézali prace najmé madarskych literdrnych vedcov (T.
Klaniczay, I. Ban a i.), prenikol neostoicizmus, ktory sa v zé-
padnej Eurdpe vSeobecne rozsiril okolo 1.1580, aj k ndm
a prostrednictvom prekladov diel Justusa Lipsiusa ovplyvnil
najma literatiru. Prejavil sa v okruhu poprednych magnétov
vtedajSieho Uhorska, ktori si tento filozoficky prid osvojili
v podobe praktickej Zivotnej filozofie, o je doloZitelné aj
v stvislosti s ich vlastnou literarnou tvorbou (Gaspar Illés-
hazy, Kristof Lackner) alebo mecénskou &innosfou, ako v pri-
pade Juraja Thurzu (zndme st aj Thurzove kontakty s doma-
cimi predstavitelmi tejto filozofickej orientacie, ako boli
historik M. IstvanfTy, basnik J. Rimay, & palatin Stefan Illés-
hazy). Duchovna atmosféra doby sa odrdZa v nim podporo-
vanej tvorbe, ktora sprostredkuje vyslovene intelekutualne,
etické postoje a mé znaky literdrneho manierizmu. K takejto
literatlire moZno priradif aj charakterom pribuzné vytvarné
diela, napr. zachované posmrtné portréty élenov vzajomne
spribuznenych §lachtickych rodov (Iliéshédzyovcov a Thurzov-
cov) - SZIKLAY, L.: Thurzd Gyorgy udvara mint késG-rene-
szdnsz irodalmi és tudomdnyos kdzpont. Helikon, 1971, &.3-
4,5.393-400; - BUZASI, E.D.: Ungarische Totenbildnisse des
17. Jahrhunderts. (Zur Frage des geistigen Hintergrundes des
Manierismus in Ungarn.) In: Seminaria Niedzickie II. Kra-
kow 1985, 5.177-179; - K celkovému charakteru domace;j
umeleckej tvorby tohto obdobia a jej vztahu k manierizmu
tiez GALAVICS, G.: Késsiink kardot az pogdny ellen. Torok
hdboriik és képzdmiiveszet. Budapest 1986

Stihrnne najnoviie KOCIS, J.: Alzbeta Bdthoryovd a palatin
Thurzo. Martin 1981

“Pre ev. cirkev na Slovensku nemohlo byt $tastnejSej volby,
ako ked sa dostali bliZ8ie k sebe tito dvaja velki duchovia,
Thurzo a Lani, laik a kitaz.” (VARSIK, B.: Husiti a refor-
mdcia na Slovensku do Zilinskej synody. Bratislava 1932, cit.
na s.184). - Aj vtedajsi titul spovednika moZno chépat skor
v zmysle “dovernika” (kedZe pravidelna spoved pred kitazom
sa u protestantov uz nevyZadovala). Doméci kazatelia Slach-
tickych rodin boli akymisi teologickymi odbornymi poradca-
mi a obsahom ich kézni bolo aktualizovanie biblickych po-
solstiev, Comu slizili aj kniZné vydania kdzni pre doméce
potreby (postily), vyuZivané aj laikmi. - VSeobecne v tejto
stvislosti porov. zaujimavi charakteristiku vyznamu éinnos-
ti vplyvnych dvornych kazatelov (“SchloBprediger”) stredo-
eurdpskej protestantskej $fachty v stati REINGRABNER, G.:
Der evangelische Adel. In: Adel im Wandel. Politik - Kultur -
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Konfession 1500-1700. (Kat. vystavy, Rosenburg, NO). Wien
1990, 5.200 n.

MOCKO, c.d. (v pozn.1), passim. - Polemicky spisok Stit slo-
body krestanskej v uzivani obradov, menovite ale obrazov
vydany v latindine r.1595, spracoval Lani ako 25-roény udi-
tel v StrdZkach. Z neskorSieho obdobia zndma je najmi jeho
kazefi pri pohrebe palatina (1617, tlafou vy§la v Prahe). Z je-
ho basnického diela sa zachovalo iba torzo. - VARSIK, c.d.
(v pozn.7), 5.182-189; - JANKOVIC, V: K otdzke zachova-
nia stredovekych vitvarnych pamiatok na Spisi a v Sarisiv 16.
storodi. Pamatkovd péde, 25, 1965, 5.33-38; - MISIANIK, J.
(ed.): Antologia starSej slovenskej literatiiry. Bratislava 1981,
5.250.

Okrem urodzenych hosti a vyslancov sa na synode zi¢astni-
lo napr. 6 kitazov zo sliezskeho Brzegu, piati zo saského Wit-
tenbergu, jeden kazatel z Viedne a dal$ich 26 z Uhorska -
LOMBARDINI, c.d. (v pozn.1), 5.227 n.; - porov. tiez MOC-
KO, c.d. (v pozn.1), 5.16 n.; - KVACALA, J.: Dejiny refor-
mdcie na Slovensku 1517-1711. Liptov. Sv. Mikulag 1935,
s.152 n.; - VARSIK, c.d. (v pozn.7), 5.170-189; - k predcha-
dzajiicemu vyvinu reformécie v Uhorsku najnovsie ZOVA-
NYL, J.: 4 magyarorszdgi protestantizmus 1565-t61 1600-ig.
Budapest 1977; - Hned v januéri 1611 vykonal Léni prvé
vizitdcie farnosti na izemi svojej superintendencie. - MAR-
KOV, J.: Inventdre ev.a.v. kostolov Liptovskej, Oravskej a Tren-
Cianskej stolice 17. a 18. storocia. In: Zo star§ich vytvarnych
dejin Slovenska. Bratislava 1965, 5.337-367.

Na zéklade otcovych kontaktov so saskym kurfirstom Johan-
nom Georgom 1. (1611-56), ktory bol aj protektorom univer-
zity, sa ani nie osemnastroény Imrich Thurzo stal hned v ok-
t6bri 1615 jej rektorom. - o fiom KUBINYI, M.: Betlvzlevnfalvi
grdf Thurzd Imre 1598-1621. Budapest 1888 - KOCIS, c.d.
(v pozn.2), 5.108

“Kdzanj Pohrebnnj PFi Pohibu Oswjceného a Welikomocné-
ho Pdna, Pana Gitjiho Thurzy z Bethlemffalvy...” - cit. podld
MOCKO, c.d. (v pozn.1), 5.62-63; - Medzi podporovanymi
Studentami boli napr. aj traja Laniho synovia, z ktorych Gre-
gor, neskorsi superintendent (vo Wittenbergu imatrikulovany
1618, ako rektor potom pdsobil v Byté&i a Ziline), bol r.1620
fardarom na Oravskom hrade - MOCKO, tamtieZ, 5.74-75; alebo
Adam Corodinus z Radvane (po navrate z Wittenbergu od
r.1611 spravca Zilinskej $koly, od r.1615 dvorny kazatel na
Oravskom hrade a r.1617 bol kitazom v Necpaloch - SKRO-
VINA, O.: Z histérie turdianskeho evanj. seniordtu a jeho
shorov. Tur€iansky Sv. Martin 1929, s.197) a mnohi dalsi.
V tejto tradicii nesk6r pokraCoval aj jeho syn Imrich (porov.
HORVATH, P: Viasmy zivotopis Daniela Dubravia z roku
1655. In: Literarny archiv 19/82. Martin 1983, 5.163-166); -
Zoznamy mladencov z Uhorska ordinovanych v rokoch 1540-
1610 vo Wittenbergu uvidzané v PRONAY-STROMP: Mo-
numenta historica evangelicorum in Hungaria. Budapest
1905, s.4-147 &iastoéne koriguje VARSIK, c.d. (v pozn.7),
5.151-158.

FrantiSek Thurzo dal spustnuty pévodny objekt od zdkladov
prestavat, Renesanény kastiel pod vedenim stavitela Jana Ki-
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liana “de Syroth” z Miléna dokongili r.1574. Talianski mura-
ri a kamenéri pracovali v Byt¢i dalej aj po jeho smrti pre vdovu
Katarinu Zrinsku, Jurajovu matku. - KOCIS, J.: Bytciansky
zdmok. Martin 1974, 5.39 n.; - CHUDOMELKA, K.: Rene-
sancnd architektira v Byt¢i. In: Byt€a 1378-1978. Martin
1978, 5.220 n.; - KOCIS, J.: Nové archivne poznatky k histo-
rii Bytéianskeho zdmku. Talianski majstri v sluzbdch Thur-
zovcov. Pamiatky - priroda, 1988, ¢.4, s.10-11.
MENCLOVA, D.: Stavebny vyvoj Oravského zdmbku. In: J.
Kavuljakova - D, Menclova: Oravsky zamok. Bratislava 1963,
5.90 n.

Palatin svoje hrady Oravu, Lietavu a Tokaj iba navstevoval.
Jeho stdlou rezidenciou a centrom spravy majetkov bola Byt-
¢a, kde mal svoj dvor, ktory bol za jeho &ias vyznamnym
strediskom humanistickej kultiry a vzdelanosti, Prijimal tu
navstevy, viedol rokovania, od 1. 1603 sa tu konali zname pre-
pychové svadobné hostiny i pohreby. Ako zemepén vydrZia-
val bytéiansku 8kolu a podporoval tamojsi patronatny farsky
kostol (ako z inventirov vyplyva, priestor niekdaj$ej kapln-
ky v kastieli vtedy pouZivali ako klenotnicu a zésobdrefi). Na
jeho bytéianskom dvore boli vychovavani viaceri synovia
$Tachtickych rodov nielen z Uhorska, ale i zo zahraniia. -
porov. KOCIS, c.d. (v pozn.12), 5.26 n.; - Ten isty, c.d. (v po-
zn.2), s.108; - SZIKLAY, c.d. (v pozn.5), s.393-401;
MENCLOVA, c.d. (v pozn.13), 5.83; - K stavbe hradnej ka-
plnky a jej volitornému zariadeniu nie s zname zatial Ziadne
udtovné doklady ani iné pisomné pramene. Price na Orave,
tak ako ostatné rodinné zdleZitosti, mala pocas palatinovej
dastej nepritomnosti na starosti zrejme manzZelka a hradny

kastel4n a provizor Stefan Guzith. V zachovanej rozsiahlej.

rodinnej kore$pondencii, dennikoch a ostatnych pisomnos-
tiach z tychto rokov st viak medzery. - Porov. KUBINY],
c.d. (v pozn.1, 1876), passim.; - ILA, B.: 4 Thurzé csaldd
levéltdra, Levéltari Kozlemények, X, 1932, 5.12-66; - KO-
I8, c.d. (v pozn.2), 5.107-116; - Na protiklad okézalého he-
donizmu a prepychu spologenskych podujati, odohravajtcich
sa v Bytéi a intimneho asketizmu, vyplyvajuceho z hlboké-
ho néboZenského presvedéenia (ktorého vyrazom je zrejme
i oravskd hradna kaplnka) upozornil SZIKLAY, c.d. (v po-
zn.5), 5.395.

KRAUSE, H.-1.: Zur lkonographie der protestantischen
Schlofkapelle des 16. Jhdlts. In: Von der Macht der Bilder.
Beitriige des C.1.H.A.-Kolloquiums “Kunst und Reformati-
on”, Hg. von E. Ullmann. Leipzig 1983, 5.395-412

Napriek tomu, Ze reforméacia odmietala “tecldgiu zésluh”,
vyuzivali aj donatori z radov protestantskej $lachty zboZny
&in fundacie na utrvalenie pamiatky svojho rodu. I Thurzova
ginnost ako dondtora okrem toho, Ze bola dokazom jeho né-
boZenskej horlivosti, je zdroveh prejavom tejto renesancnej
snahy po pripomenuti jednotlivca a rodu, zvySenia ich pre-
stize. V stlade s tym st v pamitnom ndpise vymenované
vietky jeho tituly a funkcie, ako aj rodové erby Thurzovcov
a Czoborovcov umiestnené navrchu oltdra, a napokon i por-
tréty na oltdri, najmi portrét dondtora s rodinou zakompono-
vany priamo do tfistredného obrazu (pozri dalej). V tomto
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zmysle moZno chépat i oslavu zomrelého palatina v pohreb-
nej re¢i E. Laniho: “Kolik novych kosteliv k slavé BoZi zde
i tam v svém pdnstvi vystavél, i vystavéti dal? Kolik zase sta-
rych obnovil, ozdobil, obdaFil a napomohl, penézmi, zvony,
kalichy, stFibrnymi svicni, oltdrmi, k stavéni potfebnym drivim
i jinymi krdsnymi vécmi. Jisté€ nejedno tisic zlatych na to vy-
naloZeno. 4 protoz dokud ti kostolové, ano svét tento stdti
bude, zistane pFi lidech pamdtka poboZnosti jeho. ” - cit. podla
MOCKQ, c.d. (v pozn.1), 5.62-63;

Zéaznam v denniku Thurzovho tajomnika Juraja Zavodského,
ktory publikoval M. Bel (Adparatus ad historiam Hungariae II.
Posonii 1743): “Anno MDCXI. Die XV. Maii, Solenni cere-
moniarum ritu, in arce Arva, sacellum, denuo, per suam Celsi-
tudinem Palatinalem exstructum & adornatum, DEI Opt. Max.
honori & cultui dedicatum ac consecratum est.” - Georgii Zd-
vodszky Diarium Rerum Per Hungariam, Ab Anno MDLXXXVI,
usque ad Annum MDCXXIV, gestarum, nunc primum ex aucto-
ris schedis erutum. (Decadis I. Monumentum VIIL), 5.367
Zomrel 24.12.1616 vo svojom byt&ianskom kaStieli
a 19.2.1617 bol s velkou pompou pochovany v krypte tamoj-
§icho farského kostola. Jeho ostatky po r.1622 previezli na
Oravu a uloZili do rodinnej hrobky v hradnej kaplnke.
Necpaly boli zndmym artikuldrnym centrom Turca. Uz
v 1.1598 tu napr. Justhovci zaloZili pre zemianske deti latin-
skt gramaticki $kolu, neskor$ie gymnazium, v 18. stor. na-
zyvané “Nationale institutum hungaricum”. - Vlastivedny slov-
nik obci na Slovensku, zv.Il, Bratislava 1977, 5.288. (V rokoch
1726-1756 bol necpalskym ev. kazatelom Jan Turzo z Rad-
vane).

Oltér sa stal symbolom silného povedomia kontinuity a vzfa-
hu ku konfesijnym tradicidm, Go ilustruje napr. i pasdZ z pri-
vitacieho prejavu miestneho ev. farara F, Hollého pri prileZi-
tosti kanonickej vizitacie v joni 1928: “.. K tomu cirkey
necpdlska so zvidstnou ldskou, s cirkevnou hrdostou opatru-
Jje v tomto svojom chrdme, ako vzdcnu pamiatku, z doby pre
nasu cirkev najsldvnejej, z doby palatina Thurzu pochddza-
Juci, takzvany Thurzovsky oltdr, ktory preneseny bol do ndsho
chrdmu, niekedy artikuldrneho, z Oravského zdmku.” - cit.
podla SKROVINA, c.d. (v pozn.11), 5.218.

V tejto stvislosti je tieZ pozoruhodné, Ze v necpalskom kos-
tole ev. a.v. sa zachoval aj dalii ikonograficky neobvykly,
z konfesijného hladiska zaujimavy obraznaplitne z r.1717(?),
na ktorom st zndzornené jednotlivé &lanky augsburského vy-
znania (v medailonoch na sedemramennom svietniku, oZia-
rené Duchom sv.), doplnené dal§imi symbolickymi motivmi
a rozsiahlou podrobnou legendou, s postavami kurfirsta Jo-
hanna Fridricha a dr. M. Luthera, cisdrov Karola V. a Karola
VL po strandch a pamatnymi napismi.

Oltér prevezeny z Oravy doplnili dedikaénym népisom: “PO-
STEA OBTIGIT RESTAVRATO ORATORIO EVANGELICAE
ECCLESIAE NECZPALLENSIS OPERA ET EXPENSIS IO-
ANNISIVVSTH CONIVGE ANNA RAIMANYVS” (chronogram
1752). - Vtedaj¥i dreveny artikularny kostol s dvoma chormi
bol z 1.1689 - SKROVINA, c.d. (v pozn.11),s.211.V r.1835
zadali na jeho mieste stavat novy murovany kostol, “ale ked
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sklepenie nedaleko od oltéra sa zriitilo a viac murarov zasy-
panim tazko zranilo, ba i zabilo, za 8 rokov stil chram nedo-
staveny” (tamtieZ, s.211-212). Dokong¢ili ho potom v r.1843-
63 pod vedenim stavitela T. Krausa - Supis pamiatok na
Slovensku, zv.II. Bratislava 1968, 5.356. Zaujimavé je, %e ar-
chitektiira dne$ného necpalského farského kostola ev. a.v. je
rozmermi rovného zaveru i tvarom okien zamerne prisp6so-
bend oltiru. Vyplyva to zrejme z toho, e o stavbu nového
kostola sa zaslaZil najmé jeden z potomkov donétorky, Jozef
Justh, poslanec snemu, od r.1830 dozorca cirkevného zboru
i senioratu, ktory “adajne sam robil i plan chramu” - SKRO-
VINA, tamtieZ, s.212; - Ev. fardrom v Necpaloch bol vtedy
narodovec Samuel Lanyi-Lani (od r.1841, zomrel 1.1879).

Z vymalby bytéianskeho farského kostola sa zachovala iba
epitafova ndstennd malba vo vyklenku na juZnej stene sviity-
ne, s vyjavom MojZiSa s medenym hadom, prislusnym bib-
lickym citdtom a postavou klagiacej Thurzovej prvej manZel-
ky Zofie Forgachovej (zomrela 1590), odkryta spod neskorsich
naterov v 1.1955 a dnes uZ temer nerozoznatelnd. Nenarodné
monochrémne malované interiérové dekoracie v Bytéi a ich
zvySky na Oravskom hrade nesvedéia o vy§§ich umeleckych
ambicidch a schopnostiach ich tvorcov. Obmedzuji sa zvié-
Sa na malovany vlys s vloZenymi medailénmi, ornamentdine
a heraldické motivy. Je zndme, Ze na prileZitostné objednav-
ky v Bytgi, na Orave a Lietave najimala AlZbeta Czoborova
putovnych remeselnych maliarov. Takymi boli medzi kame-
nérmi a murdrmi talianskeho pévodu doloZeni maliari Anto-
nio a Santi (KOCIS, c.d. v pozn.12, 1988, 5.10), nemenova-
ny maliar v Byt¢i, spominany v koreSpondencii z r.1601,
alebo neskér Véclav Svoboda s Janom Keyllerom z Lipnika
nad Beévou, zamestnani ako maliari erbov pri pohrebe pala-
tina (o nich najnovsie INDRA, B.: Malifské dilny a maliFi ve
méstech severovychodni Moravy a TéSinského Slezska od 16.
stoleti do osmdesdtych let 17. stoleti. Casopis Slezského mu-
zea, Serie B, 39, 1990, 5.144-146).

O popis oltéra a jeho malieb sa pokisil iba VISEGRADI, J.:
Turdcz virmegye egyhdzi miiemlékei. Archeologiai Ertesitd,
(U.E), 1911, 5.104-107; jeho opis ustredného obrazu je viak
nelplny - mnohé zo zobrazenych motivov a napisov vyne-
chal, dal$ie nespravne identifikoval (niektoré citaty boli zrej-
me uz vtedy necitatelné alebo skomolené premalbami). Jeho
opis v podstate iba opakuje pri uréovani ikonografie aj GA-
RAS, K.: Magyarorszdgi festészet a XVII. szdzadban. Buda-
pest 1953, 5.15-16, 125. Zakladnu myslienku a ikonografic-
ky rozvrh oltdrneho celku pomerne presne uvidza a napisy
na bo&nych kridlach cituje SKROVINA, c.d. (v pozn.11),
5.211-213; -V ostatnych publikdciach st o oltari iba struéné
vieobecné zmienky v réznej stivislosti - KUBINYI, c.d. (v po-
zn.11),s.43 a 164; - KAVULJAK, A.: Hrad Orava. Turé. Sv.
Martin 1927, 5.21-22; - GUNTHEROVA-MAYEROVA, A.:
Dejiny a sipis vytvarnych pamiatok Oravy. Tur€. Sv. Martin
1944, 5.58; - GI"JNTHEROVA, A.: Barokové umenie na Slo-
vensku. Pamiatky a muzed, 1955, 5.160; - MENCLOVA, c.d.
(v pozn.13), 5.91; - Supis pamiatok na Slovensku II. Bratisla-
va 1968, 5.356; - Hnutelné pamiatky Stredoslovenského kra-
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Jav Statnych zoznamoch. Banska Bystrica 1970, 5.201; - naj-
noviie BUZASI, c.d. (v pozn.5), 5.180-181. §tadia A. GON-
THEROVEI-MAYEROVE!: Evanjelické oltdre 17. storodia
na Slovensku zostala bohuzial uZ nedokon&ena (In: Po sto-
pach vytvarnej minulosti Slovenska. Vyber z diela A. Giin-
therovej-Mayerovej. Bratislava 1975, zmienka o oltdrinas.35
a pozn.245).

“IV. (De justificatione) - Item docent, quod homines non
possint iustificari coram Deo propriis viribus, meritis aut
operibus, sed gratiis iustificentur propter Christum per fidem,
cum credunt se in gratiam recipi et peccata remiti propter
Christum, qui sua morte per nostris peccatis satisfecit. Hanc
fidem imputat Deus pro iustitia coram ipso, Rom. 3 et 4.” -
cit. podla: Die Augsburgische Konfession im deutschen und
lateinischen Text. Mit Erkldrung des Inhalts und Beifligung
der Hauptquellen von Hans Heinrich Wendt. Halle (Saale)
1927, s.33.

Martin Luther und die Reformation in Deutschland. (Kat. vy-
stavy, Germanisches Nationalmuseum Niirnberg). Frankfurt
a.M. 1983, ¢.388 na 5.291; - porov. tieZ KNOLLE, Th.: Lu-
thers “Deutsche Messe” und die Rechtfertigungslehre, In: Lu-
ther-Jahrbuch 10, 1928, 5.170 n.

Z rdznych aspektov sa touto otdzkou zaoberali autori na obi-
dvoch stranach, katolickej (napr. VEGA, A.: De justificatio-
nis. Venetii 1548) i evanjelickej - u nas napr. rektor Zilinskej
Skoly Michal INSITORIS: Dissertatio Placida De Justificando
Homine Peccatore Coram Tremendo Tribunali Dei, etc. (Sol-
nae, 1670). - Porov. tiez SZABO, K. - HELLEBRANT, A.:
Régi Magyar Konyvtdr 11I/1 (1480-1670). Budapest 1896,
¢.1074 (M. Foktdi, Marburg 1609), alebo &.1197 (I. Katona,
Heidelberg 1617: Theses Orthodoxae. De Justificatione Ho-
minis Peccatoris Coram Deo. [...] quae est Heidelbergae,
publici examinis censurae subjicit Stephanus Katona Gelei-
nus Ungarus.), atd.

Znaéné Sast palatinovej kniZnice, ktora sa prave okolor.1610
podstatne rozrastla, pozostivala z diel nabozenského charak-
teru, medzi ktorymi okrem niekolkych viacjazyénych vydani
Biblie boli zastipené najma diela Luthera, Melanchtona, Kal-
vina, Ossiandera, Stdckela a dal§ich predstavitelov réznych
smerov reformécie. Abecednti ast Hummelom zostaveného
kataldgu (Index geminus bibliothecae...) aj po r.1610 dopliia-
ného, publikovala SAKTOROVA, c.d. (v pozn.4), s.73-82.
SAKTOROVA, c.d. (v pozn.4), s.77: “Henrici Bullingeri in
Acta Aplostollor[um] / Eiusdem gratia Dei Iustificante.”; -
Svajéiarsky kazatel, od .1531 pbsobil ako nasledovnik Zwin-
gliho v Ziirichu. - o iom BUCHBERGER, M. (Hg.): Lexi-
kon fiir Theologie und Kirche, Bd.II. Freiburg i.Br. 1931, sti-
pec 631.

SAKTOROVA, c.d., s.80: “Martini Buceri Metaphraseos in
Eplisto}lam Pauli ad Romanos in fol.”; - Dispenzovany do-
minikan Martin Butzer-Bucer (1491-1551) sa r.1518 v Hei-
delbergu stal stiipencom luteranizmu. Od r.1523 potom pé-
sobil s Strassburgu, kde sa priklonil k Zwinglimu. Jeho vplyv
bol v celom juZnom Nemecku velmi silny. Ked bol 1549 pri-
nateny Strassburg opustif, odisiel do Anglicka a ziskal pro-
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fesiru v Cambridge. - porov. BUCHBERGER, c.d. (v po-
zn.28), BA.IL, stipec 669-670

SAKTOROVA, c.d., s.81: “Ratisbonense Colloquium Anni
MDCI. ”; - I§lo o jeden z pokusov o zostladenie katolickeho
a reformadného ucenia a vyric§enie konfesijnych sporov
v Nemecku, nadvézujici na diSputy, zacaté najprv v Hage-
nau 1538 a potom vo Wormse 1540, ale predCasne prerue-
né. Namiesto “Augsburgische Konfession” bol tentokrat pod-
kladom z cisdrovho poverenia pripraveny kompromisny
porovnavaci navrh (“Regensburger Buch” - Kat. Niirnberg
1983, c.d. v pozn.25, €.613 na s.444) v ktorom sa zostavova-
telia (najmd Gropper a Bucer) snaZili naformulovat sporné
otazky vierouky do 23 Sirokoko formulovanych &lankov tak
Ustretovo, ako sa len dalo. Za katolicku stranu sa ako kollo-
katori zugastnili okrem Groppera aj Pflug a Eck, protestant-
sk stranu zastupoval Melanchton, Bucer a Pistorius st., na
pripravéch sa podielal aj Kalvin a dal3i. V diskusii sa zhodli
v niektorych bodoch (medzi korymi bola dokonca aj otazka
udenia o Ospravedineni), pri dal8ich teologickych otdzkach
viak ku kompromisu nedoglo a kolokvium sa opit skongilo
netspesne. Jeho zavery boli predloZené risskym stavom, zhro-
maZdenym r.1541 v Regensburgu na sneme a potom viac-
krat vydané tladou, v latin€ine i v nemeckom preklade - Po-
rov. BUCHBERGER, c.d. (v pozn.28), Bd. VIII, 1936, stfpec
718-719- heslo “Regensburger Religionsgespriche”’; - MUL-
LER, G. (Hg.): Die Religionsgespriiche der Reformationsze-
it. 1980.

SAKTOROVA, c.d., 5.76: “Colloquium Altenburgense de Ar-
ticulo lustificat[ionis] in 4°”; - Pod patronatom saského kur-
firsta Augusta a knieZafa Johanna Wilhelma usporiadané k vy-
rieSeniu teologickych sporov v otizke spolutidasti Eloveka pri
ospravedlneni medzi tzv. synergistami (Pfeffinger v Lipsku),
ktorych zastupoval P. Eber a ich odporcami flacianmi (Fla-
cius, Amsdorf), ktorych argumenty obhajoval Johann Wigand,
profesor v Jene. Trvalo 4 mesiace (1568-69) ale zostalo bez
vysledku. - Porov. BUCHBERGER, c¢.d. (v pozn.28), Bd. II,
1931, stipec 314 - heslo “Altenburger Religionsgespriich”,
Jonad 2,11: “I rozkdzal Hospodin rybe a td vyvrdtila Jondsa
na suchii zem” - List apo§tola Pavla Rimanom 8,30: “4 kto-
rych preduréil, tych aj povolal; a ktorych povolal, tych aj
ospravedinil...” - Priame odkazy, podla ktorych moZno loka-
lizovat prislusny biblicky ver$, st v3ak iba pri niekolkych ci-
tatoch (z néapisov, ktorych je iba na strednom obraze oltira
vySe 60, st niektoré uz iastoéne, alebo iplne neditatelné). -
Ako prameii k identifikovaniu citdtov je pouZity latinsky text
BIBLIA SACRA IUXTA VULGATAM VERSIONEM (3. vyd.,
Stuttgart 1983) a Concordantiae Bibliorum Ad Antiques et
Novos Codices Diligenter Collectae et Auctae Opera Theolo-
gum Coloniensium. Coloniae Agrippinae... (1635). Ich pre-
klad uvddzam podla novSicho slovenského vydania: BIBLIA.
Pismo Sviité Starej a Novej Zmluvy. (Vyd. Slovenska evanje-
licka cirkev a.v. v CSSR v Spojenych biblickych spolo¢nos-
tiach, Londyn 1979) a v nicktorych pripadoch - ak lepsie vy-
stihujti zobrazené, pre porovnanie aj podla: NOVY ZAKON
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Pdna a Spasitele naseho Jezise Krista. Podle posledniho vy-
ddni Kralického z roku 1613. (Reprint, Dillenburg 1991)
Zobrazenie podla Knihy Sudcov 14,6: “Tu prenikol ho duch
Hospodinov a on roztrhol leva ako kozla aj ked' nemal ni¢
v ruke” a v napise citované slova z vera 14: “...a zo sildka
vysla sladkost” (Samsonova hadanka: “... Co je sladsie ako
med? A Co je mocnejsie ako lev? ).

Slova z listu apost. Pavla Rimanom 11,20: “... Pylomené boli
pre neveru, a ty si obstdl vierou. Nenamyslaj si, radSej sa
boj”.

Azda z Evanjelia podla sv. Jana 5,24: “Kto pociiva moje slo-
vo a veri Tomu, ktory ma poslal, md vecny Zivot a nejde na
sid, ale presiel zo smrti do Zivota” - prip. tieZ Jan 11,25: “Ja
som vzkriesenie a Zivot, - kio veri vo miia, bude 3it, o ked' by
umrel.”

Olejomalba lezatého obdiZnikového formatu (60 x 143 cm). -
Téma Poslednej vedere, uZ v stredoveku tradi¢ne umiestiio-
vana do predelovej €asti oltdrov, bola aktualizovana vzhladom
na jej symbolicky vyznam z hladiska luterdnskej koncepcie
kultu a naSla v protestantskom umeni uplatnenie aj ako hlav-
ny obraz oltarneho retdbula. (Zobrazenie Poslednej vedere
vyslovne odportiéa v r.1530 aj M. Luther: “Wer hie lust hette,
tafeln auff den altar lassen zu setzen, der solte lassen das
abendmal Christi malen...” - cit. podla HAEBLER, H.C. von:
Das Bild in der evangelischen Kirche. Berlin 1957, s.14); -
Pozri tieZ THULIN, O.: Der Altar in reformatorischer Sicht.
In: Festgabe fiir A.D. Miiller. Berlin 1961, 5.193 n.; - HARA-
SIMOWICZ, J.: Tresci i funkcje ideowe sztuki slgskiej Refor-
macji 1520-1650. Wroctaw 1986, 5.59 - KRAUSE, c.d.
(v pozn.9), 5.396;

Olejomalby obdi#nikového formatu na vysku so skosenymi
rohmi, identickych rozmerov (54,5 x 37 cm). Prave tieto,
dosial temer nepov§imnuté obrazy, zachované bez neskorSich
premalieb, svedgia o kvalitich maliara. Stylovy charakter;
kompozicia, kolorit i maliarsky rukopis oboch vyjavov na-
znaduju, Ze ich autor bol oboznameny s aktudlnymi vzormi
nizozemského (rudolfinskeho?) umenia neskorého manieriz-
mu okolo r.1600.

SKROVINA, c.d. (v pozn.11), 5.212. - Reliéfne maskarény
na bokoch architrdvu nad hlavicami (s podobou bradatého
muza vpravo a starSej Zenskej tvare vlavo) maju zrejme byt
portrétmi objednédvatelov (strany s ich erbami v§ak potom ne-
sthlasia). Traduje sa predpoklad, Ze aj dve okridlené anjelské
hlavitky na &elnych stranach stipovych hlavic (s festénmi
zavesenymi na volitach) a dal§ie maskarény, po tri na kaZdej
strane (na Satkach obopinajteich drieky stfpov), st portrétmi
Thurzovych synov (podla O. Skrovinu Imricha a “Kri§tofa™?)
a Siestich dcér, €o vSak pre nedostatok individuélnej cha-
rakteristiky dost stereotypnych tvari fazko posudit. - porov.
VISEGRADI, c.d. (v pozn.23), 5.107; - SKROVINA, c.d.
(v pozn.11), s.212; - Podla Lombardiniho mal Thurzo z pr-
vého manelstva so Z. Forgachovou syna Frantiska (ktory
pred&asne zomrel) a dve dcéry, Zuzanu a Juditu; s A, Czo-
borovou potom 5 dcér a syna Imricha (ich prvorodeny syn
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Jén a dalSie dve diev&ata “v parte zomreli”) - LOMBARDI-
NI, c.d. (v pozn.1), 5.216.

Olejomalba na plétne, obdiZnikového formatu na vysku (ca.
380 x 260 cm). Obraz je uZ v dost zlom stave, viditelné st
hrubé premalby pri opravach v minulosti. - Porov. nae po-
zn.51 a 73.

Ospravedlnenie - lat. “Justificatio”, gr. “dikaiosis”, nem.
“Rechtfertigung” - z biblickych textov (Listy apostola Pavla
Rimanom) v teologickom zmysle spo€iva v tom, Ze hrieSny
Clovek sa stane “spravodlivym” pred Bohom. (Podla Luthe-
rovej interpreticie je Iudskd prirodzenost skazend a Elovek
moZe dosiahnut ospravedinenie iba vierou, SiZe déverou v Bo-
Zie milosrdenstvo.) - Podrobnejsie napr. heslo Rechtfertigung.
In: BUCHBERGER, c.d. (v pozn.28), Bd. VIII, 1936, stipec
675-680, tam podrobna bibl. (z protest. najmé price F. Loof-
sa, 1884 a A. Ritschla, 1888-1890); - BRING, R.: heslo Jus-
tification. In: The Encyclopedia of the Lutheran Church, Vol.
II. Minneapolis 1965, s.1188-1194 (najmaé Sast 6. In Luther,
$.1192-1193 a 7. After Luther, 5.1193); - Teologicky slovnik
k novej zmluve, I-II. (ed. G. KITTEL, vybral a prel. J. Gre-
§0). Bratislava 1986, 5.187 n. - PESCH, O.H.: heslo Rechtfer-
tigung / Gerechtigkeit. In: Neues Handbuch theologischer
Grundbegriffe, Bd.4. Basel 1991, 5.331-349 (najmi Cast 5.
Die Reformation u. das Konzil von Trient, $.342-345) - tam
i ostatna lit.

Z obsiahlej lit. k “Rechtfertigungsbild” L. Cranacha a jeho
vyznamu v protestantskej ikonografii novSie: Kunst der Re-
formationszeit. (Kat. vystavy, Staatliche Museen zu Berlin,
DDR). Berlin 1983, 5.357-360, 402-403; - Kat. Niirnberg
1983, c.d. (v pozn.25), 5.356, 398-400; - Yon der Macht der
Bilder. Beitrage des C.LH.A.-Kolloquiums “Kunst und Re-
formation”, Hg. von E. Ullmann. Leipzig 1983 (najmé M.J.
Liebmann, 5.279 a E. Badstiibner, s.332-335); - Luther und
die Folgen fiir die Kunst. (Kat. vystavy, Hamburger Kunsthalle).
Miinchen 1983, 5.210-216; - OHLY, F.: Gesetz u. Evangelium.
Zur Bypologie bei Luther und Cranach. Zum Blutstrahl der
Gnade in der Kunst. Miinster/Westf. 1985; - HARASIMO-
WICZ, c.d. (v pozn.36, 1986), 5.40-44; - Ten isty: Rola sztuki
w religijnych i spotecznych konfliktach wieku Reformacji na
ﬁlqsku. Rocznik Historii Sztuki, 18, 1990, 5.31-32,46-47 (tam
i ostatnd lit.); - Ten isty: Mors janua vitae. Slgskie epitafia
i nagrobki wieku reformacji. Wroctaw 1992, kap. 4.1. Alego-
rie Prawa i Easki, 5.133 n.; - BUTTNER, F.: “drgumenta-
tio” in Bildern der Reformationszeit. Ein Beitrag zur Bestim-
mung argumentativer Strukturen in der Bildkunst. Zeitschrift
fiir Kunstgeschichte, 1994, Nr.1, s.23-44

KNOLLE, c.d. (v pozn.25), s.170 n.; - Pozri tieZ ostatn lit.
v pozn.40

Je zname, Ze didaktické diagramy vierouénej literatary ne-
skorého stredoveku boli beZne pouzivané v ilustrovanych le-
takoch dobovej “publicistiky™ 16. storoéia, na rozdiel od scho-
lastiky vSak aktualizované v priamej stvislosti s dobovou
situdciou. Ingpirovali sa nimi i maliari, ked museli tvorit ob-
sahy, ktoré v protestanskom ponimani dovtedy v obrazoch
neexistovali a hfadali pre ich vyjadrenie aj primeranti a G¢el-
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nu formu. Nova protestantskd ikonografia sa vytvarala iba
postupne. Vychédza z Lutherovho u€enia, jeho spisov a kiz-
ni a musela sa podriadit podmienkam, pre ktoré v maliarstve
obrazov chybala tradicia, ¢o viedlo k &asto archaicky pdso-
biacemu stvarneniu. Aktualizuj sa mnohé stredoveké moti-
vy (aj latin¢ina pouZivanych citatov z Vulgaty mdZe napr. na
oltéroch v nemeckom prostredi byt prejavom programového
prihlasenia sa k tradicionalizmu v obrane proti kryptokalvi-
nizmu. - HARASIMOWICZ, c.d. v pozn.36, 5.76). Archai-
zécia formy sa v zavere 16. storodia prejavuje vieobecne
a prelina s rafinovanou tendenciou “névratu ku gotike” ma-
nieristického umenia na prelome storo&i. - Porov. Graf ADEL-
MANN, G.S.: Das Fortleben gotischer Ausdrucks- und Be-
wegungsmotive in der Kunst des Manierismus. Tubingen 1954;
- SAMEK, J.: Nawrdt do gotyku w sztuce Krakowa pierwszej
polowy w. XVII. Folia Historiae Artium 5, 1968, 5.71-130; -
CHRZANOWSKI, T.: Neogotyk okoto roku 1600 - préba in-
terpretacji. In: Sztuka okolo roku 1600. Warszawa 1974, 5.75-
112; - HIPP, H.: Studien zur Nachgotik des 16. u. 17. Jh. in
Deutschland, Bohmen, Osterreich u. der Schweiz. Das Miin-
ster, 28, 1975, 5.343-346; - HARBISON, C.: Reformation ico-
nography. Problems and attitudes. In: Tribute to Wolfgang
Stechow (Print Review V) New York 1976, 78-89; - KRUS-
ZELNICK], Z.: Historyzm i dogmatyzm w sztuce Reforma-
c¢ji. Teka Komisji Historii Sztuki VI. (1976), 5.5-82; - Von der
Macht der Bilder, c.d. (v pozn.41),s.24; - LOCHER, X. (Hg.):
Retrospektive Tendenzen in Kunst, Musik und Theologie um
1600. Pirckheimer Jahrbuch 6. Niirnberg 1991 (najma refe-
raty B. Deckera, 5.9-50 a W. Sparna, 5.117-130).
BOHATCOVA, M.: llustrierte Flugblitter als kulturhistori-
sche Quelle der frithen Neuzeit. Uméni, 35, 1987, &.5, 5.401-
414

Vztahom slova a obrazu v protestantskom umeni sa zaobera-
jl poletné préce, z novSich okrem uZ citovanych pozri MI-
CHALSK]I, S.: “Widzialne stowa” sztuki protestanckiej. In:
Stowo i obraz. Warszawa 1982, 5.185-189 a pozn.43; -
WARNCKE, C.-P.: Sprechende Bilder - sichtbare Worte. Das
Bildverstindnis in der friihen Neuzeit. Wiesbaden 1987 (tam
i ostatnd lit.).

SKROVINA, c.d. (v pozn.11),s.212: “Mozno povedat, Ze je
na obraze predstaveny cely duchovny Zivot krestana a prifiom
dosvedCujiica sa spasitelnd milost Otca nebeského. Okolo
obrazov je pino vypovedi zo Starého a Nového zdkona a hiav-
nych ¢lankov i hesiel dogmatickych.”

Autori, ktori opisujic oltdr oba posledné napisy vébec cituju,
tento princip nepochopili a pismena v nich (A-B-B, resp. A-
C-C) obaja zhodne “opravili” na A-B-C. - porov. VISEGRA-
DI, c.d. (v pozn.23), 5.105; - SKROVINA, c.d. (v pozn.11),
s.212.

KRUCKE, A.: Der Protestantismus und die bildliche Dar-
stellung Gottes. Zeitschrift fur Kunst u. Wissenschaft, 13,
1959, Nr.1-2, 5.59-90

Podla VISEGRAD], c.d. (v pozn.23), 5.106

Pavol Kolosenskym 2,14: “4j vds, ...oZivil spolu s Nim, ked'
ndm odpustil vietky priestupky a dlZobny ipis, [lat.: Chiro-
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graphum decretis] - ktory s predpismi (zdkona) proti ndm bo!
a ndm prekdzal, vymazal a odstrdnil, pribijiic ho na kriz”
Tmavy, hnedofialovy inkarndt Adamovej postavy, najviac po-
stihnutej stvislou premalbou, viedol J. Visegradiho tomu, Ze
JjupovaZoval za znédzornenie Certa, &i diabla, ako vraj aj z na-
pisov vyplyva - VISEGRADI, c.d. (v pozn.23),s.107: “.az
drddgot dbrazolja”.

Pavol Kolosenskym 2,15: “A4 obloupiv knizatstvd i moci, vedl
Jje na odivu zjevné, triumf slavil nad nimi skrze néj.” - (“Na
Nom odzbrojil knieZatstvd a mocnosti a vystavil ich verejne
posmechu, triumfujiic nad nimi.”)

Pavol Efezskym 4,8: “Vstoupiv na vysost, jaté vedl vézné,
a dal dary lidem.” - (podla novodobého prekladu: “Ale jed-
nému kaZdému z nds dand bola milost podia miery daru Kris-
tovho. Preto hovori: Ked vstipil na vysost, priniesol korist,
/a/ dal ludom dary.”)

Lukds 10,28: “To ¢iri a budes Zit”. - Dnes na pravej tabuli
pod tym viditelné “ZC” (podla VISEGRADI, c.d. v pozn.23,
5.107: “EC”) nedava zmysel - povodne asi “LUC.”?
Napriek oznagujicim ndpisom nad hlavami oboch dost zried-
kavych perzonifikécii mali autori s uréenim ich vyznamu
problémy (GARAS, c.d. v pozn.23,5.16: “...a mdsik oldalon
ismét két ndalak’; - VISEGRADI, c.d. v pozn.23, 5.107 ich
neuvadza vobec). Nezretelny predmet v ruke, na ktory hladi
Contritio, je podla napisu a kontextu kladivko (malleus), az-
da v stvislosti s biblic. textom: Jerem. 50,22-23: “vox belli
in terra et contritio magna ! quomodo confractus est et con-
tritus / est malleus universae terrae...”; - Srdee(?) vpredu na
jej hrudi je netypické (so srdcom, ktoré je sidlom vSetkych
prejavov vble a citu, byvalo spodobované dobré a zlé Svedo-
mie) - porov. NOV4 ICONOLOGIA del Cavalier Cesare Ripa
Perugino (1603). A cura di P. Buscaroli. Prefazione di Mario
Praz. Milano 1992, Parte Prima, 5.69 (Conscienza).

Ide tu o vyjadrenie Pokania, ku ktorému podla luteranskej
vierouky (porov. €lanok XII. De poenitentiav Augsburgskom
vierovyznani) patri Skragenost, oznagené ako pocitend hroza
&i bolest (8ip v boku) a vy&itky negistého svedomia - z po-
znania hrieSnych skutkov, ktoré médme na svedomi a ktorymi
sme porusili povinnosti k Bohu a jeho prikdzania: “contritio
seu terrores incussi conscientiae agnito peccato”, Uinnlt
Ttost (t.j. moZnost udelit rozhreSenie kitazom a od&inenie
hriechov uloZenou pokutou v katolickom ponimani) nahra-
dila Viera sprevadzand nédejou, Ze prijmeme z Kristovej vo-
le milost (Gratia) odpustenia hriechov pred Bohom. Hriesny
¢lovek sdm osebe teda neméZe Ziadne zasluhy ziskaf (ako
tstrednd reformatorska myslienka o ospravedineni pred Bo-
hom vierou samotnou znovu vyjadrend): “..altera est fides
quae concipitur ex evangelio seu absolutione et credit prop-
ter Christum remitti peccate et consolatur conscientiam et ex
terroribus liberat.” - cit. podla Die Augsburgische Konfessi-
on, ¢.d. (v pozn.24), 5.56; porov. Wendtov komentér tamtie?,
s.57; - Alegorické Zenské postavy (CONSCIENTIA, CON-
TRITIO) teda priamo kore$ponduji s ich pendantmi, znazor-
nenymi v protilahlej skupine na strane Kristovej pri sv.Jano-
vi Krstitelovi (perzonifikicie FIDES, SPES a népis
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EVANGELIUM ABSOLVENS). - Takémuto ponimaniu po-
kénia zodpovedaju napr. aj vere E. Laniho (“Pisefi v zdrmut-
ku”, ca. 1617 - cit. podfa MOCKO, c.d. v pozn.1, 5.108):
Poprejz mi z milosti,

Bych hFichy své poznal

V pokdni se pryc bral,

Pevny u vire zitstal,

Zivot véeny dostal.

Z napadného umiestnenia pomerne markantného spodobe-
nia zajaca (bledej farby, stojaceho na zadnych nohéch - do
kopca utekd lepsie) nie je celkom zrejmé, &i patri k barénkovi
(Trpezlivost) a teda ma symbolizovat Bojazlivost (bazef pod
ochranu sa utiekajiiceho krestana), alebo je naopak figiirou
v negativnom zmysle (Inconstantia?, Luxuria? - aj v biblic-
kych textoch je krélik zaradeny medzi zvierata negisté).
Zrejme Zalm 91,13: "Po levoch a zmijach budes krdcat, po-
Sliapes levica i draka...”; - v lat. preklade podla Vulgaty viak
nie “zmije”, ale jednoznaéne baziliSek - “super aspidem et
basiliscum calcabis, conculcabis leonem et draconem ' (Zalm
90,13). - K ikonografii porov. zndzornenie na portréte saské-
ho kurfirsta Johanna Fridricha v polnej zbroji, s analogicky-
mi motivmi pri nohdch (Geisberg, 659 - 0br. 10), symbolizu-
jucimi protivenstvé a iklady jeho nepriatelov (drevorez
Lukasa Cranacha ml. vznikol r.1547, ked bol kurfirst poraze-
ny a v zajati cisarom odsudeny na smrf, aby zlomil odpor
jeho privrzencov).

Nezretelny predmet v zdvihnutej pravici by mohla byt aj akasi
skrinka na almuznu("), podla star§icho opisu s plametiom
navrchu. - VISEGRAD], c.d. (v pozn.23), 5.106: “...feltartot
Jobb kezében szelenczét tartva, a melyben lobogd tiz van.”
Okrem primitivneho katafalkového portrétu zachovaného
v oravskej hradnej kaplnke a zachytévajiceho palatinovu
posmrind podobu, napriklad jeho znédmy kvalitny portrét ako
muZa v plnej sile, zhotoveny r.1607 v Prahe cisarskym dvor-
nym rytcom E. Sadelerom (poprsie v ovilnom rdme s kolo-
pisom vymentivajlicim jeho tituly a funkcie, devizou “V ¥ ¥
/ Vivit post funera Virtus.” [Cnost Zije i po smrti/ na sokli,
latinskou sentenciou a umelcovou signatirou naspodu: “S.
Caes. M.*® sculptor Egidius Sadeler ad vivum delineavit et
DD Pragae MDCVII”) - CENNERNE WILHELMB, G.:
Egidius Sadeler magyar arcképei. Folia Archeologica, 1954,
s5.153-156

VISEGRADI, c.d. (v pozn.23), s.107 chlapca nespomina, iba
muZa a Zenu, ktorym alegoricka postava podia neho dava al-
muZnu; za portréty ich viak nepovaZuje. - Je dost pravdepo-
dobné, Ze by tu mohlo ist o zobrazenie palatina v podobe
niektorej biblickej postavy, &im by sa vysvetlil aj jeho exotic-
ky odev; do ivahy potom prichadzajii mnohé - napr. stotnik
Kornelius v Cezarei, “ndboZny a bohabojny s celou svojou
rodinou”, ktorému sa zjavil anjel (Skut. apodt. 10: “Tvoje
modlitby a almuzny vstipili pred tvdr BoZiu a Boh sa rozpo-
menul na ne ... ").

Trojdielna Struktira medailénov v podstate zodpovedé prin-
cipom, zauZivanym v dobovej emblematike, zrodenej v 1.pol.
16.storocia. Aj tu néjdeme vZdy nadpis (lemma - inskripcia,
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sentencia, deviza), vlastné zobrazenie (ikon) - s tym, Ze pra-
mefiom pre zndzornenie namiesto sentencie vysvetlujicej je-
ho kontext (subskripcia - epigram, kratky ver$) tu je odkaz
na v8eobecne zndmy pisomny prameti - biblicky citét, ktory
Je jeho teologickou explikdciou (ten je Sasto zdvojeny, odka-
zujuci na prisluiné pasaZe, viaZice sa k jednotlivym zobra-
zenym motivom v Starom i Novom zdkone). V 17. stor. sa
potom zaénit pouZivat aj skutoéné emblémy, preberané z kniz-
nych vydani (Junius, Camerarius, Rollenhagen, Arndt, Bruck,
Sambucus, atd.). - O pouZivan{ emblémov v protestantskom

umeni v tejto sivislosti bliz§ie SCHARFE, M. Evangelische -

Andachtsbilder. Studien zu Intention und Funktion des Bil-
des in der Frémmigkeitsgeschichte vornehmlich des schwa-
bischen Raumen. Stuttgart 1968, 5.244-245; - PEIL, D.: Zur
“angewandten Emblematik” in protestantischen Erbauungs-
biichern. Heidelberg 1978; - BIALOSTOCKI, I.: Kompozyc-
Jja emblematyczna epitafiow Slgskich XVI wieku. In: Ze studi-
6w nad sztuka XVI w. na Slasku i w krajach sasiednich.
Wroclaw 1968, 5.77-93; - POKORA, I.: Stowo i obraz w pro-
gramie ideowym protestanckich kazalnic $lgskich. In: Stowo
i obraz. Warszawa 1982, 156-162; - HARASIMOWICZ, c.d.
(v pozn.36), 5.48-49 a ostatn4 lit. v pozn.
Pre netitatelnost napisov sa neda zmysel presnejiie urdit (Vi-
denie mladenca Samuela?)
Podobenstvo o hrnéiarovi - Jeremiad 18: “.. Ajkla, ako je
hlina v rukdch hrnciarovych, tak ste vy v mojej ruke, dom
Izraela.” - Pavol Rimanom 9,21: “... & nemd hrudiar prdva
a moci nad hlinou? " - (“Zdali hrnéi¥ nemd moci nad hlinou,
aby z jednostejného truple udélal jednu nddobu ke cti, a ji-
nou k potupé?”).
Zalm 80: “Rozryva ho diviak z lesa a spdsa polnd zver” -
Mati§ 7,6: “Neddvajte svitého psom, ani nehddste svojich
periel pred svine, aby ich sndd nezasliapali nohami a obra-
tiac sa neroztrhali vds...”
E. Lani napr. takto opisuje posledné chvile zomierajiiceho
palatina: “Za tim jak se mu ddvalo potéseni proti smrti, Fekl:
Ja jsem se vSecken villi BoZi zpustil, nechat se mnou udini,
Jakz raét.” (cit. podlaMOCKO, ¢.d. v pozn.1, 5.56). - Zobra-
zenie v medailéne ikonografiou nadvizuje na tradiéni tému
“ars moriendi”, od neskorého stredoveku rozdirena v celej
Eurépe prostrednictvom traktatov (Joannes Gerson a po fiom
dalsi). Jednotlivé motivy dobrého umierania st znime z po-
Cetnych sérif grafickych ilustrécii tychto literarnych diel -
SZABLOWSKI, J.: Ze studidw nad ikonografiq $mierci w
malarstwe polskim XVII wieku. Przeglad Powszechny, 51,
1934,1.201; - SCHREIBER, L.- ZIMMERMANN, H.: heslo
Ars moriendi. In: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschich-
te. (O. Schmidt, Hg.) Bd.L. Stuttgart 1937; - RUDOLF, R.:
Ars moriendi. Von der Kunst des heilsamen Lebens u. Ster-
bens. Ko6ln - Graz 1957; - HAHN, K.: Ars moriendi. In: LCI -
Lexikon der christlichen Ikonographie. (E. Kirschbaum, Hg.)
Bd.1. Rom -"Freiburg - Basel - Wien 1968, 5.187-188; -
CHARTIER, R.: Les arts de mourir, 1450-1600. Annales 31,
Paris 1976, No.1; - WEODARSKI, M.: 4rs moriendi w lite-
raturze polskiej XV i XVIw. Krakéw 1987.

«

% GARAS, K., c.d. (v pozn.23), 5.77; - po nej opakuji tie
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GUNTHEROVA, c.d. (v pozn.23, 1955),5.160; - MENCLO-
VA, cd. (v pozn.13),5.91 a dalsi. - Jakub Khien, asi syn miest-
neho zlatnika Jana Khiena, je v Banskej Bystrici doloZeny
v .1600-1617 (v nie celkom jasnych stvislostiach je v pra-
meni z 1.1623 na Orave spominany aj akysi maliar Jozef
Khien); - KEMENY, L.: Khien Jakab besztercebdnyai festd.
Miivészet, 1911, 5.47; - GARAS, c.d., 5.136; - dosial nepre-
skiimany je jeho hypoteticky pribuzensky vzfah k dalSiemu
maliarovi tohto mena, Hansovi Jacobovi Khienovi (Khin),
dvornému maliarovi arcibiskupa Juraja Lippaya (v r.1667-
72 doloZeny vo Viedni, Bratislave a Eisenstadte).-

Jéb Zmesskal de Domanovec sa potom druhykrat o¥enil s An-
nou, rod. Szentivanyi. Zomrel 80-rodny a% v r.1632, pocho-
vany je v leStinskom evanj. kostole (kriZik nad jeho klagiacou
postavou v Brezovici je primalovany aZ dodatoéne), - Zmes-
kalové z Domanovic. Néco ku genealogii Slechtickych rodin
slovenskych. Slovenské noviny - pril. Svétozor, (Viedei) 1859,
&.21.

Problematikou protestantskych malovanych epitafov 17. sto-
rocia na Slovensku sa podrobnejsie zaoberajii iba rkp. diplo-
mové price M. Novotnej (1981) a R. Melicheréikovej (1994),
obhajené na Katedre dejin umenia FFUK v Bratislave.
Malba temperou na dreve, ca. 200 x 104 cm; pohyblivé kridla
200 x 46 cm. Népis naspodu predely: “DEPIN. IACOB.
KHIEN. NEOSOL. - REN. THOM. NANKE 1853”; - SZEN-
DREL J.: 4 Magyar viselet torténeti fejlédése. Budapest 1905,
$.71-73, fareb. repr. Tab.V; - GARAS, K., c.d. (v pozn.23),
$.77, 116 - tam i ostatna star§ia lit.; - GUNTHEROVA, c.d.
(v pozn.13, 1955), s.160, 164; - Siipis pamiatok na Sloven-
sku I. Bratislava 1967, 5.222.

Podobné znazornenia triumfalneho motivu sprievodu Krista
st zndme uZ od za€iatkov reformdcie (porov. napr. pravii stra-
nu titulnej ilustrdcie letdka “Triumphus Veritatis” HLF. Freier-
muta, vyd. v Ziirichur.1524 - reprod. v Kat. Niirnberg 1983,
c.d. v pozn.25, 5.221-222). Ikonografia kompozicie na epi-
tafe v Brezovici je analdgiou zobrazenia identického nametu
v strednom reliéfe znameho tzv. Hasistejnsko-lobkovického
oltdra z 1.1573, ktorého autor, prasky “Perlhefter” F, Iden-
felder sa inSpiroval antverpskou grafickou predlohou (ilustra-
cia “Patientiae Triumphus” zo série, ktort podIa kresieb Ma-
artena van Heemskercka z r.1559 zhotovil rytec Dirck
Volkertsz. Coornhert) - reprod. v Kat. Berlin 1983, c.d. (v po-
zn.41), 5.86-87; - KONECNY, L. Staronové poznatky o Ha-
sistejnsko-lobkovickém perlovém oltd#i. Uméni, 1990, &.6,
5.504-508.

Népisy kompletne cituje SZENDREI, c.d. (v pozn.69), s.71-
73.

Tieto ¢asti epitafu mohli byt dielom aj iného autora - je zna-
me, Ze zostavovanim textov, ich vpisovanim do hotovych ob-
razov, ako aj malbou heraldickych a kaligrafickych motivov
sa zaoberali skér §pecialisti.

Epitaf podIa signatiry v r.1853 renovoval koSicky maliar To-
ma§ Nanke (Manke). Thurzovsky oltér po preneseni do Nec-
pél iba doplnili dedikadnym napisom; rozsiahlejsie neodbor-
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né premalby detailov, dnes viditeIné najm4 na jeho strednom
obraze st zrejme aZ neskorSie (19.-20. stor.). Mohli vzniknif
pri stavbe nového kostola, alebo pri oprave oltara po pogko-
deni poZiarom v r.1888 (pocas obnovy krovu na veZi sa od
blesku zapalili aj vence pri oltéri, poZiar viak zav&asu uhasil
farar Polerecky: “V chrdme nasli plno dymu, robotnikov om-
rdéenych a na oltdri oheri. Stastie, se hned prislia ohefi zhasi-
li, indée bol by zhorel cenny oltdr.” - SKROVINA, c.d. v pozn.
11, 5.213). VicSia obnova kostola bola podla napisu nad vcho-
dom v 1.1924. (Porov. aj na$u pozn.51)

™ Qlejomalba na dreve, 103 x 88 cm. - Vyradeny obraz sa z kos-
tola svKatariny v Groflenhain dostal do muzedlnej zbierky
v Dréazdanoch, kde bol pri nélete vo februdri 1945 znieny. -
HENTSCHEL, W.: Denkmale sichsischer Kunst. Die Verlus-

te des zweiten Weltkrieges. Berlin 1973, €.383 na s.130 - ako
“Allegorie des christlichen Glaubens” (tam i stargia lit.).

% HENTSCHEL, c.d., 5.130

¢ Priklady jej rozsirenia v grafike a maliarstve uvidza CHRZA-
NOWSKI, T.: Dzialalno$é artystyczna Tomasza Tretera. War-
szawa 1984, 5.45-51, obr.1, 4-6.

T Volne cit. podla PANOFSKY, E.: Albrecht Diirer. Princeton
1955, 5.30-31, 175

™ Plati to aj neskor - ako priklad uvedme hoci (na rozdiel od
obrazov Thurzovho oltdra) maliarsky nezvadnuty pamitny
obrazz 18. storodia v Necpaloch, spominany v na$ej pozn.20
Fotografie z archivu Pamiatkového ustavu v Ban. Bystrici
(&1) a Bratislave (£.2) a archivu Ustavu dejin umenia SAV
(¢.3-6, 9, 12). Ostatné reprod. autor

Der Altar des Grafs Thurzo aus dem Jahre 1611 und seine protestantische Ikonographie

Graf Georg Thurzo von Bethlenfalva (1567-1616), der Erb-
obergespan des Oravaer Komitats, war einer der reichsten Mag-
nate in damaligen Ungarn. Im Jugendalter hat er an den Kimp-
fen gegen den Tiirken teilgenommen, seit dem Jahr 1598 wurde
er zum Hofrat des Kaisers Rudolf II. Nach der Beendigung der
Militarkarriere hat er sich weitere Verdienste besonders mittels
seiner diplomatischen Aktivitét im Interesse des Habsburger
Hofes erworben. Er hat seine Stellung des prominenten Magna-
ten des Landes in der Gesellschaft bedeutend befestigt, als er im
Jahre 1609 zum Palatin von Ungarn und Vizekénig wurde.

Zu Thurzos 6ffentlichen Funktionen hat auch der universa-
le Uberblick gehért. AuBer den weitverzweigten Familienver-
bindungen und personellen Kontakten, die er bei den diplomati-
schen Reisen im Ausland angekniipft hat, stand er auch in dem
Schriftverkehr mit vielen bedeutenden Persénlichkeiten der Po-
litik und Intelligenz (Jakob Konig von England, Kurfiirst Jo-
hann Georg I. von Sachsen, Karl d.A. von Zerotin u.v.a.). Es hat
sich auch seine Korrespondenz mit den Professoren der Wittenber-
ger Universitit, des Zentrums der lutherischen Reformation,
aufbewahrt, wo er die begabten Jiinglinge zur Akademiestudien
schickte (in Wittenberg hat auch sein einziger Sohn Imrich studiert,
der im Jahre 1615 zum Rektor der Universitit erwihlt wurde).

Bedeutend war auch Palatins Tatigkeit als Mézene, wobei
er vor allem das Literaturschaffen und den Buchdruck, das He-
rausgeben der Originalwerken sowie Ubersetzungen der auslan-
dischen Autoren unterstiitzte. Wie der Magnat mit der humanis-
tischen Ausbildung besaB er eine reiche Bibliothek, wo er auBler
Werken des {iberwiegend religiésen und literarischen Charak-
ters auch die Arbeiten aus dem Gebiet des Rechts, der Medizin
und den Naturwissenschaften aufbewahrt hat. Sein Hof auf dem
Schlof3 zu Byt¢a hat zu den bedeutendsten Kultur- und Ausbil-
dungszentren in damaligen Ungarn gehért.

Dominant war auch Thurzos tiefe Frommigkeit. Als der
cifrige Anhiinger der Reformation hat er sich aktiv in damaligen
Konfessionsstreiten engagiert. Er hat sich fiir die Einingung der
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Reformkirche in Ungarn bestrebt und ihre orthodoxe Orientie-
rung der lutherischen Richtung durchgesetzt. Sein Bestreben war
mit der Synode in Zilina im Jahre 1610 vollendet, deren SchiuB-
folgerungen zu bedeutungsvollem Grenzpunkt wurden, als die
evangelische Kirche der Augsburgischen Konfession auch bei
uns organisatorisch konstituiert und von dem Machtbereich der
katholischen Bischofen und kirchlichen Instanzen unabhingig
wurde. Der erste evangelische Superintendant war Thurzos Hof-
prediger und Beichtvater, der BytSaer Pfarrer Eli4$ Lani (1570-
1618), der ein erudierter Theologe war (es sind auch seine slo-
wakischen Verse bekannt).

Das Zentrum der Giiter der Familie Thurzo und Palatins
Sitz war das RenaissanceschloB von Byt&a, das Franz Thurzo in
Jahren 1571-74 aufrichten lieB. Georg Thurzo hat das Werk sei-
nes Vaters fortgesetzt und im Jahre 1601 lieB er in dem Areal
von Byt€a den sog. Traupalast bauen und dekorieren. Nachdem
er im Jahre 1606 auch die Burg Orava in das Erbgut gewonnen
hat, ist er zu ihrer umfangreichem Umbau zugretreten. Der Burg-
palast wurde zur luxuriésen und konfortablen Adelsresidenz
umgebaut und die kostspieligen Adaptierungen wurden mit dem
Bau der neuen SchloBkapelle gekrént.

Die Dominante der Kapelle stellte etwa 10 Meter hoher
Holzaltar aus dem Jahre 1611 vor, dessen neun Bilder im Einklang
mit Thurzos protestantischer Orientierung in der synthetischen
Form die Grundprinzipien der Lutherschen Lehre von der Recht-
fertigung des Siinders ausdriicken. Aufer der Reprisentation des
Donators stellte der Altar gleichzeitig auch seine “bildliche Glau-
bensbekenntnis” dar. (Thurzos Erben, die schon zum Katholizi-
smus konvertiert sind, haben den Altar im 18. Jh. der evange-
lischen Adelsfamilie Justh nach Necpaly im Komitat Turiec
geschenkt, wo er bis heute in der Kirche aufbewahrt wird.).

DerAltar als Gesamtheit priisentiert das einheitliche Vorha-
ben, das mit dem Auswahl des Themas der Aufiraggeber festge-
legt hat. Autor seines Ideenprogramms mufte aber irgendwel-
cher hochgelehrte protestantische Theologe sein.

Das Thema des Altars “Speculum Justificationis” driickt
eine der grundsétzlichen Fragen der Lutherschen Interpretation
der Heiligen Schrift und den Grundartikel der evangelischen
Theologie aus, die seit den Reformationsanfingen (vgl. der IV,
Artikel “Von der Rechtfertigung” des Confesio Augustana aus
dem Jahre 1530) frekventiert wurde. Auch spiter ist sie aktuell
geblieben, wovon die Werke der vielen Theologen zeugen, die
sich mit ihr in Disputen, Universitétsthesen, Predigten, usw. be-
schiftigt haben. Nach dem Katalog aus dem Jahre 1610 hat auch
Georg Thurzo mehrere Buchausgaben der mit der Rechtferti-
gungsfrage zusammenhingenden Werke in seiner Bibliothek
gehabt, keine von ihnen aber blieb aufbewahrt. Der unmittelba-
re Zusammenhang einer der konkreten, dieser Problematik ge-
widmeten Schrifte, mit der Art ihrer AuBerung im Hauptbild
des Thurzo-Altars konnte bisher nicht festgestellt sein.

Es ist fast unmdglich, den Programm des Altars ohne die
Identifizierung der konkreten schriftlichen Quelle vollstindig
zu entchiffrieren. Seine komplexe Rekonstruktion bleib darum
als Aufgabe fur die folgenden Forschungen. Unser Beitrag soll
ein Versuch der Analyse seiner einzelnen Komponenten auf Grund
der heutigen Kenntnissen der zeigemiBen Problematik und der
Identifizierung mindestens annéhernden Sinnes der dargestell-
ten Motive sein. Er will auf diese Weise zur Eingliederung die-
ses auflergewohnlichen Werkes in den Kontext aus der kultur-
geschichtlichen, kirchlichen und kiinstlerischen Hinsicht,

Fach- und Topographieliteratur erwihnt den Altar in Nec-
paly als kultur-historisches Werk, bedeutend vom Gesichtspunkt
der Schliisselstellung der Personlichkeit des Aufiraggebers, als
bei uns vereinzeltes Beispiel anspruchsvolleren, protestantisch
ausgeprégter Ikonographie, und als der authentische Beleg der
kiinstlerischen Entwicklung am Anfang des 17. Jahrhunderts.
Die Bibliographie zum Altar ist relativ umfangreich; keiner der
Forscher hat sich mit ihm aber ausfihrlicher beschiftigt. Die
alteren Beschreibungen sind nicht vollstindig und seine Ikono-
graphie wurde bisher nicht bearbeitet.

Der Altar setzt sich aus dem architektonisch gegliederten
dreiteiligen Retabel mit der Predella und dem Aufsatz, der auf
der Altarmensa hingestellt ist. Der ganze mittlere Teil des Haupt-
bildes ist auf den Seiten mit Saulen von den schmaleren festen
Altarfliigeln getrennt. Auf beiden Seitenfliigeln befinden sich je
zwei Gemilde ein unter dem anderen (Prophet Jonas und Sam-
son, Siindenfall und Gekreuzigte Christus), mit entsprechenden
Bibelzitaten in den Aufschriftrahmen gewechselt. In der Mitte
der Predella befindet sich das Gemilde “Das Abendmahl” mit
zwei kleineren alttestamentarischen Szenen auf beiden Seiten.
Im Giebel ist das Aufsatz mit dem Gemilde “Jiingstes Gericht”
und mit zwei Familienwappen auf den Seiten (die vom Graf
GeorgThurzo und seiner Gemahlin Elisabeth, geborene Czobor
de Szent-Mihadly).

In dem Altarganzen dominiert die Malerkomponente und
die Inskriptionen; die Holzschnitzerdekoration ist auf zwei Sta-
tuenpaare im Giebel und die Reliefornamentik mit Maskaronen
auf den Kn#ufen und Saulenschaften der Saule (fiir die Portrits
des Palatins, seiner Gemahlin, ihrer Sohne und 6 Tochter gehal-
ten) reduziert,

Die kleineren Bilder stellen die eindeutig festgelegten bib-
lischen, in der Kunst des 16. und 17. Jahrhunderts {iblichen The-
men dar. Charakteristisch ist auch ihre Bezeichnung mit den
entsprechenden Zitaten, mit denen sie in den Intentionen der
protestantischen Kunst eine Bedeutungseinheit bilden. Der iko-
nographische Schwerpunkt wird aber von dem zentralen um-
fangreichen Bild (380 x 260 cm) gebildet, oben mit der be-
zeichnenden Uberschrift SPECULUM TUSTIFICATIONIS, der
sich seinem Inhalt und seiner Form nach den gebrauchlichen
ikonographischen Schemen entzieht und in der zeitgendssichen
Kunst keine Analogie findet. In der einzigen Komposition sind
hier syntetisch die komplexen Thesen der Lutherschen Interpre-
tation der Lehre von “der Rechtfertigung des Menschen durch
den Glauben”, d.h. aus der Gnade Gottes, mittels des Glaubens
an Christus.

Als Vorbild und eigentlich einige bekannte Bearbeitung die-
ses Themas gilt hier die berithmte Komposition von Lucas Cra-
nach d.A. “Gesetz und Gnade: Die Rechtfertigung des Siinders”
aus dem Jahre 1529. Die Abbildung auf dem mittleren Gemalde
des Thurzo-Altars unterscheidet sich aber wesentlich von bei-
den Fassungen (der sog. Gothaer und Prager) der Cranachschen
alegorischen Gestaltung dieses Themas. Die lateinischen Auf-
schriften und biblische Zitaten sind als integraler Bestandteil
der Komposition direkt in das Gemélde hineingeschrieben; ihr
dogmatischer Inhalt wird mittels der abgebildeten Motive illustra-
tiv wortwdrtlich und ohne jede Narrativitit weitergegeben. Zur
expliziten AuBerung der schwer darzustellenden Begriffe und
deren gegenseitigen Beziehungen wird die traditionelle, noch
mittelalterliche Diagrammform benutzt.

Die figuralen Motive und Aufschriften entwickeln die (in
der protestantischen lkonographie typische) Antithese und die
Bedeutungssymetrie der gegeniiber abgebildeten Motive: Evan-
gelium und Gesetz, ewiges Leben und Tod, Verzeihung der Siin-
de und Verdammung, Erlésung durch den Christus Erlésers auf
einer und das Gericht mit den Siindern und die BuBe auf der
anderen Seite, wo die Menschheit durch die Gestalt Adams re-
présentiert wird. Die Gegensitzlichkeit der Motive aus dem Al-
ten und Neuen Testament ist auch mittels der Konfigurationen
der Symbolfiguren und Motive um den Hl. Johannes d.T, und
den Propheten Moses anschaulich ausgedriickt und um vier
Rundmedaillons des emblematischen Charakters in den Ecken
der Komposition ergénzt.

Autor der Altarbilder ist nicht bekannt. Es ist notig, ihre
Zuerkennung dem Maler J. Khien aus Banska Bystrica, tradiert
in der Literatur, auf Grund des Vergleichs mit seinem einzigen
aufbewahrten Wetk (Bildepitaph in Brezovica aus dem Jahre
1600) als unbegriindet zuriickzuweisen. Der Malerstil und der
Gesamtcharakter der qualitativ besseren, von dem niederlén-
dischen Manierismus beeinflussten Altarbilder fiihrt uns zur
Voraussetzung, daB der Thurzo-Altar als Gesamtheit auf Thur-
zos Bestellung in einem der damaligen Kulturzentren entstehen
konnte und zu uns nur importiert wurde. ‘

Genau wie die Verfasserschaft der Gemilde, es bleibt bis-
her auch die Frage des Urhebers des Ideenprogramms des Altars
(besonders der Titelabbildung auf seinem Zentralgemilde) of-
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fen. Es ist bisher unmdglich, eindeutig festzustellen, ob es einer
der gelehrten lutherischen Theologen aus Thurzos Umkreis sein
konnte, oder ob sein Prototyp schon frither in einer der entfern-
ten protestantischen Regionen (Sachsen, Prag, bzw. Schlesien?)
entstand und im Jahre 1611 als vollendete Vorlage nur iiberge-
nommen und aktualisiert wurde.

Es ist doch sicher, daf3 die Komposition des Zentralbildes
“Speculum Justificationis” auch in der graphischen Form exis-
tieren mufte, wie die Illustration zu einer bisher unbekannten
theologischen, im Druck veroffentlichten Schrift. Als Beweis
dient unsere Feststellung ihrer spéteren wortlichen Benutzung,
schon ohne die Aufschrifte - im Tafelbild “Allegorie des christ-
lichen Glaubens”, der angeblich erst um das Jahr 1660 in Sach-
sen entstand (der Bild wurde im Jahre 1945 vernichtet, es hat
sich nur seine Photographie aufbewahrt).

DerThurzo-Altar “Speculum Justificationis” ist das bedeu-
tendste unter den Werken der bildenden Kunst, die auf direkte
Bestellung diesen Magnats entstanden. Dank seiner kiinstleri-
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schen Qualitét und ikonographisch anspruchsvollem Programm
unterscheidet es sich wesentlich von allen anderen aufbewahr-
ten Malerwerken, die wihrend seines Lebens realisiert wurden.
Auch das deutet an, dafl es um eine aulerordentliche Tat ging,
der er sonderbare Bedeutung beigelegt hat,

Die Gemdlde des Altars, die stilmiBig zur damals aktuellen
manieristischen Ansicht inklinieren, reflektieren die zeitgends-
sische Situation der Kunst auf der Wende der zwei Stilepochen,
trotz der Wirklichkeit, daf} seine Zentralkomposition Speculum
Justificationis das typische Beispiel fiir ein Werk ist, bei wel-
chem sich die Probleme der kiinstlerischen Form in den Hinter-
grund zurlickgezogen und dem moralischen Didaktismus den
Platz iiberlassen haben. Die Vereinigung des Wortes im Bild und
die Konstruktion solcher komplizierten Alegorien, die sich be-
miihen, auf synthetische Weise im Rahmen einer Abbildung die
hauptséchlichen theologischen Dogmen zum Ausdruck zu brin-
gen, ist aber fiir die protestantische Kunst dieser Epoche cha-
rakteristisch.

The Fallen City of Man

(Urban Vision in the Image of Ruins and Labyrinths)

Udo KULTERMANN, New York

Laymen as well as experts are mutually unin-
formed when it comes to understanding the mean-
ing of cities.! Symbolic values are essential in the
conception, creation, and development of cities, as
cities are, among all works of art, those in which
man is most involved: he lives in them, he shapes
them and is shaped by them. Cities are art forms
which most powerfully determine the daily life of
human beings and urbanism is the most important,
but at the same time the least understood of all art
forms. The fact is that today our cities are primarily
determined by technological and scientific expertise,
not to speak of the impact of economic forces and
the power of real estate. Symbolic considerations are
in most cases excluded.

In regard to urbanism, ruins had a very special
significance in the late 18th and early 19th Centu-
ries. Hidden meanings and subconscious realities
manifested in the are only slowly being recognized.
Often these urban images are seen in lost civiliza-
tions such those in Egypt, Greece and Rome. Several
cities, for example Pompej and Herculaneum, exa-
cavated in the 18th Century surprisingly resemble
destroyed cities in the 20th Century turned into ru-
ins by modern warfare.

Artificial ruins around 1800 were a fashionable
building type in the context of parks and gardens
and became perverse attractions in a feudalistic so-
ciety. Some of the most famous examples are Wil-
liam Chamber’s Roman Arch in Kew Garden as well
as other ruins built in Rome, Berlin, Warsaw and
Vienna.

Arficially built ruins in the context of late 18th
Century society took on meaning in terms of impor-
tant political transformations. The fashion to build
ruins became so powerful that famous buildings were

depicted as ruins in paintings. Two examples are the
Bank of England by John Soane in London in
a painting by Joseph Michael Gandy and the Lou-
vre in Paris in a painting by Hubert Robert. John
Constable painted the ruins of Stonehenge, and one
of the major themes of the German painter Caspar
David Friedrich were the ruins of Gothic monaste-
ries. Often seen in alien landscapes, they were signs
of a nostalgic longing to restore the old faith which
had fallen in ruins.’

The French philosopher Voltaire related ruins and
nature’s destructive powers to the equally destruc-
tive powers in the development of human society.
His Poéme sur le désastre de Lisbonne of 1756 was
about the 1755 earthquake of Lisbon which had de-
stroyed the city. But Voltaire went far beyond the
actual event. He came to the conclusion that, in com-
paring what nature does to men, “...men do still more
harm to each other on their little molehill than na-
ture does to them”.* Molehill here is used as a meta-
phor for the total human civilization which will later
be taken up in a very different context by Dostoevsky
in his Notes from Underground of 1864, which sym-
bolized the frightening vision of man living in an
underground labyrinth and helpless to interfere with
his own ideal visions. Caves and grottos are another
frequent topic in painting, landscape architecture and
literature around 1800.5

In the same years many poets gave extensive evi-
dence in terms of ruins, caves and underground ci-
ties which expressed the emotional reality of the pe-
riod. Among the are Coleridge, Byron, Hugo and
Novalis. Kubla Khan by Samuel Taylor Coleridge
gives a vision of an underground “pleasure dome”.®
In Novalis’ novel Heinrich von Ofterdingen a cave
is described as the vision of a city under the earth.’
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1. Giovanni Paolo Pannini: Ruins with Temple of Antonius and Faustina, c. 1730, (Indianopolis Museum of Art. William Ray
Adams Memorial Collection)

In his Le feu du ciel of 1829 Victor Hugo envisions
the old cities of Sodom and Gomorrah.® And Byron’s
book Childe Harold fully articulates the theme of
a decaying city incorporated in the image of Venice.
In his third poem Ode on Venice the city disappears
in the sea:

Oh Venice! Venice! when thy marble walls

Are level with the waters, there shall be

A cry of nations o’ver thy sunken halls,

A4 loud lament along the sweeping sea.’

The collapse of a total city can be seen in Edgar
Allan Poe’s poem The City in the Sea of 1831, origi-
nally entitled The City of Sin, which is a vision of
a decaying city disappearing into the ocean.!* Strong-
ly influenced from biblical sources in language and
content, specifically Chronicles, Kings and Daniel
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describing the doomed city of Babylon, Poe gives
his own ‘modern’ version of a city that sinned:
Lo: Death has reared himself a throne.
In a strange city lying alone
Far down within the dim west,
Where the good and the bad and the worst
and the best
Have gone to their eternal rest.
There shrines and palaces and tower
(Time-eaten towers that tremble not!)
Resemble nothing that is ours.
Around, by lifting winds forgot,
Resignedly beneath the sky
The Melancholy waters lie.

Following this first stanza Poe envisions the dis-
appearance of the domes, spires, kingly halls, Baby-

2. Caspar David Friedrich: Klosterruine Eldena bei Greifswald, 1824/25. (Nationalgalerie Berlin)

lon-like walls, shrines, all becomeing invisible under
the water, which, in its symbolism, takes everything
back to its origin. Bettina L. Knapp in her interpreta-
tion of the poem comes to the conclusion: “For Poe,
therefore, the fate of the sunken city is neither punish-
ment nor reward. The city has left the terrestrial re-
gion and gone to an abode buried beneath the moving
waters, that is, the ocean of eternity.”"!

Whether the water can be identified with the
“spiritual water of inner man”, as she suggests, re-
mains questionable, but water definitely reoccurs in
the vision of another American poem about a doomed
city which has the title The Waste Land. Part IV of
Eliot’s masterpiece which is entitled Death of Wa-
ter, envisions a modern decaying city:

Phlebas the Phoenician, a fortnight dead,

Forgot the cry of gulls, and deepsea swell
And the profit and loss.

A current under sea

Picked his bones in whispers.

And he rose and fell

He passes in stages of his age and youth
Entering the whirlpool..."*

Poe was not only instrumental for Eliot’s mo-
dern vision, he also influenced European authors who
wrote about dead cities, among them Georges Ro-
denbach’s Bruges-la Mort of 1892, D’ Annunzio’s
La Citta Morta of 1898 and Thomas Mann’s Death
inVenice of 1912. Rodenbach’s book had an equiva-
lent in Fernand Khnopff’s painting La ville aban-
donée of 1892.8
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3. Roger Fry: Rome, the Forum of Constantine, 1931

4, IMW. Turner: Interior of Tintern Abbey, 1794. (Victoria
and Albert Museum, London)

The most extreme contrast to the lofty vision of
a city in Heaven from earlier centuries appears in
Fedor Dostoevsky’s novel Notes fiom Underground
of 1864 which went beyond the earlier labyrinthian
visions of Novalis, Coleridge and Poe.!* Dostoevsky
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creates a prototype of modern man named “under-
ground man” who becomes part of the vocabulary
of contemporary culture. Like Hamlet, Don Quixote,
Don Juan and Faust in earlier centuries, he has be-
come one of the literary archetypal creations.'

Notes from Underground was partly written in
parody to Chernyshevsky’s novel What Is To Be Done
of 1863, in which the vision of a Crystal Palace was
described as the incarnation of an utopian socialist
society.'*Dostoevsky rejected this image and replaced
it with radical opposition, the mousehole and the
anthill, a perspective which views the world from
the utmost lowest point. The vision of an architec-
tural image has, in Dostoevsky’s work, been reduced
to the most radical extreme: 4 toast to my whole
under the floor: And he follows with: I’ve been lis-
tening to your words through a crack for forty years,
while sitting in my whole under the floor.

In contrasting his own position with the utopian
vision of a Crystal Palace Dostoevsky writes: Try fo
understand. if, instead of that palace, there were
nothing but a chicken house, and I had to crawl into
it to get out of the rain, I couldn’t call it a palace
Jjust out of gratitude, because it kept me dry. You may
laugh and say for that purpose it makes no diffe-
rence whether it is a chicken coop or a palace. I'd
agree with you of the only purpose in life was keep-
ing from getting wet. Dostoevsky goes on to say: But
suppose I decided that keeping dry is not the only
reason for living and that, while we’re at it, we'd
better try and live in palaces? That’s my wish and
my choice. You'll change it only when you manage to
change my preferences. By all means, do so if you
can. But, in the meantime, allow me to distinguish
between a chicken coop and the palace."

Dostoevsky then makes the important distinction
between utopian vision and the recognition of reali-
ty: Let’s assume now that the crystal palace in noth-
ing but a pipe dream, that the laws of nature don’t
provide for it, that I dreamed it up, in my stupidity,
influenced by certain old, irrational habits of thought
that are common among my generation.

Labyrinthic visions continue to appear in major
literary achievements of the 20th Century, for exam-
ple Marcel Proust’s 4 la recherche du temps perdu,
Kafka’s The Burrow, James Joyce’s Ulysses and T.S.
Eliot’s The Waste Land.

5. Joseph Paxton: The Crystal Place, London, 1851

In his Remembrance of Things Past Marcel Proust
refers on many levels to city images of the past, in-
cluding Sodom and Gomorrah, which he incorpo-
rates into a modern labyrinthic vision."®In The Bur-
row Kafka describes in detail, like Dostoevsky before
in a first-person narrative, the construction and use
of an underground structure which Kafka obviously
related to himself, his mood and his attitude toward
the world. The labyrinth in Kafka’s novel represents
man and his work. The construction can be seen as
the writing of the novel itself, as well as the life of its
writer, until the end, until death: Berween that day
and this lie my years of maturity, is it not as if there
were no intervals at all them: I still take long rests
Jorm my labors and listen to the wall, and the bur-
rower has changed his intention anew, he has turned
back, he is returning from his journey, thinking he
has given me ample time in the interval to prepare

Jor his reception. But on my side everything is worse
prepared for than it was then; the great burrow stands

defenseless, and I am no longer a young apprentice,
but an old architect.®

In James Joyce’s Ulysses several historic roots
are merged into a complex and labyrinthian pano-
rama of the city of Dublin. Jean Paris interpreted
Ulysses this way: The novel is indeed built like the
labyrinth conceived by Daedalus, with sudden an-
gles, detours, deviations... Related to the story of
Odysseus by Homer and incorporating all the subse-
quent variations on the theme by Vergil, Ovid, Dan-
te, Shakespeare, Racine, Tennyson, and d’ Annunzio,
Joyce created a contemporary myth of his heroes
Dedalus and Bloom, a reincarnation of Greek and
Jewish mythology in the image of the modern city.
Jerusalem reappears in Leopold Bloom’s vision of
the Heavenly Jerusalem of the Zionists. 2

In The Waste Land under the leitmotif “Unreal
City” T.S. Eliot articulates the interconnections be-
tween old and new urban visions:
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6. Fernand Khnopff: Une ville abandonnée, 1904. (Musées
royaux des Beaux-Arts, Bruxelles)

?. Louis Daguerre: Ruins of Holyrood Chapel. (Walker Art
Gallery, Liverpool)

Falling Towers
Jerusalem
Athens
Alexandria
Vienna, London
Unreal ™

The modern city in Proust, Kafka, Joyce and T.S.

Eliot, is a city conceived as a labyrinth, one with
many levels of historical memory and layers of its
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protagonists, but in general, a city which no longer
functions. In his The rise and Fall of the City of Ma-
hagonny Bertold Brecht created a mythical modern
version of a city of sin which inevitably falls. In scene
1 of the play his meaning is implied:

Why, though, do we need a Mahagonny?

Because this world is a foul one

With neither charity

Nor peace concord,

Because there’s nothing

To build any trust upon.?*

Most of these imaginary modern cities incorpo-
rate the mythical past and many generations of ac-
cumulated memories that encompass the mountains
of God and the tower of Babel, the Heavenly Jerusa-
lem and Roma Quadrata. The modern city is the in-
carnation of ages and mythical realities interwoven
into a labyrinth in which one layer is intertwined with
all the others, creating a caleidoscopic univeral evil
panorama.

There are basic differences between viewing the
world from the lowest possible perspective and see-
ing it from lofty projections of radiant cities domi-
nated by machinery and a social order in which the
divergent energies between various groups are as-
sumedly brought into harmony. These urban visions
by Antonio Sant’Elia and Le Corbusier, which domi-
nated the architecture debate in the first decades of
this century, are questioned today.?

There are writers like Paul Scheerbart and archi-
tects like Bruno Taut and Mies van der Rohe who
opposed Dostoevsky’s visions and instead followed
Chernischevsky’s vision of a liberated human socie-
ty. In his first book Das Paradies, die Heimat der
Kunst (Paradise, the Homeland of Art) of 1889
Scheerbart wrote about buildings and cities of glass
as symbols for a new mankind. While parts of
Scheerbart’s visions are based on the utopian tradi-
tion of Morus, Campanella, Rabelais and Swift, there
are also differences. Scheerbart projected his visiona-
ry dreams into reality. His intention was to provide
the tools for an actual transformation into 20th Cen-
tury architecture and urbanism.?

In 1914 Bruno Taut built a pavilion for the glass
industry in which the symbolic ideas of Paul Scheer-
bart were made visible. Taut also articulated his

8. James Wines: Indeterminate Facade Project, Housion (1975)

dreams of glass and its symbolism in an architectu-
ral play Der Weltbaumeister (The World Architect)
which depicts a building as the major acting element.
As in old times, Scheerbart and Taut saw architec-
ture in relation with cosmic forces. “The building”
represents the all encompassing power of building
a new world. Mies van der Rohe’s early works are
visions of glass which represent a new sensibility
toward the invisible. But it was still a material that
dominated the vision - the total freedom of human
interaction had yet to be achieved.

Scheerbart’s cities were early anticipations of an
urbanism of a new type. The French painter Yves
Klein designed cities that were based on less than
glass. He envisioned cities constructed with the ele-

mentary materials, air, fire and water. He wanted to
build a new type of city, one in which freedom for
a new sensibility and creativity would be inaugura-
ted. While the mystical element of these visions can-
not be overlooked, architecture here is conceptuali-
zed in an invisible form. Yves Klein’s goal was to
create total freedom, one in which man is in the cen-
ter, a freedom which no longer adheres to the limi-
tations of visibility.*

One of the necessary challenges in building ci-
ties is to make what appears visible invisible to the
extent that only creative technology can achieve and
at the same time make the invisible visible to the
extent that only the imagination of the artist can
achieve. Long ago Asian philosophers contended that
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9. Paul Scheerbart: Illustration from Jenseitsgalerie (1907)

the visible world was created to correspond to the
‘real’ world which is invisible, and that everything
we see is only a symbol of its original model. Even
though since Plato western thinking has been domi-
nated by this concept only today do we begin to re-
cognize that such a concept can be shared by East
and West, by contemporary poets and contemporary
city planners; it encompasses the total range of hu-
man experience and can unite society and culture as
indispensable elements of man in harmony with his
environment. Culture is, as it has been in the past,
the integration of social, economical and political
aspirations into a mutually accepted system of va-
lues.?

The outdated ‘modern’ concept that buildings and
cities are nothing else than physical objects and thus
technically to be manipulated, that they are only
materialistic entities in their very nature is false.
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Man’s ideals envision a world according to symbols
are as significant as the practical and functional con-
siderations to transform them from a state of con-
ceptual imagination into concrete reality. Today’s
energies beyond the physical are of specific signifi-
cance, as practical common sense and the techno-
logically dominated illusions distracted our perception
of reality much too long. The more a newly consti-
tuted perception of man in his totality, encompas-
sing the required emotional visions as well as the
practical necessities is recognized, the more the shape
in which our cities are conceived, built and experien-
ced will improve.

To a small extent some actual urbanistic projec-
tions, such as those by Kenzo Tange, Arata Isozaki,
Aldo Rossi, Frank Gehry, Gottfried Boechm and Rob
Krier point in this direction. They are based on both
the immaterial realities of human ideals and the phy-
sical necessities to translate them into buildings,
squares streets and cities. The large plaza in the center
of the World’s Fair in Osaka of 1970 was conceived
as an ‘invisible monument’, to be experienced and
used rather than just seen. It was created by the in-
teraction of human beings in a given space rather
than mere physical structures and architectural ele-
ments.*’

Isozaki’s Tsukuba Center of 1982 was a further
example in which multiple sets of visible and invisi-
ble elements constituted a total new and complex
environment. A painting by Isozaki went so far as to
envision the center in ruins suggesting the fate of
the future of our cities and buildings. The Tsukuba
Center in ruins is a very different vision than those
late-18th Century visions of a fallen society. Is this
rather fall and decay in terms of the cruel reality of
our time - destruction of wars. To overcome this re-
ality war has to be faced as a challenge, and it will
have to be faced as architecture and urbanism in its
symbolic totality, not only in its technological as-
pects. Understanding the meaning of cities and their
inner hidden reality may provide the necessary in-
sights to conceive and build them in a humane way
and to prevent their destruction.
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Pad mesta. (Ruina a labyrint ako vizia osudu mesta)

Tvorba miest predstavuje druh umeleckej &innosti, silno
podmiefiujiicej beZny Zivot Eloveka, pritom zo vietkych foriem
umenia je urbanizmus sndd najmenej pochopeny. NaSe mest st
podmiefiované predovietkym technologickymi a vedeckymi,
resp. ekonomickymi aspektami - ivahy o symbolickych hodno-
tach st vo vé&Sine pripadov vylii€ené. Podnieteny negativnym
obrazom stiasnych miest zameriava sa autor §tidie na skiima-
nie zdrojov dedtruktivnych asocidcii obrazu miest.

Specifické miesto obrazu ruiny v umeni konca 18. a 19.sto-
roCia vidi v siivislosti s uvedomenim deStruktivnych sil priro-
dy, predovietkym vSak v paralele k déleZitym politickym trans-
formédcidm vo vtedaj¥ej spoloénosti. Rovnako priznagnym
motivom vtedajSicho umenia boli labyrinty a grotty, vyjadruju-
ce “‘emociondlnu realitu doby”. Odré%ali predstavu o nevyhnut-
nosti zdniku mesta, onoho stelesnenia hrie$nosti, ponimaného
v biblickom aZ mytologickom kontexte, pri¢om ¥pecificki rolu
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ocistenia, resp. navratu k prvopo&iatkom zohraval obraz vody -
potopa, ¢&i zanik vo vinach ocednu (napr. E.A. Poe).

Vizie pro futuro, predvidajice premenu &loveka v stilade
s0 Zivotnymi podmienkami (napr. Dostojevského “podzemny &lo-
vek”), vysvetluje Kultermann v stvislostiach polarity medzi
pozitivinym obrazom vizii utopickych socialistov (perspektiva
sveta z nadhladu) a kritikou tychto utépii zo strany pochybuji-
cich realistov (perspektiva sveta pri pohlade zdola), pri¢om ako
priklad uvadza postoje Cerny3evského a Dostojevského.

Dalej sleduje labyrintické vizie v literdrnych dielach 20.
storocia a konStatuje: “Moderné mesto Prousta, Kafku, Joycea
a T.S. Eliota je mestom ponimanym ako labyrint, s mnohymi
rovinami historickej pamiti a vrstvami svojich protagonistov, no
veelku mesto, ktoré uz nefunguje.” Je to moderna verzia hries-
neho mesta preduréeného k padu, k zaniku, lebo “...niet v fiom
dobra, ani zmierlivosti, ...ni¢oho, o &o by sa mohla opriet viera”
(Brecht). “Moderné mesto je inkarnaciou vekov a mytickych
skutocnosti, votkanych do labyrintu, v ktorom jedna vrstva je

pospletand so vietkymi ostatnymi, vytvérajiic kaleidoskopicku
panordmu vieobecného nestastia”.

Tento obraz tvori protiklad k vzneSenym projekcidm ideal-
nych miest stelestiujicich socidlny poriadok - obrazom, ktoré
pozndme z prvych desafro&i nasho storogia (Sant’Elia, Le Cor-
busier) a ktoré su dnes spochybnené. Umelci, ktorf nasledovali
v 20. storo&i Cerny3evského predstavu oslobodene;j fudskej spo-
lo¢nosti, sa snazili presadit svoje vizie do skuto&nosti (Scheer-
bart, Taut, Mies). Specificki rolu v tychto vizidch, kde archi-
tektira bola vyrazom kozmickych sil, zohravali stavby zo skla,
predstavujiiceho “novi senzibilitu voéi neviditeInému”. Rozvi-
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nutie tejto koncepcie mo#no najst v navrhoch Y. Kleina - “ar-
chitektiira je tu konceptualizovand v neviditelnej forme. Cielom
...bolo vytvorit {iplnt slobodu, ktorej stredobodom je Clovek,
slobodu, ktord uZ viac nepodlieha obmedzeniam viditelnosti”.
Koncepcia viditeIného sveta ako sveta vytvoreného podla
vzoru iného, “skutoného” sveta - predstava, ktorti pozndme
z diel 4zijskych filozofov, a ktori si vdaka Platénovi osvojilo
i zdpadné myslenie - by sa podla Kultermanna mohla stat zjed-
nocujicim prvkom: “obsahuje cely rozsah Iudskej skusenosti
a méZe zjednotif spolocnost a kultiiru ako prvky podstatné pre
harméniu &loveka s prostredim”.
Modernisticky koncept mesta ako stiboru (technicky mani-
pulovatelnych) fyzickych objektov sa ukazal ako chybny. Rov-
nako doleZité ako praktické a funkciondlne tivahy st symboly.
Symboly spritomiiuji svet idealov, socialnych, ekonomickych
a politickych a$piracii. Naga vnimavost bola pridlho rozrugova-
né technologickymi iliziami. Uznanie novo konstituovane;j per-
cepcie ¢loveka v jeho celostnosti, zahrnujucej citové vizie rov-
nako ako praktické potreby, prispeje k zdokonaleniu podoby
nasich miest. Tymto smerom do istej miery ukazujil niektoré
aktudlne urbanistické projekty (Kenzo Tange, Arata Isozaki, Aldo
Rossi, Frank Gehry, Gottfried Boehm, Rob Krier), v ktorych sa
nemateridlne skuto&nosti ludskych ideélov, rovnako ako fyzické
potreby, premietaji do podoby stavieb, namesti, ulic a miest.
“Pochopenie vyznamu miest a ich vnutornej skrytej reality mo-
Ze poskytnit potrebny vhlad preto, aby sa planovali a stavali

huménnym spésobom a aby sa prediilo ich destrukcii”, uzatva-
ra U. Kultermann.
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