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O pociatkoch renesancie na Slovensku

Fedor KRESAK

Renesancia bola povodne len miestnym florent-
skym slohom malo pocetnej skupiny umelcov, ktori
si boli navzajom blizki ludsky i vytvarnym nazorom.
Boli to najma Bruneleschi, Ghiberti, Donatello a Ma-
saccio. Najstarsi zo skupiny, Bruneleschi, bol ich
veducou osobnostou. Asi po tri desatro¢ia sa rene-
sancia rozvijala len na tizemi Florencie a v jej naj-
blizSom okoli. AZ uprostred 15. storo¢ia sa zacala
§irit po Taliansku, ba aj na protilahlé brehy Jadranu,
do Dalmadcie...! Odtial sa neskorsie preniesla aj dalej
na severovychod, do Podunajskej niziny. K nam pri-
§la moZno cez Budin a severné Madarsko, teda cez
oblast, ktora sa za vlady Mateja Korvina stala jej po-
dunajskym centrom; mozno vsak, Ze ju k nam pri-
niesli potulni dalmatinski kamenari priamo. Konzer-
vativna reakcia, ktord nastala sa vlady Jagelovcov
v uhorskom mocenskom centre zrejme aj v umenti,
na vychodné Slovensko nezasiahla do tej miery, aby
tam znemoznila dal§iu ¢innost Dalmatincov v slo-
hu, v ktorom boli zo svojej vlasti navyknuti praco-
vat. A tak renesancia sa objavuje na vychodnom Slo-
vensku prv ako v zdpadnej Casti, kam sa dostala az
neskor z oblasti Viedne. Zaujima nés, ako sa u nas
presadzovala v architektire a socharstve.

Prvé renesanéné pamiatky na Slovensku st epi-
tafy bratov Imricha a Stefana Zapolského (zomreli
v rokoch 1487 a 1499 - Obr.1) v Spisskej Kapitule
a TomaSa Tarczaya (zomrel v roku 1493) v Lipa-
noch.?Tieto diela zrejme siivisia s tvorbou budinske;
huty, hoci asi vznikli uz na vychodnom Slovensku.
St vytesané z ¢ervené¢ho mramoru a silno ovplyv-
nené ranou florentskou renesanciou, hoci este s do-
znievajliicim gotickym chapanim. V ¢ase ich vzniku
renesancia z Talianska okrem Dalmacie, severného
Madarska a Moskvy, ktorej Kremel tvoril renesan-

¢nu enklavu uprostred tradi¢nej architektiry staré-
ho Ruska, e$te nikam neprenikla. Na Moravu, hoci
s Uhorskom spojenti osobou panovnika Mateja Kor-
vina uz od roku 1478, sa dostala az po jeho smrti
(Tovacov, Moravskd Trebova 1492) a takmer stcas-
ne prisla aj do Prahy prostrednictvom Benedikta Rie-
da, ktory sa s fiou zrejme zoznamil na Budine. Vla-
dislav Jagelovsky, aby si udrzal naklonnost ¢eskych
stavov aj po presidleni do Budina, rozvijal Riedo-
vym prostrednictvom na Prazskom hrade intenziv-
ny stavebny program vrcholiaci stavbou Vladislav-
skej saly, ktora nesie na vlyse okna letopodet 1493.
Sloh, akym na PraZskom hrade Riedova huta praco-
vala prinajmenej od tohto roku, je kombinaciou bru-
neleschiovského a albertiovského $tadia renesancie
s neskorou gotikou, s akou sa stretdvame aj na stav-
bach budinskeho okruhu; pouzZiva viak strohejsie,
monumentdlnejie formy. Do polského Krakova pri-
chadza renesancia vdaka kralovi Zigmundovi I, ktory
sa s fiou pravdepodobne zozndmil u svojho brata
Vladislava na Budine. Od roku 1502 tam pracuje
Francesco Fiorentino (Franciszek Florentczyk), kto-
ry pouziva uz ¢isté florentské tvary. Na zapade Eu-
ropy sa renesancia objavuje neskorsie ako v stredo-
eurdpskej, Dalmaciou a Budinom ovplyvnene]
oblasti. Vo Franctizsku sa objavuju jej prvky aZz na
zaCiatku 16. storocia. V roku 1516 tam prichadza
Leonardo da Vinci, aby na zamku Amboise v povo-
di Loiry stravil posledné roky svojho Zivota.

Ako je zname, prvou archivne doloZenou stav-
bou na Slovensku z prelomu gotiky a renesancie
s gotickym chapanim hmoty, ale uZ s renesanénymi
prvkami, je radnica v Bardejove.? Postavili ju v ro-
koch 1505-1509. (Obr.2) Predstavuje tradicny typ
radnice s obchodnymi stankami na trojtraktovom




1. Spidska Kapitula, katedréla sv. Martina, epitaf Stefana Zapol-
ského (+ 1499)

prizemi a reprezentacnymi, ako aj Gradnymi miest-
nostami na poschodi, ktory sa vyskytoval v sliezsko-
malopolskej oblasti i na vychodnom Slovensku (ok-
rem Bardejova aj uz neexistujiica radnica v KoSiciach,
¢i neskorsie prestavana radnica v Levoci). Aj poscho-
die radnice v Bardejove tvori trojtrakt, len odliSne
orientovany, oproti prizemiu otoceny o 90°.

O stavbu bardejovskej radnice sa sice uz v ro-
ku 1501 uchadzal tesarsky majster (,,carpentarius’)
Tomds z Noweho Sgczu, teda z tidolia rieky Poprad
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na polskej strane, ale zrejme bezvysledne. Prvym
archivne doloZenym stavitelom, ktory na nej praco-
val v roku 15035, bol bliZ§ie neznamy majster Ale-
xander. Koneéni podobu jej dal majster Jan z Pre-
Sova, éinny na stavbe uz v roku 1507. Obidvaja vak
na nej mozno spolupracovali uz od zaciatku.

Postava majstra Alexandra je zahalena tajom-
stvom. Okrem archivne doloZeného autorstva obi-
dvoch vstupnych portilov a jednoduchych okien na
prizemi radnice, ako aj na zaklade tvarovych analo-
gii jemu pripisaného portalu radnice v Levoéi - z o-
ho sa da usudit na priblizne sticasny vznik radnic
1 totoZnost stavitela ich po¢iato¢nej fazy - nemame
o flom spravy. Alexander ako prvy vniesol do stav-
by jednoduché renesanéné tvary.

Stavitelom a kamendrom Janom z PreSova, ¢in-
nym v rokoch 1501-23, sa bliz8ie zaoberal Karol Ka-
houn,* ktory ho hypoteticky stotoZnil (podobne ako
uz pred nim K. Divald a B. Ivanyi), s kamenarom J4-
nom Brengiszeynom, vaZzenym preSovskym ob&anom,
archivne doloZenym v rokoch 1485-1521 (v roku
1524 vz nezil). Janovo celoZivotné pdsobenie sa za-
tial dokdzatelne spaja s oblastou Sarisa. Je v§ak moz-
né, Ze posobil aj na inych miestach vychodného Slo-
venska (Levoca, Rozihava). Ako so stavite[om radnice
sa s nim stretdvame okolo roku 1511 aj v PreSove.

Alexander i Jan tvorili veelku eSte v neskoro-
gotickom slohu. V renesan¢nom slohu na radnici
pracoval az majster Alexius,’s ktorym v roku 1507
mesto Bardejov uzavrelo zmluvu na ,,talianske ok-
na” poschodia a ktory je zrejme nielen autorom vnu-
tornych portalov poschodia, (Obr.3) ale aj radniéné-
ho arkiera s kaplnkou a schodiskom, pristavaného
z vonkaj$ej strany. (Obr.4) Alexius bol umelec na
stredoeur6pske pomery vynimoénych kvalit, urov-
nou tvorby prevySujuci Alexandra aj Jana. Pracoval
v duchu ranej florentskej renesancie. Povodom bol
pravdepodobne Dalmatinec a v Bardejove sa obja-
vuje uz ako zrely umelec. Jeho portaly poschodia su
prepracované, vyvazené, aZ minuciozne realizované
dicla takmer bez gotickych vplyvov, antikizujuce,
stredomorské (v Taliansku takéto ozdobné prvky
prezivali z antiky aj cez romanske obdobie). Aj ar-
chivolta nad najlep$im z portélov potvrdzuje ich si-
vislost s ranou florentskou renesanciou.

Neskorogotické chapanie vo viacsej miere do-
znieva v arkieri, najreprezentativnejSej Casti radni-

ce, kde do Alexiovej prace asi zasiahol iny umelec,
zrejme stavitel Jan z PreSova. Arkier umoznoval
samostatny pristup na reprezentacné poschodie rad-
nice, oddelujic ho od hluku a zmétku trznice na pri-
zemi. Kym plytky strop prizemia arkiera zdobi rene-
sanénd ruZica, kaplnka na poschodi je zakrytd
neskorogotickou klenbou s dvojicou navzdjom sa
pretinajucich suchych haluzi. Kombinaciu slohové-
ho chépania dopiiia motiv opiciek, dozivajici este
z fantaskného umenia gotickych katedral, a rene-
sanény motiv kolkov benétskeho povodu.

Zda sa, Ze Alexius prinajmenSom ovplyvnil aj
kamenarsku a maliarsku vyzdobu hornej rimsy rad-
nice, (Obr.5) ktora ikonograficky i tvarovo predbie-
ha domaci vyvoj. Kym jej socharska vyzdoba sa pri-
pisuje majstrovi Janovi,® maliarska Teofilovi
Stanzelovi,” ktory vymaloval aj interiéry radnice.

Po roku 1507 uz nemame o Alexiovi spravy.
Dizku jeho pobytu v Bardejove nepozname, no jeho
dielo vyrazne ovplyvnilo renesanént podobu mesta.
Sved¢ia o tom nielen oknd na naroznom dome na
namesti vedice do Hviezdoslavovej ulice, ale aj re-
nesanéné prvky opakujlice sa na portaloch ¢i klen-
bach podjazdov inych mestianskych domov na bar-
dejovskom namesti.?

Zakratko sa objavuje v udoli Torysy iny ume-
lec, tentoraz jednozna¢ne Dalmatinec: Vincent
z Dubrovnika (de Ragusa). Okrem Brezovice sa je-
ho diela vyskytuji vade tam, kde pracoval Jan z Pre-
Sova;? Vincent bol zrejme jeho trvalym spolupracov-
nikom. Aj on tvoril v duchu ranej florentskej
renesancie s doznievajlicimi gotickymi vplyvmi. Vo
farskom kostole v Lipanoch zhotovil Vincent pasto-
forium, pitky klenieb a obidva portaly. Na juZznom
sa aj podpisal s letopoétom 1513, ktory sa opakuje
i naempore. Na zdklade kompozi¢nej a tvarovej pri-
buznosti sa mu pripisuje portal Banickej (Bakoco-
vej) kaplnky v RoZhave z roku 1516. Takisto na zé-
klade tvarového rozboru mu moézeme pripisat juzny
portal kostola v Brezovici asi z roku 1520. V Sabi-
nove je jeho dielom nepochybne severny portal far-
ského kostola, kym na juznom za Vincentovo autor-
stvo hovori pretaZenost dekorativnej archivolty,
kompoziéne pribuznej s pastofériom v Lipanoch,
(Obr.6) ako aj totoznost pisma so severnym porta-
lom. Vytvarnou tiroviiou tento portal prevysuje viet-
ky Vincentove prace a je pravdepodobne jeho Zivot-

2. Bardejovska radnica (1505-9), dobové pohladnica

nym dielom; podla letopo¢tu na empore kostola ho
kladieme do ¢ias okolo 1523. Pripisujeme mu aj ka-
zatelnicu, s portalom tvarmi pribuzni. Rana faza $a-
ri§skej renesancie doznieva portalom predsiene kos-
tolav Raziianoch pri Sabinove z roku 1540 od bliz8ie
neznameho majstra Harnida podpisaného na supra-
porte, asi dalSieho spolupracovnika Jédna z PreSova.
Na jeho domaci poévod poukazuje pouzitie fraktiry
a porusena tektonika portélu.

O nieco neskorsic ako do Sari$a prichddza re-
nesancia aj na susedny Spis. Jej prvym prejavom bola
asi pristavba severnej predsiene a kniZnice kostola
sv. Jakuba v Levoéi (Obr.7) s vyspelymi renesanény-
mi oknami a vnitornymi portalmi, najneskor z ro-
ku 1515.1% Architektiru Levoce, podobne ako Bar-




3. Bardejov, portal na poschodi radnice

dejova, poznacila renesancia velmi vyrazne. Aj sem
vSak prenikaju jednotlivé stavebné prvky skor ako
celkova koncepcia stavby. Vynikajucim dielom jej
ranej fazy je vnatorny portdl v meStianskom dome
€.40 na namesti Majstra Pavla z roku 1530, pravde-
podobne od majstra I.L. (Ioannes Leutchoviensis -
Jan z Levocde?)." Nadvizuje na najlepSie Sarisské
portaly, najmé na juzny portal kostola v Sabinove,
s ktorym ho spaja aj motiv dvojice navzajom odvra-
tenych delfinov. (Obr.8)

Rand renesancia Sarida ovplyvnila aj susedné
Malopolsko, kde popri Krakove, koliske polskej re-
nesancie, zohral Sari§ asi tilohu druhého bezpros-
tredne ovplyviujiceho centra nového umeleckeho
slohu. Pribuznost tvarov tu bola zrejme désledkom
migricie umelcov medzi vychodnym Slovenskom
a juznou oblastou Polska.V rokoch 1522-33 sa spo-
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mina ako spolupracovnik Franciszka Florentczyka
na Zigmundovskej kaplnke krakovského Wawelu Jan
z Kosic."* Umelec tohto mena uz v roku 1507 vyre-
zal podla modelu Nizu Fiorentina kostolnu lavicu
v madarskom Egeri.” V Zielonkach pri Krakove
posobil kamenar Simon Gaspar zo Sabinova, ktory
zrejme presiel dielilou Jana z PreSova a ktorému na
zéklade zmluvy z roku 1533 pripisuju cibérium v ta-
mojSom farskom kostole, tvarove ndpadne podobné
SariSskym renesancnym dielam. Portal kostola v Pta-
zi pri Chrzanowe sa tvarom i proporciami napadne
pribliZzuje raZnianskemu dielu majstra Harnida.
V Bolestawe nedaleko Tarnowa pracoval uprostred
storo¢ia syn Vincenta z Dubrovnika Tomas. Dalsi
SariSsky stavitel, Luka§ z PreSova, p6sobil okolo
polovice storocia v Lvove a v hali¢skom Eucku.™

Kym rand renesancia na vychode Slovenska bola
doznievanim tradicii budinskej huty Mateja Korvi-
na, na zapadné Slovensko prichddza neskorsie
a z iného smeru: z oblasti Viedne, kam sa dostala
po karavanovej a putnickej ceste z Benatok.

Do suvislosti so stavebnou hutou viedenského
chramu sv. Stefana moZno klést juzny portal pred-
siene bratislavského domu. Jeho autor uz pouziva
renesancné, prevazne toskanske motivy a stavebné
prvky, chape ich vSak eSte goticky. Zrejme sa s ta-
lianskou renesanciou zoznamil iba sprostredkovane.
Portal nesie letopocet 1523. Aj neskorogoticki klen-
bu predsiene dému zdobia ranorenesancéné florent-
ské socharske motivy.

Ak autor predsiene domu chéapal renesancné sta-
vebné prvky este goticky, tvorca kazatelnice farské-
ho kostola v Pezinku rozmy$lal uz v duchu ranej
renesancie. Oktogonalnu kazatelnicu, datovanu tak-
tiez 1523, vyzdobil starorimskym rastlinnym orna-
mentom ¢istych tvarov. Ovladanim renesanénej or-
namentiky svojho bratislavského kolegu predbicha.

Nedatovanym oltarom vo Sv. Jure, ktory musel
vzniknut kratko po pezinskej kazatelnici asi v ob-
dobi rokov 1524-29, teda este pred obliehanim Vied-
ne (1529) a nasledujicim pusto$enim zapadného
Slovenska Turkami, toto kratke obdobie ranej zapa-
doslovenskej renesancie, spitej so susednym Dol-
nym Rakuskom, vrcholi. Svitojursky oltar (Obr9)
je v podstate realizaciou neskorogotického kridlo-
vého oltara v kameni. Nielen jeho §truktura, ale aj
viaceré figurdlne plastiky s chipané eSte goticky,

hoci ornamentika je uZ prevazne ranorenesancna.
Kedze Pezinok spolu s nedalekym Sv. Jurom patrili
tomu istému zemepanovi a obe uvedené diela su si
podobné aj ornamentikou, da sa predpokladat, ze st
pracou tych istych ruik.

Kvalitativny upadok renesancne;j architektiry na
zdpadnom Slovensku spdsobil turecky vpad do Po-
dunajskej niziny po vitazstve pri Mohaci v roku 1526
a nasledujuce oblichanie Viedne Turkami spolu so
spustoSenim zdpadného Slovenska v roku 1529. Tie-
to udalosti potom upriamili pozornost na fortifikac-
nu architektdru, ktora sa v nasledujticich rokoch
dostala do popredia zaujmu na tizemi habsburgske;j
monarchie.

Fortifikac¢na architektira je striktne podriadena
ucelu, ma disto technicky charakter. Po vytvarnej
stranke pochopitelne nebola prinosom. V désledku
vojen, ktoré sa prehnali cez naSe iizemie, ale aj upad-
ku zaujmu o fu v Case, ked uz prestala plnif svoj
povodny Gcel, zachovalo sa z nej iba torzo. Jej vy-
voj v priebehu 16. storo¢ia moZno uZ iba priblizne
zrekonS$truovat na zaklade literatiry a archivnych
pramenov, o ¢o sa pokusime.

Po obliehani Viedne a spustoSeni zdpadného
Slovenska povoldva Ferdinand 1. do krajiny talian-
skych fortifika¢nych inZinierov. V ich rukéch bolo
opeviovanie nekludnej tureckej hranice po vyse pol-
storoéia. Ferdinandom povolani stavitelia, prichadza-
Juci zvicsa cez Bendtky, neboli len tzv. komaskovia,
t.j. z tradi¢nej kamendrskej a stavite[skej oblasti pri
Comskom a Luganskom jazere, ale aj z inych kitoy
Talianska. Prvi sa objavuji na viedenskom dvore
okolo roku 1533. Spomenieme z nich len tych, ktori
posobili aj na Slovensku, aj to iba vyznamnejSich.'

S novymi fortifikaénymi metddami prinasali tito
stavitelia aj nové, neraz uz manieristické vytvarné
prvky, nie v8ak nové chdpanie stavebnej hmoty.
S klasickou fazou renesancie sa v architektire u nas
nestretivame, Slovensko ju vo svojom vyvoji pre-
skoéilo.

Narychlo stavané opevnenia prvej polovice 16.
storo¢ia mali spravidla charakter provizorii, neraz len
terénnych tprav. Uto¢nika s vyspelou delostreleckou
technikou bolo treba ¢o najviac vzdialit od paleb-
nych cielov, znizit ich a rozloZit obranu po velkej
ploche. Nové hradby sa stavaju priame, umoZiujuice
boént strelbu a ovela masivnejsie.’ Prickopy sa ko-

5. Bardejov, kamenné sochy z povodnej vyzdoby Stitov radnice
(Sarigské muizeum)




6. Sabinov, archivolta portdlu v juZnej predsieni farského kostola

pu hlbsie a §irie, ziskana zem sa pouziva na obran-
né nasypy. Buduju sa pasy opevneni okolo chrane-
ného miesta analogicky, ¢i je to mesto, hrad, alebo
pre juzné Slovensko charakteristicka vodna pevnost.
Vodné pevnosti sa zakladaji na symetrickom viacu-
holnikovom pddoryse, s posadkou ¢i mensou aglo-
meraciou obyvatelstva uprostred.

V poéiatoénom obdobi bojov sa obrana Uhor-
ska mohla opriet len o hrady, vyvojom techniky uz
prekonané. Turci ich zvi¢Sa obchéadzali. K hradom
sa pristavuju rozsiahle predhradia, vstup do nich sa
stazuje barbakanmi. Stavaju sa mohutné delové bas-
ty neraz s delami na poschodiach a Siroké terasy pre
deld. Vicsina hradov si dlho pomahala provizoria-
mi, palisdidami a zemnymi valmi. Hrady pozostéva-
li z postupne vznikajucich stavieb, rozloZenim pri-
spésobenych terénu a len zvonka zjednotenych
opevnenim. NeskorSie sa zjednocuji aj vytvarne,
napr. modnymi benatskymi Stitkovymi atikami (Bec-
kov, Trenéin). Takmer na kazdom vyznamnejSom
hrade sa eSte pred rokom 1556 spomina taliansky
stavitel."”

KedZe prvy turecky napor smeroval na Viedef,
s fortifikaénymi pracami sa zrejme zacalo najprv na
zédpadnom Slovensku. Hrad Devin (Obr. 10) opeviiu-
0 tesne po roku 1529, ked k nemu pristavuju druhé
predhradie. Autorov prestavby uZ mozno hladat v ok-
ruhu Ferdinandom povolanych Talianov.

Opeviiovacie prace, predbezne menSicho rozsa-
hu, prebiehaju aj na Bratislavskom hrade. Vedie ich
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v rokoch 1532-1547 Jan (Giovanni) Spazio,'® brati-
slavsky Talian z rodu pochédzajticeho asi z oblasti
Udine. Iny ¢len tohto rozvetveného rodu, Martin,
stavia roku 1548 pre uteéeného ostrihomského arci-
biskupa v Bratislave paldc a dalsi, Francesco Spa-
zio, pracuje roku 1543 na Bratislavskom hrade; bol
z nich asi najvyznamnejsi, lebo ho roku 1547 pove-
rili kontrolou opevneni uhorskych hradov. Poslednu
zmienku o fiom mame z roku 1554, ked bol vo Vied-
ni. Renesanéne prestavuji aj hrad Beckov; kamenné
ulomky z tohto hradu sved¢ia o vytvarnej urovni,
ktora nezaostavala za vyspelou ranou vychodoslo-
venskou renesanciou."”

V Styridsiatych rokoch silnie turecky tlak na
stredné Slovensko. Alessandro da Vedano,?’lombard-
sky stavitel z okolia Varese, ktory pdsobil najméi

v Sérospataku, bol od roku 1534 v sluzbich Petra

Perényiho a neskor$ie cisara a zomrel 1573, presta-
vuje okolo roku 1540 Filakovsky hrad a roku 1546
konéi prestavbu Krasnej Horky.?! Obidva hrady v ma-
jetku Bebekovcov dostali vtedy mohutné delové bas-
ty, na Filakovskom hrade s delami aZ v piatich pos-
chodiach nad sebou. Vedano opeviioval aj TrebisSov.?

Od roku 1548 prestavujui aj Zvolensky hrad,®
centrum obrany stredoslovenskych banskych miest.
Prestavbu viedol asi Giovanni Maria Speciacasa,*
popredny Ferdinandov architekt neapolského povo-
du. Speciacasa sa z talianskych fortifika¢nych archi-
tektov objavuje na Slovensku asi ako prvy. V rokoch
1532-62 pracuje vo Ferdinandovych sluZzbdch aj
v Cechach (Praha), Madarsku (Gy®6r, Eger, Szolnok)
a Chorviatsku (Zagreb). Na sklonku Zivota posobil
v Prahe, kde asi aj zomrel. Zvolensky hrad presta-
voval spolu s Toskancom Sigismondom da Pratove-
teri (de Pisa),” okrem Slovenska spominanym aj vo
Viedni, Gy6ri, Egeri, Zagrebe a Chuste. K hradu,
postavenému e$te za Ludovita I. z Anjou na Stvor-
uholnikovom pddoryse s vnitornym arkadovym
dvorom, teda v podobe talianskeho mestského pala-
ca, pristaval dve poschodia so strieliami pre dela,
valcovymi arkierovymi naroznymi vezickamia s be-
natskou Stitkovou atikou. Podobny pddorys dostal
roku 1558 aj nedaleky Vigla$. Autorom jeho prestav-
by bol asi Milan¢an Bernardo Magno,* ktory roku
1566 staval na hrade bastu. P6sobil najmi v stredo-
slovenskych banskych mestiach a zomrel az okolo
roku 1590. Prestavbu Murana projektoval roku 1553

spomenuty Sigismondo da Pratoveteri. Pristup k ban-
skym mestam z horného Pohronia chrénil hrad Slo-
venska Lupca, okolo polovice storocia taktieZ pre-
stavany a opevneny.

Roku 1556 bola vo Viedni utvorena Dvorska vo-
jenské rada. Obranu proti Turkom pritom roz¢lenili
do 6 kapitandtov. Slovensko rozdelili do troch z nich:
Preddunajsky (spociatku so sidlom v Nitre, nakoniec
v Novych Zamkoch), Stredoslovenskych banskych
miest (so sidlom vo Zvolene) a Hornouhorsky (so sid-
lom v Kosgiciach, patrilo do neho aj celé Sedmohrad-
sko). Popredni fortifika¢ni architekti vSak pdsobili po
celom tizemi monarchie. V opeviiovani hranice sa te-
raz uZ pokracuje systematickejsie.

Najvyznamnej$im z talianskych architektov na
Slovensku bol zrejme Pietro Ferrabosco (1512 ¢i
1513 v Laino vo Val d’Intelvi - kratko po 1598 asi
tamtieZ).”” Pochadzal teda z tradi¢nej kamenarskej
oblasti medzi Comskym a Luganskym jazerom. Bol
to vSestranny, velmi aktivny, scestovany renesancny
¢lovek. (Obr.11) Zaginal ako maliar a bol po roky
oblubenym architektom Ferdinanda I. i Maximilia-
na II. Pracoval po celom rozsiahlom izemi monar-
chie: v Dolnom Rakusku, Cechéch, Chorvatsku,
Gorizii, Stajersku, Panénii, Egeri a na Slovensku, ba
aj mimo hranic monarchie, v Durinskua Sasku. Ako
jediny z talianskych fortifikaénych stavitelov vyz-
namne zasiahol aj do civilnej architektury. Prestavo-
val Prazsky, Viedensky i Bratislavsky hrad, letné sid-
lo cisara v Kaiser-Ebersdorfe a pripisuje sa mu aj
zamok Bucovice na Morave. Na Slovensku pracoval
v Bratislave, Nitre, Trenéine a Trnave, v prvych
troch mestidch na prestavbach hradov.

Bratislavsky hrad prestavali v rokoch 1552-63
podla jeho projektu na prepychovy renesanény palac,?
docasné sidlo Maximiliana II., ktorého tu roku 1563
korunovali za uhorského krala, a na trvala rezidenciu
uhorského miestodrzitela. Prestavbu viedli ako palie-
ri Bartolomeo Inisgado (moZno totozny s Bartolome-
om daTirano) a neskorsie Benedikt Kolbel, dolozeny
pod Ferraboscom aj na Nitrianskom hrade. Popri frag-
mentoch stavebnych ¢lankov sa z nej zachranila len
jedineénd maliarska a §tukatérska vyzdoba v dvoch
miestnostiach juhovychodného narozia na prvom pos-
chodi, ktora umozZiuje urobit si predstavu o vynika-
jucej urovni hradnych interiérov.® VtedajSiu podobu
hradu v8ak pozname len v hrubych obrysoch.

7. Levoca, severna predsien farského kostola s kniZnicou
(okolo 1515)

L
a{’:__‘. =
8. Levoca, portal na poschodi mestianskeho domu ¢.40
na namesti (1530)




9. Sviity Jur, kamenny hlav. oltdr v hornom kostole
(okolo 1. 1526-30)

10. Ruiny hradu Devin, kresba A. Mednanského zo zag. 19. stor.

Na Trenc¢ianskom a Nitrianskom hrade sa za
renesancie vystriedal rad stavitelov, no tu i tam mé6-
7eme Ferraboscovi, pracujicemu v Tren¢ine (pred
rokom 1559)*a v Nitre (v rokoch 1559-62)* pripi-
sat vyznamny podiel. V Nitre sa z prestavby zacho-
vala len vstupna brana horného hradu s benatskou
atikou, kombinujicou lastovi¢ie chvosty a polkru-
hové §titky. Tento typ atiky, ktori znazornil roku 1657
rytec V. Hollar aj na arcibiskupskom paléci,®? (Obr. 12)
spaja Nitriansky hrad s Trencianskym, kde sa taka-
to atika podnes vyskytuje na hradbach v okoli vstu-
pu aj v podobe vlysu, vytvarne zjednocujuceho kom-
plex obytnych budov. Pas polkruhovych atikovych
Stitkov bol aj na Bratislavskom hrade® a na sever-
nom barbakane mesta Trnavy.* Tu vSade pracoval
Ferrabosco. Mohutné juzné opevnenie Tren¢ianske-
ho hradu, vybudované tesne pred rokom 1527 a rea-
gujuce na suveky renesanény vyvoj v Taliansku,
okolo polovice storocia eSte zosilnili fortifikaénym
systémom s polygonalnymi bastionmi, priekopou
a ploinou pre dela. Opeviiovacie prace trvali viac
rokov a velkorysost projektu priptidta domnienku, Ze
aj tu sa stretavame s Ferraboscovym dielom.

V rokoch 1557-58 palatin FrantiSek Thurzo
(1512-1574), ktory sa s renesanciou zoznamil zrej-
me na §tudiach v Padove, nadobudol Oravsky, Lie-
tavsky a Bojnicky hrad. Dal ich prestavat a ich opev-
nenia zmodernizovat. Oravsky hrad dal prebudovat
na mohutni pevnost, dokonale vyuzivajicu strmé,
¢lenité tvary hradného brala. (Obr.13) NajstarSiu
hornt ¢ast premenili na citadelu (1557-61) a obytné
priestory umiestnili do dolnej ¢asti hradu. Z vytvar-
nych detailov sa da usudzovat, Ze uz na tychto stav-
bach Thurzo zamestnaval pracovnikov, ktori sa ne-
skor$ie zacastnili na stavbe Bytéianskeho zdmku.
Opevnenie Oravského hradu dal e$te zosilnit jeho
syn Juraj Thurzo roku 1606 pristavanim na juh vy-
sunutej terasy pre deld a tunelu, sluZiaceho ako ka-
zematy, ako aj nadstavanim tzv. Archivnej basty. V r.
1568 pracuji na prestavbe Bojnického hradu bliZsie
neznami majstri Matej zo Ziliny a isty Baptista.’sEste
pred polovicou storo¢ia sa urychlene modernizuje
aj opevnenie Strecna, takisto znacne vzdialen¢ho od
tureckej hranice.

Modernizacia opevnenia neobiSla ani vychodo-
slovenské hrady, najmé oba najmohutnejsie, Saris
a Spis. Na Sari§skom hrade pracoval taliansky ar-

chitekt Felix de Pisa,**zac¢iatkom pétdesiatych rokov
zrejme najvyznamnejsi fortifikacny stavitel na vy-
chodnom Slovensku.

Po bitke pri Moha¢i sa zacali budovat na strate-
gicky ddlezitych miestach modernejSie vodné pev-
nosti s pravidelnym geometrickym pédorysoma na-
roznymi delovymi bastionmi. Uz nizkym rozlozenim
hmét odolévali priamej delostrelbe lepSie ako vyso-
ké hrady. Prvii z nich zagal budovat roku 1530 Zig-
mund Balassa prestavbou romanskeho klastora
v Bzoviku.¥ Nova pevnost na podoryse 66 x 67 m
mala na naroziach podkovovité poschodové delové
basty a obkolesovala ju 19 m hlbokd vodna prieko-
pa. Jej projektanta nepozname.

Cerveny Kameit (Obr.14) ho mohutnostou
a technickym vybavenim este prekonaval.® Bol to
hrad, ktory dal postavit v rokoch 1537-44 norimber-
sky velkoobchodnik Fugger, zoSvagreny s Thurzov-
cami, na temene kopca ako opevneny sklad tovaru.
Hrad prevzal nicktoré stavebné mySlienky, uverej-
nené knizne 1527 Albrechtom Diirerom. Jeho obra-
na sa sustredovala do mohutnych poschodovych na-
roznych bast s dokonalym vetracim systémom
a vstup chranila Sirokd priekopa. Stavebné préce
spoc¢iatku viedol uz spomenuty Jan Spazio, bratislav-
sky Talian. Roku 1550 zomrel a v stavbe pokraco-
val jeho vnuk Juan de Simon de Pessara.*”V rokoch
1583-89 Cerveny Kamei prestavali na prepychové
sidlo v duchu vyspelého talianskeho manierizmu.
Sved¢i o tom jeho vstupné kridlo. Aj tu méZeme
predpokladat pracu talianskeho architekta.*

Pristup ku Viedni mala kryt predovSetkym vod-
na pevnost Komarno," postavena na siutoku Dunaja
a Vahu asi v rokoch 1541-58. (Obr.15, 16) Bola pre-
lomom vo vyvoji fortifikaéného stavitelstva na Slo-
vensku. Mala uz pédorys symetricky podla hibkovej
osi a ozrutné polygonalne narozné bastiony s krcka-
mi a plo§inami pre deld. Od zapadu ju chranila hlbo-
ka priekopa, takZe pevnost stila na umelo vytvore-
nom dunajskom ostrove. Komdrno zodpovedalo
suvekému vyvoju fortifikacnej architektary v Talian-
sku a bolo vzorom pre dalie vodné pevnosti na juz-
nom Slovensku. Projektantom Komarna v uskutoc-
nenej podobe bol zrejme roku 1548 Ferrabosco, ktory
ho neskorsie v pripise cisarovi uviedol medzi svojimi
dielami.®* Realizaciu vSak zveril svojmu krajanovi
Speciacasovi a sam sa venoval opeviiovaniu Gydru.

12. Nitra. Lept V. Hollara podla kresby G. Hoefnagla, 1657

Na Komarno oblukom nadvéizovali dalSie vod-
né pevnosti chraniace pristup na zépadné Slovensko
a ku Viedni: Nové Zamky, Surany a Levice. V Le-
viciach, ktorych opevnenie zacali stavat po roku 1548
Martin Spazio a Felix de Pisa, od roku 1554 potom
Sigismondo de Pratoveteri a bliZSie neznamy Her-
cules,* vybudovali mohutné polygonélne basty, rov-
nako ako neskorsie v Suranoch, kde 1586-89 praco-
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13. Oravsky hrad, ocelorytina zo zaciatku 19. stor.

14. Cerveny Kamei, hrad

val Bernardo Magno so synom.* V zdzemi Levic,
kde Hron optsta stredoslovenské hory a rozlieva sa
do roviny, prebudovali na pevnost aj kldStor v Hron-
skom Benadiku.® Stalo sa tak kratko pred rokom
1572. Nova pevnost na nepravidelnom Stvoruholni-
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kovom pddoryse mala na nédroziach viacpodlazné
delové basty a bola obkolesend vencom opevneni.
Chranila pristup k banskym mestdm od juhozépa-
du. Autora prestavby nepozname.

Vrcholom fortifikaénej architektury na Sloven-
sku v 16. storoéi boli Nové Zamky.* Ich vyznam
daleko prerastal ramec Uhorska. Do renesancne pra-
videlnej $estuholnikovej vodnej pevnosti s niekol-
koposchodovymi naroZnymi delovymi bastiénmi
s krékami a kazematami po celej dizke hradieb
umiestnili celé mesto, postavené este na stredovekej
Sachovnicovej sustave. (Obr.17) Stretdvame sa tu
s jednou z prvych realizécii idedlneho renesanéné-
ho mesta na svete, ak nie vobec prvou.

P6vodny naért, ¢i dokonca plan pevnosti vypra-
coval uZ roku 1567 Giulio Baldigara, zda sa vsak, Ze
realizovali aZ projekt Ottavia Baldigaru z roku 1580.
Po polovici 16. storo¢ia sa v oblasti strednej Eurd-
py, ovliddanej Habsburgovcami, objavuje niekolko
Baldigarovcov, mozno bratov.*’ Nevieme, odkial po-
chéadzali (ako miesta ich pévodu sa uvaddzaji Benat-
ky, Terst aj Vercelli). Giulio Baldigara pracoval v Sest-
desiatych rokoch v Trenéine, potom v rumunskom
Satu Mare. V Trenéine s nim ako stavitel posobil
Cesare Baldigara - moZno totoZny s rezbarom rov-
nakého mena, ktorého si priviedol maliar Giulio Li-
cinio roku 1563 z Viedne na vyzdobu kaplnky Bra-
tislavského hradu. Najzname;jsi z nich bol Ottavio,
pravdepodobne projektant Novych Zamkov, ktory asi
viedol stavbu pevnosti az do svojej smrti roku 1588.
Vedenie stavby po nom prevzal jeho brat Marcanto-
nio. Ottavio v rokoch 1567-88, podobne ako uz pred
nim Speciacasa, Ferrabosco ¢i Pozzo, posobil na §i-
rokom uzemi monarchie. Vieden, Eger, Zagreb, Spis,
Satu Mare, Tokaj, KoSice, Mukacevo, Oradea Mare,
Kanizsa a napokon Nové Zamky st miesta, kde sa
s nim stretdvame v poslednych dvoch desatro¢iach
jeho Zivota. Casto sa vracal aj domov do Talianska,
ale asi len na dovolenky. V rokoch 1584-88 praco-
val pravdepodobne uZ len na novozamockej pevnos-
ti, ktord bola jeho Zivotnym dielom (na stavbu pev-
nosti dozeral ako delostrelecky odbornik Bediich zo
Zerotina). Zd4 sa, Ze v &ase Ottaviovej smrti bola uz
pevnost zhruba hotova.

Nové Zamky boli v dobe svojho vzniku idedl-
nym zIli¢enim pevnosti a mesta. Mestd mali vtedy
uZ vi¢si vyznam pre obranu krajiny ako zastarané

hrady. Sidlil v nich podstatne vdcsi pocet obyvatel-
stva i vdc8ia posadka a boli v nich aj zbrojarske
a muni¢né dielne.

Stavebnu konjunktiru slovenskych miest pribrz-
dil turecky népor, ktory si vynutil prednostné zdo-
konalenie ich obrany. Hoci sa Bratislava stala roku
1535 hlavnym mestom Uhorska a Trnava 1543 sid-
lom arcibiskupa, Gtlm vystavby badat najmi na bez-
prostredne ohrozenom zédpadnom Slovensku. V stre-
doslovenskych banskych mestach sa tento proces
zadina aZ po polovici storocia, ked sa turecky napor
obracia tymto smerom. Najneskorsie sa tutlm preja-
vuje na vychode Slovenska, kde architektira boha-
tej Levoce rozkvita este po prelome storoci. Postup-
ny tpadok slovenskych miest sa stupiiuje v priebehu
nepokojného 17. storo¢ia v doésledku vnutropolitic-
kej situacie, nabozenskych bojov, habsburgského
i feudalneho tutlaku a kritickych socidlnych pome-
TOV.

Rozvoj delostrelectva urychlil aj vyvoj mest-
skych opevneni.® St obdobou fortifikdcii hradov
a vodnych pevnosti. Buduju sa az tri hradobné ok-
ruhy: pred doterajsie hradby s priekopou sa stavia
niz8i Siroky mur s delami, pred nim sa hibi dalsia
priekopa chranend nasypom s palisidami. Do prie-
kopy vysunuté ba$ty chrénia hradby bo&nou strel-
bou; uZ nevyénievaji nad hradby, si mohutnejsie
a priestrannej§ie. Spoéiatku to byvaji len predsunu-
té vyklenky, otvorené smerom do mesta. V priebe-
hu dalgieho vyvoja dostédvaju viacuholnikovy alebo
zaobleny pddorys a menia sa na tzv. rondely, delové
basty, neraz s delami na poschodiach. Kde to umoz-
novali podmienky, naplfiala sa prickopa vodou. Vstup
do mesta stazovali barbakany, mirmi chranené dvoj-
brania, medzi ktorymi sa pristupové cesta zatacala.

Kosice dostali vonkaj$i okruh mestskych hra-
dieb s jedendstimi polvalcovymi bastamiuZ v rokoch
1461-71. Na ich vystavbe sa mozZno zic¢astiiovali aj
popredni stavitelia z okruhu Mateja Korvina - Aris-
totele Fioravanti (okolo 1415 - 1485/86) z Bologne,
Pietro Antonio Solari (po 1450 - 1493) z Milana,
ktori neskorsie odisli do Moskvy, a Pasa Mihaljevi¢
z Dubrovnika.® K dal3ej modernizdcii opevnenia
Kosic doslo asi po velkom poziari mesta 1556. Ko-
Sice vtedy dostali systém polygonalnych delovych
bastiénov, obohnanych vodnou priekopou; len od
zapadu chranili mesto delové bastiény na polkruho-

16. Pddorysnéa schéma komaériianskej Starej pevnosti (zamera-
nie G. Turco, 1572)

vom pddoryse.® (Obr.18) Prestavbu hradieb viedol
Felix de Pisa a neskor$ie Ottavio Baldigara, povola-
ny do Kosic roku 1583.5 Kosice v 16. storoci velmi
trpeli vnutropolitickymi bojmi a vo vystavbe zaosta-
1i.

Ajnedaleky PreSov zac¢iatkom 16. storo¢ia opev-
nili trojitymi hradbami s vodnou priekopou a bar-
bakanmi. Na vystavbe opevneni sa zcastnil aj Jan
z PreSova,® stavitel bardejovskej radnice. V pitde-
siatych rokoch tu pdsobil aj Felix de Pisa, v tych
gasoch doloZeny aj v Bratislave (1554) a Grazi.™
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a osmanskymi oddielmi 1605)

V Bardejove sa zacalo s moderniziciou mest-
ského opevnenia kratko po bitke pri Mohaéi. V ro-
koch 1546-47 tam domdci stavitel Michal zo Sabi-
nova™ postavil Horni branu s rozsiahlym barbaka-
nom. V rokoch 1564-82 v Bardejove posobili bratia
Lodovico a Bernardo Pelovci z Lugana,® doloZeni
po polovici storocia aj v Krakove. > Fortifikacné pra-
ce v Bardejove pokracovali po celé 16. storocie,
Obrane mesta dominovala mohutna Hrub4 basta na
podkovovitom pddoryse.

V Levo¢i roku 1531 zatarasili vietky mestské
brany okrem najmohutnejsej Kosickej.¥ Dela sa tu
sustredovali na terénom nechranenej vychodnej stra-
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17. Nové Zamky, pevnostné mesto, 1573-81 (medirytina s oblichanim pevnosti hajduckymi vojskami Stefana Bocskaya

ne, na obidvoch brédnach dokonca v §tyroch po-
dlaziach.

Turecky népor sa po pade Budina 1541 obratil
proti bohatym stredoslovenskym banskym mestam.
Tieto mesta mali uz koncom stredoveku mestské
hradby, opevnené arealy sliZiace patriciatu ako tito-
Cisko pocas vnutornych nepokojov.

V Kremnici, sidle Banskej komory, gotické
opevnenie zosilnili prickopou s palisadami. Na obi-
dvoch koncoch mesta postavili barbakany. Barbakan
juznej, tzv. Dolnej brany nesie letopoéet 1539. Na
arkieri jeho vonkajSej brany badat uz znaky nastu-
pujiceho severského manierizmu.

Bansk4 Stiavnica, od roku 1587 nové sidlo Ban-
skej komory, nikdy nemala suvislé opevnenie.* Jej
obranu umoziioval kopcovity terén. Obavy z turec-
kého utoku najlepsie doklada prestavba (len v ro-
koch 1497-1515 postaveného) farského kostola
uprostred mestského hradu na pevnost, tzv. Stary
zamok. (Obr.19) Doslo k nej v rokoch 1546-59, Pri-
stup do mesta od juhu chranila od roku 1554 Piarg-
ska brana, pévodne s bastami po obidvoch strandch.
V rokoch 1564-71 tu opevnenie zosilnili Novym
zamkom s valcovymi naroznymi delovymi bastami.
Bola to najmohutnejie pevnost mesta. DalSie dva
pristupy k mestu chranili Antolska (1574) a Belan-
ska (1588-89) brana. Od vychodu, v oblasti Komor-
ného dvora, malo mesto v tidoli eSte pds opevnenia
$ dvoma kruhovymi bastami, oddelujuci jeho stred
od §tvrti chudoby. Patricijsky stred uzatvarali eSte tri
dalsie brany. S podobnym asocialnym rieSenim pro-
titureckej obrany, chraniacim len patriciat, sa streta-
vame aj v inych mestach - v Banskej Bystrici, Krem-
nici ¢i Bratislave.

Pristup k banskym mestam od juhu chranila
Krupina. Jej kamenné hradby, uz s bastionmi, urych-
lene stavali od roku 1551.5 Roku 1564 postavili na
juh od mesta podnes zachovanu hldsnu vezu, tzv.
vartovku. Bola sticastou poplasného systému, budo-
vaného od Pukanca po Lubietovil. Pri opeviiovani
stredoslovenskych miest zohral délezitii ilohu cisar-
sky architekt Giulio Ferrari, ktory od roku 1569 opev-
noval Pukanec a na strednom Slovensku pdsobil naj-
menej do roku 1590.%

Banskobystricky patriciat sa dlho staral len o vy-
stavbu mestského hradu, budovaného po vzore Krem-
nice s valcovymi batamia barbakanom asi v rokoch
1470-1512. Po pade Budina ho v rokoch 1541-43
opevioval taliansky stavitel Sebastiano (moZno to-
tozny s majstrom rovnakého mena, pracujiicim ro-
ku 1558 v Trenéine) a po fiom v rokoch 1552-1557
vyznamny fortifikaény architekt Francisco Pozzo
(1501/2 v Miléne - asi 1561 vo Viedni).® Pozzove
osudy boli pestré. Do strednej Eurdpy prisiel asi za-
¢iatkom Styridsiatych rokov a pracoval najprv na
opeviiovani Viedne, pésobil v Alba Iulia, Dolnom
Rakusku a v prilahlej ¢asti severozapadného Madar-
ska, v Gorizii, Terste, Grazi, Ljubljane, Prahe, Toka-
jia na Slovensku v Trnave, Zvolene a Banskej Bys-
trici. Na opevneni Bystrice pracoval v roku 1553

19. Bansk4 Stiavnica, Stary zamok

a 1555 aj G.M. Speciacasa,* asi spolu so Sigismon-
dom da Pratoveteri a inymi Talianmi. Samotné mes-
to, okrem mestského hradu, malo len kamenné bra-
ny spojené palisaidami. V sedemdesiatych rokoch
tieto brany prestavovali domaci stavitelia J. Hedvab-
ny (doloZeny v Banskej Bystrici 1546-73), Kristof
Krainer (doloZzeny 1573-86) a Oswald (dolozeny
1557-75).8% Kamennymi murmi s prickopou nahra-
dil palisady az okolo roku 1589 G. Ferrari.*
Zvolen dostal kamenné hradby este neskor. Ro-
ku 1599 mal - aspon od zapadu - len drevené palisa-
dy.® Pristup od juhozéapadu chranil obrovsky delovy
bastidn, vybudovany Ferrarim eSte pred tymto ro-
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20. Slavobrany postavené na moste cez Dunaj ku korunovacii Ma-
ximilana II. v Bratislave 1563 (P. Ferrabosco). Detail drevorytu

kom. Bastion, ktorého zvysky sa podnes zachovali,
vSak nadvdzoval na opevnenie Zvolenského hradu
a nie mesta.

Bratislava dostala mohutné kamenné opevnenie
este ako sidlo Zigmunda Luxemburgského. Za os-
manského ohrozenia mala uz dvojity veniec hradieb
s vodnou priekopou, delovymi baStami, ako aj mo-
hutnymi bastionmi chranené mestské brany. Pred-
mestia, v ktorych sidlila chudoba, stali pred hradba-
mi a chranili ich len drevené palisddy. Roku 1528
dala mestskd rada na prikaz kralovskych komisarov
Lamberga a Salma® dokonca strhntit mimo hradieb
stojace kostoly a stavebny material z nich pouZit na
spevnenie mestskych hradieb: predmestia ostali na-
pospas Turkom. V rokoch 1524-41 opevioval mes-
to vratane Michalskej brany taliansky majster Jan
(zrejme Giovanni Spazio) a v case ked viedol pre-
stavbu hradu, Pietro Ferrabosco.

Ferrabosco v pitdesiatych rokoch spolus Fran-
ciscom Pozzom opeviioval aj Trnavu,®” kde na sever-
nom i juznom konci postavili barbakany s charak-
teristickou benatskou oblicikovou atikou.

Opevnenie Tren¢ina nadvizovalo na opevnenie
hradu a obmedzovalo sa len na oblast hornej a dol-
nej ¢asti nimestia. Od zapadu chranil mesto Vih, od
vychodu areél hradu. V rokoch 1582-90 opevnenie
zosilioval taliansky majster Daniel.®®

Talianski fortifika¢ni architekti k nam priniesli
zo svojej vlasti niektoré neskororenesanéné vytvar-
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né prvky, ktoré sa u nas udomécnili. Boli to predo-
vietkym &titkové atiky, stavebny prvok benatskeho
poévodu.V zapadnej ¢asti Slovenska sa vyskytujiiuz
pred polovicou 16. storo€ia. Priblizne sicasne sa
objavujti aj v rakiskom Podunajsku, v Cechach a na
Morave, v Sliezsku a Malopolsku. St zakoncené
hrebefiom zo $tvrtkruhovych, polkruhovych ¢i vo
vrchole zalomenych polkruhovych $titkov, z tzv. las-
tovi¢ich chvostov, alebo z kombinacii vymenovanych
typov §titkov, pripadne vlysom s motivmi tychto §tit-
kov.

Najbeznejsi typ s polkruhovymi Stitkami® sa
u nas objavuje zrejme najprv na hradoch Devine,
Beckove, Stre¢ne,’ Lietave, na Bratislavskom hrade
a na branach mestskych barbakanov v Trnave, po-
vodne asi aj na povodnom vonkaj$om opevneni kas-
tiela v Byt¢i,”' v podobe vlysu naTrenéianskom hra-
de a asi aj na Zvolenskom hrade.”

Samostatny motiv lastovi¢ich chvostov sa na
slovenskych hradoch nikde nezachoval. Byva neraz
kombinovany s obluc¢kovymi §titkami. Takuto atiku
mal (podla olejomalby Bernarda Belotta z roku
1759-60)™ uz hrad Devin a podnes ju nachadzame
na vstupe do Trenéianskeho a Nitrianskeho hradu.
Obidva hrady prestavoval Ferrabosco a tak sa jeho
autorstvo tamoj8ich atik zdd byt pravdepodobné.

Aj brany opevnenia Tren¢ianskeho a Nitrianske-
ho hradu st si kompoziéne pribuzné. Uz vzhladom
k charakteru architektiry s robustné, patetické,
nadsadenych proporcii. Su to typické portaly talian-
skeho poklasického obdobia. KedZe slizia ako hrad-
né brany s padacimi mostami, pozostavaju z dvoch
prekryvajucich sa vrstiev: z vnutornej nesticej most,
zaklenutej oblukom a z vonkajsej bosovanej, ktord
je Stylizovanym rozvinutim edikuly do plochy. Tek-
tonickost portalu je uz manieristicky porusend. Pod-
pory sa menia na mohutnu plochu z bosovanych
kvadrov, prefati len abakusom, kym koncentricky
smerujuce klenaky architravu, taktieZ iba v ploche
naznacené, vyvolavaji dojem dramatického odstre-
divého pohybu. Nitriansky portal neskorsie upravili.
Podobnost portalov zda sa nasvedcovat na totoZnost
autora, asi Ferrabosca. Ferrabosco bol pravdepodob-
ne aj autorom vstupnej brany Starej pevnosti v Ko-
marne, napisom datovanej do roku 1550. Tato brana
pretazenim dekorativneho architravu pripomina
vstupné brany na ponténovy most, postaveny v Bra-

tislave pri prileZitosti korunovécie Maximilidna II
za uhorského krala roku 1563. Most pozndme uZ len
z grafického znazornenia.” (Obr.20) PretaZenie ho-
nosného architravu zodpovedajiice manieristickému
Gisiliu o dramatizovanie a porusenie pokojnych, su-
mernych proporcii ranej renesancie, bolo zrejme
charakteristickou ¢rtou Ferraboscovej patetickej ar-
chitektury, ako ju pozndme aj z tzv. Svajéiarskej bré-
ny Viedenského hradu (1553), kde je jeho autorstvo
archivne dolozené.™

Hrady, prekonané vyvojom delostreleckej tech-
niky, sa postupne premienali zo strategicky doleZi-
tych objektov na honosné sidla (Bratislava, Beckov,
Trenéin, Orava a i.). Ich funkciu pri obrane krajiny
proti Turkom prevzali vodné pevnosti, systematicky
budované na juznom Slovensku. AvSak aj ulohu re-
prezentaénych §lachtickych rezidencii postupne pre-
berali pohodlnejsie kastiele.™ Stavaji ich na Sirej
rovine, oby¢ajne na okraji poddanskej obce mimo
jej zastavbu. Vystavnejsie z nich prevzali pddorys
opevneného talianskeho mestského paldca, podob-
ne ako pred nimi niektoré hrady (Bratislava, Zvo-
len). Vieobecné zdsady renesanénej -architektiry sa
na nich uplatiiuji vyraznejsie ako na starSich, v no-
vom slohu len prestavovanych objektoch. Prejavuje
sa tu uz renesanéné chapanie hmoty. Tieto kaStiele
pozostévaju zo Styroch kridel postavenych okolo
ustredného dvora. Navonok sa objekt uzatvara ako
pevnost, funkciu komunikacie ma nadvorie. Na né-
roziach mava kastiel basty a byva obkoleseny mu-
rom a priekopou. V priebehu dalsicho vyvoja sa vSak
fortifikaéné prvky stdvaji ¢oraz viac len dekoraciou,
zdoraziujicou spologensky vyznam majitela, a vy-
vojom vojenskej techniky stracaju obranny vyznam.
Stibezne s tymto typom kastiela sa vyvija aj iny, blo-
kovy typ, ktorého korene siahaju taktiez do stredo-
veku. Je domdceho povodu a uplatiiuje sa prevazne
na skromnej$ich stavbach. Rozvija sa najmé s na-
stupom manierizmu po polovici 16. storoCia. Preto
sa 0 lom zmienime aZ neskorSie, v rdmci manieris-
tického vyvoja.

Pddorys severotalianskeho castella prevzal ako
prvy uz medzi rokmi 1370-1380 Zvolensky hrad.
Zamer postavit §tvorkridlovii budovu okolo ustred-
ného dvora sledovali aj stavitelia kaStiela v BoSa-
noch,” ktory vznikol adiciou renesan¢nych priesto-
rov k pévodnému gotickému jadru. Stavbu

21. Bytéa, katiel, medirytina zo 17. stor.

nedokonéili, ostalo z nej len trojkridle torzo. Hmotu
budovy s dvoma polygonalnymi naroZnymi vezami
zjednotili benatskou §titkovou atikou. Hoci renesanc-
na vyzdoba prestavaného jadra siaha aZ do prvej §tvr-
tiny 16. storo€ia, dne$nu podobu dostal kastiel neskor-
Sie (av8ak eSte pred rokom 1586). Ako rozsiahla
trojkridlova pristavba k valcovitej, eSte romanskej vezi
vznikol v r. 1545-1551 Budatinsky zdmok pri Ziline.
Ani kaStiel v Strazkach pod Tatrami, ktorého vel-
korysu prestavbu za¢al humanista Gregor Horvath-
Stansith kratko po jeho nadobudnuti roku 1556, ne-
dokonéili podla pévodného zameru. Trojkridlova
hmota neskorSie prestavanej budovy s dvoma uhlo-
prie¢ne umiestnenymi oblymi naroZnymi baStami, po-
znadend zmenami pdvodnej renesanénej koncepcie,
naznaduje umysel postavit kastiel okolo pravouhlého
dvora s arkéddami. Stitkova atika so striedavym ryt-
mom patri medzi rané formy vychodoslovenskych
atik. Ranu bendtsku §titkova atiku maval aj kastiel
v Demjate pri PreSove, postaveny po polovici 16. sto-
rodia uz ako §tvortrakt okolo obdiznikového arkado-
vého dvora. Stvorkridlovii dispoziciu s valcovymi
bastami na naroziach a vstupnou vezou, eSte na ne-
pravidelnom pddoryse, mé aj kastiel v Sali nad Vé-
hom, tieZ zo zadiatku druhej polovice storoia.
Vrcholnou ukdzkou nizinného opevneného vod-
ného kastiela na Slovensku je kaStiel v Bytci.™
(Obr.21) Vznikol v rokoch 1571-74 na mieste star-
$icho objektu.” Postavil ho pre palatina FrantiSka
Thurzu majster Jan Kilian Siroth z Mildna, zrejme
na jeho panstve trvale usadeny Talian. Aj Kiliano-
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22. Bytéa, vstupny portal kastiela (1574)

vych spolupracovnikov treba hladat v okruhu u nas
aklimatizovanych Talianov, ktori pre Thurzovcov pra-
covali aj na Oravskom, Lietavskom a Bojnickom
hrade. Na pravouholnikovom, renesan¢ne symetric-
kom pddoryse postaveny bytéiansky kastiel s mo-
hutnymi valcovymi naroZznymi vezami a vstupom
zdéraznenym impozantnou $estpodlaznou hranolo-
vou vezou skryva za jednoduchou, pevnostne taz-
kou fasadou pravidelné nadvorie s arkadami po viet-
kych Styroch stranach, ako to byvalo zvykom na
renesanénych palacoch vo Florencii, s ktorymi né-
dvorie spdja aj jeho tektonické logika. Kym vonkaj-
§i podorys kastiela tvori Stvorec o rozmeroch 35 x
35 m, nadvorie orientéciou na hibkovi os uz zodpo-
veda talianskemu neskororenesanénému vyvoju,
Kamendrska a socharska vyzdoba kastiela (na
prizemi nadvoria a v interiéroch) st prevazne z Cias
jeho vzniku. Vstup do kastiela stoji na rozhrani dvoch
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vytvarnych nézorov. (Obr.22) Monumentélny boso-
vany portal je uZ manieristicky plosny, plastickost
sa z neho celkom vytraca. Tektonické ¢lenenie len
naznacuju spary, potlaa ho prudky, dramaticky,
odstredivy iluzivny pohyb. Plo$nost portalu rusi len
thurzovsky symbol - hlava leva - vo vrcholovom kle-
naku, obdobna s hlavou leva nad vchodom do Orav-
ského hradu. Kym portal je ukazkou monumental-
neho severotalianskeho manierizmu, z erbovych
nadstavcov citif uz naznak nastupujiceho severské-
ho manierizmu. Portal i jeho supraporta viak muse-
li vzniknit sti¢asne, okolo roku 1574, sti to len diela
dvoch odlisne citiacich umelcov. Roku 1605 presiel
kaStiel prestavbou, ktord zasiahla najmé dvorové ar-
kady. Viedol ju Andrea Pocabello, na Slovensku udo-
mdcneny Talian. Pochadzal z oblasti Perugie a po-
mahal mu majster Antonio, povolany do Bytce
z Lietavského hradu.® Novsi vyskum ukazal, Ze aj
obidve budovy uzatvérajuce preddvorie kastiela -
vstupny trakt a povodna koniaren - vznikli siéasne
s kaStielom a zodpovedali mu aj nastennou vyzdo-
bou. Mozno ich teda pokladat za diela z okruhu
majstra Kiliana a jeho pomocnikov.

Dielom u nds aklimatizovanych Talianov, usa-
denych na strednom Povazi na thurzovskom pan-
stve,¥ ba mozno s priamou G¢astou majstra Kiliana,
su aj viaceré kastiele na okoli Bytce. Sti medzi nimi
popri skromnejsich kastieloch blokového typu aj nie-
ktoré §tvorkridle s uistrednym dvorom, napr. neskor-
§ie prestavany rozsiahly kastiel v Pruskom, v Orlo-
vom a najmé velky vodny kastiel v Teplicke nad
Vahom, ktorého povodnti podobu s benatskou Stit-
kovou atikou pozndme uz len zo starych rytin.®

Na svoju dobu velkolepy bol aj kastiel v Rad-
vani (dnes sucast Banskej Bystrice), postaveny na
nepravidelnom Stvorkridlovom pdédoryse okolo
ustredného dvora, s hranolovymi naroZznymi basta-
mi. Podobnost Stukovych ruzic na strope s obdob-
nymi pracami v Banskej Bystrici i s ruZicami v in-
teriéri kaStiela v Hronseku datovanymi rokom 1576,
dovoluju renesanénu, podstatnu Cast vystavby kas-
tiela v Radvani polozit do tych istych Cias.

Arkadovym Stvortraktom okolo tstredného dvo-
ra nepravidelného pddorysu bol aj kastiel v Topol-
¢iankach; zachovali sa z neho v8ak len tri kridla s ar-
kadami na toskanskych stipoch z rokov 1575-78%
a dve starSie polkruhové basty.

Aj kastiel v nedalekych Brodzanoch, pévodne
so Styrmi hranolovymi naroZnymi vezami a vstup-
nym rizalitom, staval okolo arkadového dvora. Jeho
povodny charakter zmenili pristavby a prestavby,
aviak do Sirky rozloZena fasada nesie ete zvySky
povodného sgrafita a ma klucové strielne. Atikovy
hrebeii uz chyba.

Roku 1588 prestavoval Giulio Ferrari, v tom
Case pracujuci v stredoslovenskych banskych mes-
tach, aj kastiel v Antole. Jeho dielo celkom zotrela
barokovd prestavba z roku 1744; mozZno sa viak
domnievat, Ze pravidelny Stvorkridlovy pddorys
kaStiela s dvorovou arkddou nadviazal na star§iu
stavbu.

Okolo prelomu 16. a 17. storoCia sa na nie-
ktorych kastieloch tohto typu objavuji $tvorhranné
ostrouhlé narozné bastiony: este pred koncom 16.
storo¢ia na spomenutom nedostavanom kastieli
v Bosanoch, okolo prelomu storo¢i v Tovarnikoch
(taktieZ nedostavanom a neskor$ie prestavanom),
v Humennom (pévodne s vychodoslovenskou atikou
uz v duchu severského manierizmu, z ktorej zostala
len slepd arkada) a v Zemianskych Kostolanoch, kde
sa zachovalo len torzo povodnej stavby.

Fortifika¢nd architektira bola teda na Sloven-
sku prevazne v rukéch talianskych fortifika¢nych ar-
chitektov, pochopitelne zviésa druhoradych. Boli to
sprvoti stavitelia existencne zavisli na viedenskom
dvore. Najvyznamnej$imi z nich boli spociatku asi
Speciacasa a Pozzo, ktori obidvaja okolo roku 1560
zomreli. Uprostred storoéia sa na ¢elo prepracovava
Felix de Pisa, Sigismondo da Pratoveteri a najma
Pietro Ferrabosco, odsunuty zaciatkom osemdesia-
tych rokov do ustrania tidajne v désledku dvorskych
intrig. V poslednej tretine storo¢ia sa uplatiiuji naj-
mad Baldigarovci. VSetci vymenovani posobili aj mi-
mo Slovenska a z ¢asu na ¢as sa vracali do rodného
Talianska na dovolenky. Niektori z talianskych sta-
vitelov sa v§ak u nas usadili natrvalo. Ich potom-
stvo zrejme splynulo s domacim obyvatelstvom, asi-
milovalo sa. '

Okolo polovice 16. storocia sa renesancia udo-
mdchuje najmé v nasich mestach. Nastupuje ume-
nie zviésa anonymnych domacich, potulnych, ¢i
v naSom prostredi asimilovanych majstrov, nielen
Talianov. KedZe nepracovali pre mocnych magnatov,
archivny materidl o nich vi¢Sinou chyba. Z doma-

cej neskorogotickej tradicie v ich tvorbe pretrviva
malebnost. Aj hmota stavby ostdva este dlho v pod-
state neskorogoticka, uplatiiuji sa vSak na nej rene-
sanéné vytvarné prvky. Preberaju sa predovietkym
tvary hravych, intimnych Benétok, lep$ie zodpove-
dajlice domécej malebnej tradicii. Vyvoj architekti-
ry na zdpadnom Slovensku - mame tym na mysli cela
oblast povodia Dunaja - stvisi s vyvojom v juznych
oblastiach Ciech a Moravy, ako aj v Dolnom a Hor-
nom Rakisku. Na vychode Slovenska - v oblasti
povodia Tisy - ma zasa renesanéna architektira pri-
buzné ¢rty s vyvojom v juznom Polsku. Aviak ani
tu nechyba domadcej renesancii charakteristickda ma-
lebnost.

Renesancia na Slovensku rozkvita predovietkym
v mestach, ktoré hrali v Zivote krajiny déleZitd tlo-
hu: ved z 6smich najstar§ich uhorskych krélovskych
miest pét bolo na Slovensku. Mesta sa nadalej roz-
vijaji na stredovekych pddorysoch s krivolakymi
ulickami, stesnané v hradbéch. Z urbanisticke;j strdn-
ky si naSe mestd podrzali neskorogoticky charakter.
Renesancéné usilie o pravidelnost a symetriu ich
ovplyvnilo len mélo. Ich ndmestia byvaju - na roz-
diel napr. od ¢eskych krajin - len zriedkavo zjedno-
tené arkddami (podnes Zilina, pévodne aj Levoéa,
Trenc¢in).

Dokladom toho, ako sa u nas renesancia rozvi-
jala sibezne s bohatnutim miest, st sidla a symboly
ich politickej moci - radnice, ktorym sme na stran-
kach €asopisu Ars venovali samostatna §tudiu.®

V cirkevnej architektire renesancia na Sloven-
sku nezaznamenala podstatny prinos. Slovenské
mesta si po¢as pomerne pokojného obdobia druhe;j
polovice 15. storo¢ia postavili reprezentativne, e§-
te neskorogotické kostoly, postacujice aj priesto-
rovo. Nastupujica reformacia, ktorej pripadla do
uzivania vi¢sina z nich, sa zameriavala na hovore-
né slovo, uprednostiiovala jednoduchost. Kostoly
prechddzali zvdésa len mens§imi prestavbami a pri-
stavbami v novom slohu. V cirkevnej architekture
gotické tradicie preZivali intenzivnejSie ako v svet-
skej. Meni sa v8ak spésob vyhotovenia: namiesto
pracnej kamenarskej prace na komplikovanych ne-
skorogotickych klenbach nastupuju tehlové krizo-
ve klenby, ¢i valené s lunetami. Na tistupe je aj ver-
tikdlnost priestoru. V oblube st uz od ¢ias neskorej
gotiky halové stavby.
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23. Betlanovce, kastiel (1564-68)

ViéSiu renesanénu prestavbu si vynutil poZiar
pévodne gotického farského kostola v Trencine.®
V rokoch 1553-60 museli znova postavit jeho troj-
lodie. Prestavbu do roku 1558 viedol taliansky sta-
vitel Sebastiano, asi totozny so stavitelom rovnakeé-
ho mena, ktory predtym opeviioval hradny areal
v Banskej Bystrici, a po fiom jeho krajan Niccolo
Bussi. Lode kostola postavili ako uceleny halovy
priestor na toskanskych stipoch, asi s emporami.
V jeho portali popri ranoflorentskej schéme eSte sil-
no doznieva gotické chapanie, avSak badat uz aj na-
znaky nastupujuceho severského manierizmu.

Renesanénou valenou lunetovou klenbou zakle-
nuli majstri Simko a Hedvabny roku 1561 tzv. Slo-
vensky kostol (sv. KriZa) v Banskej Bystrici.* Nov¢
renesanéné klenby dostali aj trojlodné kostoly v Zi-
line (1586, bazilikalneho typu) a v Slovenskej Lup-
¢i (1615, halovy).

Na vidieku sa ¢astejSie vyskytovali prestavby
kostolov na halové® s klenbami dosadajicimi bud
na dvojicu stipov (v Soblahove priTrenéine z r. 1557
s portidlom z r. 1577, asi dielom nicktorého talian-
skeho kamendra pracujiiceho na Tren¢ianskom hra-
de) alebo pilierov (Vrbov 1539, Banska Beld, pred
rokom 1563).

V dase tureckych ndjazdov v obciach, ktoré
nemali straZne veze - ¢i uz mestské, alebo tzv. var-
tovky na okoli - preberali ich funkciu kostolné ve-
7e. Pristavovali k nim kryté okruzné ochodze.V hl-
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bokom zdzemi tieto ochodze slizili najmé na hla-
senie poziarov, ¢astych v prevazne eSte drevenych
mestach. Takito ochodzu vybudovali napriklad
v Sabinove (kde roku 1537 prestavoval veZu moz-
no Vincent z Dubrovnika a kde rytmu jej arkad pri-
sposobili aj neskor, r. 1657 v susedstve chramu
postavenu zvonicu), dalej na kostole sv. Egidia
v Bardejove (kde autorom prestavby veze v rokoch
1550-51 bol majster Wofgang ab Hoff,* uvddzany
aj ako Wolfgang z PreSova) a na farskom kostole
v Kezmarku (kde ju okolo roku 1586 postavil prav-
depodobne Ulrich Materer). V oblasti bezprostred-
ne Turkami ohrozenych stredoslovenskych miest,
kde byvali obvyklé aj vartovky, sa takato ochodza
zachovala na farskom kostole v Banskej Belej z ¢ias
pred rokom 1563 a v Kremnici z prestavby medzi
rokmi 1560-1579, ktoru viedol domaci stavitel
Andrej Linner, dolozeny v meste eSte v r. 1593.%
Neskorym prikladom takéhoto rieSenia kostolnej
veze je farsky kostol v Skalici (medzi rokmi 1622-
1640).

V 16. storoci byvalo €asté aj opevnenie kostola
obrannym murom, takZe kostol mohol sliZzit aj ako
Gitogisko obyvatelstva pri napadnuti obce (Spania
Dolina, Oc¢ova, Banska Bela pred rokom 1563, Senk-
vice pred rokom 1582, so §titkovou bendtskou atikou).

Reformécia a humanizmus priniesli vSeobecny
rozvoj vzdelanosti a teda aj §kolstva. Byvalo prestiz-
nou otdzkou miest mat vlastni skolu. Stavala spra-
vidla pri kostole. Rozvoj vystavby §kél sa zacal po
roku 1530. Budovy $kél sa zachovali len zriedkavo;,
$peciadlny stavebny typ Skolskej budovy sa nevyvi-
nul. V Kezmarku ju okolo roku 1536 postavil muréar
H. Brunner s kamendrom Gregorom® ako blokovi
stavbu so strednou chodbou a dovnutra klopenou
strechou. Rokom 1538 je datovand mestska Skola
v Bardejove,’ pdvodne blokové dvojpodlazné stav-
ba, ktord asi vznikla prestavbou starSej budovy. Re-
nesanéné jadro z ¢ias okolo roku 1530 obsahuje aj
v baroku prestavana budova $koly v Sabinove. Naj-
cliyrnej8iu mestsku $kolu mavala Levoca. V stredo-
slovenskej banskej oblasti sa zachovala budova Sko-
ly v Banskej Belej z roku 1565.

Dokladom rozvoja slovenskych miest v 16. sto-
roéi - a to i napriek tureckej invazii a presunutiu
obchodnych centier na zépad k Atlantiku - bola do-
mové vystavba. Podnes o nej svedci asty vyskyt

obytnych domov s renesanénymi jadrami v ich cen-
trach (Banska Bystrica, Banska Stiavnica, Levoca,
Bardejov).

Mestsky dom sa v jednotlivych oblastiach Slo-
venska li8i viac podla hospodarskeho charakteru ako
regiondlne. Miestna diferenciacia sa zacina aZ kon-
com 16. storo¢ia a preto sa fiou nebudeme zaoberat.
Vseobecne sa nadvidzuje na tradiciu gotického,
v podstate e3te rolnickeho trojpriestorového domu
s radenim miestnosti do hibky. Nase mestd mali aj
v renesancii e§te prevazne rolnicko-remeselnicky
charakter. Na prizemi domov bohatych obchodnic-
kych &i remeselnickych rodin vznikali roz8irenim ich
podjazdov zaklenuté, neraz rozsiahle vstupné siene.
Takymito siefiami vynikali banské mestd, Banska
Stiavnica, Kremnica a Bansk4 Bystrica, ako aj ob-
chodnicka Levo&a. V Banskej Stiavnici®?byvali prie-
stranné siene aj na poschodi, neraz aj s arkiermi.
Mest4, edte stiesnené v hradbach, sa rozrastaji aj do
vy8ky. V Levoéi vznikali od konca 16. storocia vy-
stavné nadvoria, obkolesené arkddami s pavlacami.”

Malebnost bola charakteristickou ¢rtou sloven-
skej renesancie. PreZivala eSte z Cias neskorej goti-
ky. Vnasali ju sem aj oblubené $titkové atiky. Na za-
padnom Slovensku (asi najmé v Trnave) byvali Casté
atiky s hrebefiom zo §titkov polkruhového tvaru. Na
vychodnom Slovensku sa vyvinul velmi ozdobny typ,
spravidla kombinovany so sgrafitovym ornamentom.
Hrebei atiky z lastovi¢ich chvostov, Stvrt a polkru-
hovych stitkov sa po prvy raz objavuje asi na ohrad-
nom mure kastiela v StraZkach okolo roku 1560.*
Krétko potom sa na kastieli v Betlanovciach (1564-
68) uz strieda motiv polkruhu a dvoch vyvysenych,
navzdjom odvratenych §tvrtkruhov, medzi ktor¢ je
vlozeny polkruhom zakonéeny stipik. Stitky maji
uZ striedavy rytmus. (Obr.23) Tento typ atiky sa na
vychodnom Slovensku opakuje ¢astejSie. Dekorativ-
ne atikové §titky sa tam vyskytuju predovsetkym na
kostolnych veZiach a na samostatne stojacich zvo-
niciach.

Novy, velmi malebny typ atiky priniesla roku
1586 zvonica v Kezmarku, ktorej autorom bol Ul-
rich Materer, asi spi§sky Nemec. Jeho plasticky ob-
ribené, este ploché stipiky s oblugikmi prechadza-
jicimi vo vrchole v palmety st pospéajané
zjednodusenymi volutami, zredukovanymi takmer na
zaoblené priecky. Atika je bohato zdobend sgrafitom,

25. Banska Bystrica, Thurzov dom so sgrafitovou vyzdobou
priecelia (okolo 1580)

datovanym chronogramom 1591. (Obr.24) Opisany
typ zakonéenia atiky sa vyskytuje iba na SpiSi (Straz-
ky, Spisské Bela, Kezmarok).”
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Vychodoslovenské zvonice predchaddzali mest-
ské veze na zapadnom Slovensku, pribuzné s nimi
funkciou i tvarom: tzv. Burianova veza v Ziline
(1529), tzv. Hodinové veZa na hornom konci ndmes-
tia v Banskej Bystrici (1552), ¢i mestska veZza v Tr-
nave, postavend v r. 1574 majstrom Jakubom (ten
méze byt totozny s Jakubom-Jacopom Falubresem,
ktory v patdesiatych rokoch storo¢ia pracoval na
Zvolenskom hrade spolu s Franciscom Pozzom, ¢in-
nym aj v Trnave).

Plochy fasad zdobievala neraz figuralna malba
(Bratislava, Levoca, Banska Stiavnica), Sastejsia viak
byvala ornamentélna vyzdoba prieceli, napodobiiu-
jlca najcastejSie tehlové kvadre. Este okolo polovi-
ce 16. storodia nastupuje miesto malovanej vyzdoby
sgrafitova. Fasady meStianskych domov sa usiluju
o iliziu plastickej boséZe schématickym tiefiovanim
ploch (napr. na Thurzovom dome v Banskej Bystri-
ci - Obr.25).
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Uber die Anfinge der Renaissance in der Slowakei

(Zusammenfassung)

Die Renaissance erscheint im Osten der Slowakei friiher als
im Westen des Landes. Sie wurde aus Dalmatien entweder durch
Vermittlung des Hofes von Mathias Corvinus in Ofen (Buda),
oder unmittelbar von dalmatinischen Steinmetzen gebracht.

Die iltesten ostslowakischen Kunstdenkmiler der Renaissan-
ce sind Epitaphien aus rotem Marmor in Spi$ska Kapitula (Zipser
Kapitel) und Lipany (Siebenlinden) vom Ende des 15. Jahrhun-
derts. Der erste archivalisch belegte Bau der Ubergangsperiode -
mit gotischem Baukdrper und plastischen Elementen der Renais-
sance - ist das Rathaus von Bardejov (Bartfeld) aus den Jahren
1505-1509. Im letzteren Stile arbeitete dort Meister Alexius, wahr-
scheinlich ein Dalmatiner, der die Architektur der Stadt Bardejov
wesentlich beeinflusst hat. Bald darauferscheint in der Ostslowakei
Vincentius von Dubrovnik (Vincenco de Ragusa), der auch in Sa-
binov (Zeben) und Lipany titig war; hypotetisch kann man ihm
auch Werke an anderen Orten der Ostslowakei zuschrieben. Im
Portal der Kirche von Sabinov erreichte er wahrscheinlich den
Hahepunkt seiner kiinstlerischen Laufbahn. Auf dieses Portal, das
um das Jahr 1523 entstanden ist, kniipft das Portal eines Biirger-
hauses in Levoca (Leutschau) vom Jahre 1530 an, dessen Autor
vielleicht der niiher unbekannte Meister £ L. war.

Das erste erhaltene Baudenkmal der Renaissance in Levoca
ist der Zubau zur nordlichen Vorhalle der Bibliothek von St. Ja-
kobs-Kirche aus dem Jahre 1513.

Die Frithrenaissance des Regions von Sari§ hat auch das
benachbarte Kleinpolen beeinflusst, wo auch Kiinstler aus der
Ostslowakei wirkten. Sari§ war neben Krakau das zweite Kunst-
zentrum, welches die dortige Renaissance beeinflusst hat. Wan-
dern der Kiinstler zwischen Ostslowakei und Siidpolen war da-
mals offenbar iiblich.

In die Westslowakei kommt die Renaissance spiter als in
den &stlichen Teil des Landes und von einer anderen Richtung:
aus Wien, wohin sie iiber die Karavanenstrasse aus Venedig ge-
langte. In diese Gegend kommt sie erst um das Jahr 1520. Die
westslowakische Renaissance hiingt mit der niederdsterreichis-
chen zusammen, mit der sie sich paralell entwickelte.

Nach der Schlacht bei Mohécs 1526 und folgender Belage-
rung Wiens 1529 kommt die Festungsarchitektur ins Mittelpunkt
der Aufmerksamkeit. Die osmanische Offensive fand die Vertei-
digung der Slowakei im trostlichen Zustand. In einigen Jahr-
zehnten ist sie aber ins Europas Vordergrund getreten. Es wur-
den analogisch Befestigungskreise gebaut, ob es sich um eine
Stadt, eine Burg oder um eine Wasserfestung handelte, die vor
allem fiir die Siidslowakei charakteristisch war. In den vierziger
Jahren konzentrierte sich der tiirkische Druck auf die Mittelslo-
wakei, vor allem auf das Gebiet dortiger reicher Bergstidte. Es
war ein Verdienst vor allem von italiensichen Fortifikationsar-
chitekten, die aus ihrer Heimat moderne Befestigungsmethoden
zusammen mit neuen, oft schon manieristischen kiinstlerischen
Formen gebracht haben. Die hervorragendsten von ihnen wa-
ren: Alessandro da Vedano, Giovanni Maria Speciacasa, Fran-
cisco Pozzo, Felix de Pisa, Sigismondo Pratoveteri, Pietro Fer-
rabosco und spiter die Baldigaras, wahrscheinlich Gebriider.
Oitavio Baldigara entwurf vielleicht die Festung Nové Zamky
(Neuhéusel).

Die osmanische Gefahr hat das Aussehen sowohl der Stidte
als auch der aristokratischen Siedlungen beeinflusst, von denen
der Kastell zu Bytca, ein Werk des Meisters Kilian, die merk-
wiirdigste ist. Mit den Rathéusern, von denen diejenige in Bar-
dejov, Levo¢a und Banska Bystrica (Neusohl) hervortreten, be-
fassen wir uns ausser des ersten nicht; es wurde ihnen schon im
Ars 1992/2 eine selbstindige Studie gewidmet. Die kirchliche
Architektur stand wiihrend der Renaissance im Hintergrund, doch
die Stddte begannen Schulen zu bauen. Ein Schulgebidudetypus
entwickelte sich aber nicht.

Das Biirgerhaus kniipft noch auf gotische Traditionen an. In
reichen Stidten entstanden mittels Erweiterung der Durchfahr-
ten reprisentative Stuben, vor allem in den mittelslowakischen
Bergstidten und in Levoéa. Eine Merkwiirdigkeit der ostslowa-
kischen Renaissance waren Tiirme mit Giebelattiken. Maleris-
che Wirkung kann man als charakteristisches Merkmal der ost-
slowakischen Renaissance bezeichnen.
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Petrohradské veduty z esterhazyovskych

zbierok

Anna PETROVA-PLESKOTOVA

K pozoruhodnym neskorobarokovym pamiat-
kam, ktoré dnes dekoruju Hudobni siefi Bratislav-
ského hradu, patria $tyri rozmerné olejomalby - po-
hlady na Petrohrad a jeho pristav. Na Bratislavsky
hrad boli zapozi¢ané ich dne$nym majitelom - Ma-
gistratom mesta Sered, ktory ich prevzal zo sered-
ského kastiela.! Tri z nich su signované poprednym
reprezentantom bendtskeho settecenta, maliarom
Francescom Guardim (1712 Benétky - 1.1.1793 Be-
néatky). Dve dalgic veduty su dnes v expozicii Ok-
resného muzea v Galante. Obrazy dokumentujti roz-
mach Petrohradu - pristavného mesta, budovaného
z iniciativy céra Petra Velkého po dobyti delty Nevy
v roku 1703 a kratko na to - v roku 1712 - deklaro-
vaného za metropolu carskeho impéria. Na carov
prikaz sa $lachta, hodnostari a tirady stahovali do
Petrohradu, aby podporili ambiciézne pliany panov-
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nika ovladnut Severné more a budovali si tam ho-
nosné rezidencie a palice. Tym sa stalo z Petrohra-
du reprezentaéné carske sidlo, ktoré sa zaradilo me-
dzi pozoruhodné eurépske metropoly.

Ako to dokladaju archivne materidly, obrazy
pochadzaju zo zbierok mlad3ej frakndovskej vetvy
rodiny Esterhédzyovcov. Inventar ekliskeho (dnes
bernolakovského) kastiela z roku 1780, ktory sa pri
deleni dediGstva v roku 1762 dostal do majetku gro-
fa Franti§ka Esterhazyho,? zaznamendava v zasada-
cej sieni &. 5 (Tag-Zimmer Nr. 5) ,, 18 gemalte Pro-
spekte von Petersburg in weiss und griinen Rahm"?
Ich umiestnenie v éekliskom kastieli potvrdzuje aj
cestopis Gottfrieda E. von Rotensteina: , Weiter kam
ich (1781) nach Lanschiz, einem sehr schon und
herrlich gebauten Schlosse... Obgleich dieses
Schloss nicht gar gross ist, so sind doch die
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schonsten und angenehmsten Zimmer darin anzu-
treffen, welche alle mit den kunstreichsten Gemdl-
den (insoderheit den in Oel gemalten Prospekten
von der Stadt Petersburg, den kaiserlichen
Schléssern Peterhof, Zarskoe-Selo, Oranienbaum
etc.)... geziert sind... Der schone Saal hat einen gul
gemalten Plafond... neben an ist ein Zimmer mil
den 18 Petersburger Stadtprospekten in Oel ge-
malt” * Podla vietkého bolo z éekliskeho kastiela
prinajmensom Sest z osemndstich vedit premies-
tnenych do neskér vybudovaného esterhazyovske-
ho kastiela v Seredi. Osudy dalSich dvanastich sa
nam zatial nepodarilo vypéatrat.®

Francesco Guardi sa spolu s bratom Nicolom
(nar. 1715) vyskolil v bendtskej rodinnej dielni ve-
denej najstar§im bratom Gianantoniom (1699-1760)
ako figuralista, no jeho vzfah ku krajine sa prejavil
uz vo figuralnych kompoziciach, na ktorych spolu-
pracoval so svojim bratom, ako napr. na obraze Vi-
denie sv. Franti§ka z Assisi vo farskom kostole vo
Vigo d’Anaunia,® na obraze Sedembolestnej Panny
Mirie adorovanej svitcami a cirkevnymi otcami
v Galérii Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni,’

Pohlad na nabreZie proti priidu Nevy medzi Admiralitou a bu-

dovami Akadémie vied smerom na vychod:

1. Lept a medirytina E.G. Vinogradova podla predlohy M.L
Machajeva

2. F. Guardi, olgjomalba na platne

2 a. detail




¢i na Genealogickom rodostrome poprednej benat-
skej patricijskej rodiny Giovanelli.? Maliarsky ruko-
pis krajiniek, do ktorych su zakomponované figu-
rdlne vyjavy oboch nabozenskych kompozicii je
stihlasny s rukopisom Francescovych capriccii, §i-
roky prospekt s doZacim paldcom na rodostrome
rodiny Giovanelli sa nesie uz v znameni jeho ranej
vedutovej tvorby: charakterizuje ho uz umelcov pri-
znaény cit pre stvarnenie rozlahlosti priestoru.

Pohlad na Nevu smerom na zdpad - medzi chraimom sv. Izdka

a budovami kadetskych kasarni:

3. Lept a medirytina J.V. Vasiljeva podla predlohy M.I. Macha-
jeva

4. F. Guardi, olejomalba na plitne, celok

4 a. detail s umelcovou signatiirou

4 b. detail z Tavej Casti obrazu
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O datovani diel F. Guardiho sa umenovedci do-
dnes sporia. Po¢iatky jeho orientdcie na fantaskné
krajinky, malované pod vplyvom M. Marieschiho
a M. Ricciho klada badatelia priblizne do 1740-tych
rokov, jeho prvé veduty v zhode s vysledkami po-
slednych vyskumov do decénia 1745-55.° Jedind zna-
ma signovana a datovana veduta F. Guardiho Oslava
posledného predpostneho Stvrtku na Piazette (Festa
del giovedi grasso in Piazetta), zo sikromne;j zbier-
ky v Londyne, pochddza z roku 1756." Intenzivne
sa viak F. Guardi vedutovému maliarstvu, ktoré mu
pri poklese zaujmu o figuralne kompozicie posky-
tovalo trvalé zakazky a zaruCovalo tak obzivu, ve-
noval hlavne po roku 1760, ked najmi anglicka Slach-
ta vyhladavala pohlady na slnkom zaliate Benatky.
Spodiatku sa v jeho vedutich vyrazne prejavuje po-
ucenie na canalettovskej perspektive, ba ako to do-
kladaju napr. aj bendtske veduty v zbierkach Galé-
rie Akadémie vytvarnych umeni vo Viedni, rytiny
realizované podla diel Antonia Canaletta vyuZival ako
predlohy. Napokon preberanie cudzich vzorov a pra-
ca podla predl6h bola v tej dobe - a tak tomu bolo aj
v dielni Guardiovcov - beznou zéleZitostou.'' Cana-
lettovska lekciu v8ak Guardi postupne Coraz viac
modifikoval. Presne konStruovand perspektiva pre-
stavala byt predmetom jeho zaujmu. Jeho maliarske
videnie, ststredené na svetlo a jeho reflex, cit pre
farbu, pohyb a niladu okamihu ho napokon priviedli
k vysledkom znacne rozdielnym od prejavu jeho star-
Sicho stputnika. Novej, ¢i staronovej tematiky sa
zmochoval s originalitou svojho talentu.
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Podla tidajov monografistov Francesco Guardi
Taliansko nikdy neopustil, aj z rodnych Benatok sa
vzdialil iba v starsom veku, za ucelom vybavovania
dediéskych zaleZitosti v Trente.'? Namieste je preto
otazka, podla akych predléh Guardi petrohradske
veduty namaloval. Odpoved ndm dal katalog vysta-
vy Statnej grafickej zbierky v Mnichove z roku 1992
Sankt Petersburg a okolie v ruskych vedutdch 1753-
1761, spracovany dr. R. Harprathom.” Zachované
obrazy sledujt - az na drobné odchylky - medirytiny
kombinované s leptom z prvej série dvanastich ve-
dat venovanych priamo Petrohradu, ktoré boli vy-

Pohlad na Nevu proti priidu smerom na vychod - medzi dokmi

a 13. radom na Vasiljevskom ostrove:

5. Lept a medirytina L.P. Eljakova podla predlohy M.I. Machajeva

6. F. Guardi, olejomalba na platne, celok

6 a. detail s umelcovou signatiirou

6 b. listok prilepeny na podrime obrazu (s odpisom franciz-
skeho nazvu grafického listu)
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tvorené ruskymi rytcami podla predloh kresliara
a rytca Michaila Ivanovi¢a Machajeva (1718-
1770).1 Séria prvych rytin vysla v roku 1753 k pit-
desiatemu vyro¢iu zaloZenia Petrohradu v albume
nazvanom ,, Plan stoli¢nogo goroda Sanktpeterbur-
ga s izobraZeniem znamejsich onago prospektov, iz-
dannych trudami imperatorskoj Akademii Nauk
i Chudozestvv Sanktpeterburge”. Album bol v méji
1753 uz v predaji a v polovici toho istého roku na
objednavku Akadémie vied Johann Elias Grimmel
(1703-1759) koloroval niekolko albumov, z ktorych
sa viak ani jeden nezachoval.'® Velké mnoZstvo exem-
plarov odovzdali ako dar vyslancom v zamori, vy-
slancom pri cudzich dvoroch, diplomatickym zéstup-
com i kralovskym kniZniciam, o.i. do PariZa,
Londyna, Viedne, Stockholmu a do VarSavy.'*Popu-
larita albumu bola takéd velk, Ze sa z jednotlivych
listov robili nespoéetné kdpie nielen v Rusku, ale aj
v zahrani¢i. Zndme s rytecké képie franctzskych
a anglickych rytcov.

Bol to, podla vietkého, uspesny diplomat grof
Mikulas Esterhazy (1711-1765), v rokoch 1753-61
vyslanec viedenského dvora v Petrohrade, nositel
viacerych vyznamenant (o.i. radu Alexandra Nevske-
ho), manzel kitaZnej Anny Mérie Lubomirskej, kto-
ry ziskal tento, ale aj nasledujici album vydany v ro-
ku 1761 so sériou pohladov na okolie Petrohradu -
ako boli Peterhof, Carskoje Selo, Oraniebaum a d.
Pravdepodobne on sdm, resp. prostrednictvom svoj-
ho brata Frantiska a jeho konexii, objednal u F. Guar-
diho aj obrazy vyhotovené podla tychto rytin.

Sprostredkovatelom objednavky - na vtedy eSte ma-
lo zndmeho F. Guardiho mohol byt opét Giulio Pel-
legrini da Trieste, ktory v sluzbéach F. Esterhazyho
koordinoval v Ceklisi maliarske prace tykajuce sa
najméi kostola, resp. maliar Josef Pichler (1730-
1808), ktory pracoval pre Esterhazyovcov vo Viedni
i v Ceklisi a bol pravdepodobne spriazneny s rodi-
nou Guardiovcov, kedze matka Francesca Guardiho
Claudia bola rodena Pichlerova."

Po smrti MikuldSovho otca FrantiSka Esterhd-
zyho st. (zomrel v roku 1758) - pri deleni majetku
v rdmci mladsej frakndovskej linie rodu v roku 1762
- dostal sice najstarsi syn Mikulas panstva Tataa Gesz-
tes a jeho mladSiemu bratovi FrantiSkovi pripadlo
Sintavské panstvo vratane Ceklisa,"®no v aredli dek-
liskeho kastiela zostalo viacero umeleckych predme-
tov, ktoré ziskal Mikula$ v Petrohrade. Podla Roten-
steina ,,v jednej zo Siestich izieb na prizemi
v ,, Lustgebiiude” (nazyvanej Belvedere) ... viselo 16
podobizni peknych dievéat od grdfa Rotariho, ma-
liara ¢inného v Petrohrade pri cdrskom dvore.”
V zéhrade, v dlhej tienistej aleji s vysokymi bukmi
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bola kovova busta Mikulasa Esterhazyho, uliata
v Petrohrade talianskym socharom Alessandrom
Martinellim (1712-1780).* Vzhladom k tomu, Ze
FrantiSek Esterhdzy zastaval od roku 1766 funkciu
uhorského kancelara a v ¢ekliskom kastieli hostil aj
viedensky dvor,? je moZné, Ze brat Mikulas (resp.
jeho deti) mu kvéli reprezentécii rodu prenechal nie-
ktoré umelecké predmety, medzi nimi aj petrohrad-
ské veduty. Nemozno v8ak celkom vylt¢it ani pred-
poklad, Ze vzhladom na posty, ktor¢ zastaval, dostal
rytiny do daru aj FrantiSek Esterhdzy a ¢ty za ob-

Pohlad na Nevu po pride - medzi Zimnym paldcom jej carskeho

Velicenstva a budovami Akadémie vied:

7. Lept a medirytina G.A. Kacalova podla predlohy M.I. Ma-
chajeva

8. F. Guardi, olejomalba na plitne, celok

8 a. detail
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razy sa v archivalidch éekliskeho panstva nezacho-
vali, kde absentuju aj doklady o prestavbe cekliske-
ho kastiela.

Petrohradské veduty mali v esterhazyovskych
zbierkach svoje opodstatnenie. Ako je zndme, Ester-
hézyovcov spajali s carskym Ruskom nielen diplo-
matické kontakty, ale vo viacerych generdciach aj
rodinné vztahy s ruskou a rusko-polskou §lachtou.?
Obrazy Petrohradu predstavovali preto v ich zbier-
kach nielen umelecki hodnotu, reprezentovali sucas-
ne aj ich vztahy politické a rodinné. K pocetnym
objednavatelom vedit F. Guardiho sa priradila takto
aj rodina Esterhazyovcowv.

Francesco Guardi dostal, podla vietkého, k dis-
pozicii ako predlohy kolorované rytiny. I ked vedu-
ty s Nevou, oZivenou poéetnymi lodami, plachetni-
cami ¢i veslicami boli Guardimu, zasvitenému
znalcovi pohybu podobnych plavidiel v Bendtskom
zalive tematicky blizke, atmosféra na sever vysunu-
tého Petrohradu sa od preslnenej scenérie Benatok
znacne odliSovala a neznalost miesta jeho fantdziu
obmedzovala.

K vedute ,, Pohlad na nabrezie proti pridu Ne-
vy medzi Admiralitou a budovami Akadémie vied
smerom na vychod” *bola Guardimu predlohou ry-
tina Efima Grigorjevi¢a Vinogradova,* vyhotovena
podla kresby Michaila Ivanovi¢éa Machajeva. Sledu-
Juc rytinu Guardi v [avej ¢asti obrazu zachytil vybe-
7ok Vasiljevského ostrova, zvany Strelka, s rozlah-
lymi budovami Akadémie vied, za ostrovom pri
rozvetvovani Nevy Petropavlovski pevnost s rovno-
mennou katedrédlou a v uzadi za fiou dalsiu bastu.

Vpravo na protilahlom brehu dominuje tzv. Stary
Zimny paldc z ¢ias cara Petra Velkého a za nim na-
sledujii palace vysokej §lachty. Mohutny tok Nevy,
ktory zabera takmer celt $irku obrazu, oZivuje v stre-
de velka lod s napnutymi plachtami a poCetnymi ves-
lami, nestica carsky erb, ako aj dalSie plachetnice,
veslice a plte. V zhode s jemu prizna¢nym postu-
pom pri praci podla grafickych predloh Canaletta,
Guardi oblohu znaéne prevysil, ¢im dosiahol pre-
vzdugnenie priestoru. Pri topografickom prepise
budov a ich ¢&lenenia sa pridfZzal Machajevovho za-
znamu, na ich hnedasté a Zltasté, miestami aZ zlatis-
té fasady nasadil v8ak vyrazné svetlotiene, rytmizo-
val osvetlené a zatienené mury. Nemozno vSak
posudit, do akej miery sa pridizal farebného stvar-
nenia fasad, k ¢omu prispieva i neistota, ¢i mal ako
predlohy kolorované grafické listy. Je vSak zname,
Ze v tomto ohlade postupoval vo vieobecnosti vol-
ne. Figuralnu $tafZ, ktord zaludiiuje nébrezie a bal-
kény budov, ekvipaZe, koge s cestujlicimi, ako aj
posadky plavidiel, preberd ¢o do poCtu a ich rozmies-
tnenia takmer nezmenene, no jeho skasenosti figu-
ralistu a majstra Stetca ich od predlohy kvalitativne

znaéne odliSuji. Z viac-menej meravych figlrok
rytiny sa stavaji hybké, i ked obrysovo eSte uzatvo-
rené postavy, oZivené hrou farieb, svetla a vyrazny-
mi, §irokym tahom $tetca nanaSanymi bielymi a fa-
rebnymi $kvrnami. Na rozdiel od predlohy, kde Nevu
&eria pravidelné vlnky, hladina rieky je u Guardiho
viac diferencovana, v strede toku vibrujicimi tahmi
§tetca viac rozvlnend, vlavo pri nabrezi zrkadlovo
leskld. Plavidla spestruje vyrazna ¢ervei zéstav. Fa-
rebné efekty Eervene vyuziva maliar rovnako pri zvy-
razneni vozidiel - hintovov a ko¢ov - ako aj odevu
hybkych postév. Prevzdu$nenie celej panoramy pod-
poruje aj bielymi mra¢kami brazdena azirova oblo-
ha.

Signatura maliara je zaznamenand v pévodne;j
vrstve malby ¢iernou farbou. Je autentickd, zodpo-
veda umelcovym signatiram. F. Guardi napokon
zatiatkom Sestdesiatych rokov (kedy podla naSich
predpokladoy obraz vznikol), nebol eSte natolko
popularny a uznavany, aby jeho signatiru falSova-
li‘ls

., Pohlad na Nevu smerom na zdpad - medzi chrd-
mom sv. Izdka a budovami kadetskych kasdrni”™ -
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realizoval Guardi podla leptu a medirytiny Jakova
Vasiljevica Vasiljeva,” vyhotovene;j takisto podla
Machajevovej predlohy. Lavii stranu obrazu lemuje
veza chramu sv. Izdka, za iou, sledujic predlohu
pretlmoéil Guardi palac kancelara cérovnej Jeliza-
vety A.P. BestuZeva-Rjumina - Stvorkridlovi repre-
zentaénu stavbu s veZou obratenou k mestu a s na-
brezim ohradenym pred paldcom balustradou. Za
palacom BestuZeva-Rjumina sa radia dal$ie stavby
a palace vybudované pozdiz Nevy. Na protilahlom
nabrezi je v popredi trojpodlaznd, $titmi zaviSena
budova Kasdarni kadetov, p6vodne palac vypoveda-
né¢ho kniezata Alexandra MenSikova, na ktory nad-
vdzuju dalSie obydlia nobility. V popredi spaja bre-
hy Nevy dreveny poniénovy most, po ktorom
premavaju chodci, jazdci, ekvipaze, koce i senom
nalozeny sedliacky povoz a pochoduje $ik vojakov.
Pri architektonickych objektoch sa Guardi rovnako
ako na vysSieuvedenej vedute striktne pridfzal pred-
lohy, no dojem hibky je tu opit vystupiiovany pre-
vySenim horizontu i miernym zuzenim hladiny rie-
ky, z ¢oho vyplyvaju aj ur¢ité zmeny v usporiadani
plavidiel. Styri plachetnice v popredi st posunuté
viac do stredu, postavenie plachetnice s veslicami
je v8ak zachované. Z hladiska konStrukcie mosta je
rozdiel v detailoch pylénov, umoznujucich jeho pre-
ruSenie pri prepustani lodi. Na rytine st pylony vol-
né, na obraze dvojice priecne zviazané. ,,Zivot” na
Neve a na moste nadobudol v Guardiho podani vié-
$iu dynamiku. Postavy i cvélajice paripy, modelo-
vané jemu vlastnou technikou nasadzovania fareb-
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nych a bielych §kvin, premiefia v Zivé bytosti a tvo-
ry. Hladinu rieky rozihrava vyraznymi svetlami
a tiefimi. Nemozno tu nevidiet canalettovské vply-
vy, ale na druhej strane sa nedaju popriet preukazné
prejavy jeho individuality v narabani Stetcom pri
stvarfiovani StafdZe a Cerenia rozvireného povrchu
toku. Signatura ,, Franco Guardi F” na piatej barke
sprava potvrdzuje opif jeho autorstvo.

Pri ,, Pohlade na Nevu proti pridu smerom na
vychod medzi dokmi a 13. radom na Vasiljevskom
ostrove " mal Guardi za predlohu graficky list Ivana
Petrovi¢a Eljakova® z tej istej série vedit, realizova-
nych podla Machajevovych kresieb. Scénu s domi-
nantnym pohladom na Nevu s plachetnicami a lod-
kami lemuje na Javej strane nébreZie Vasiljevského
ostrova a na pravej strane cast petrohradskych lode-
nic. V popredi vlavo je palac generala - polného mar-
Sala grofa B. Christiana von Miinnicha - trojpodlazna
budova s dvomi postrannymi §titmi a s nadstavbou
v strede, za nim nasleduju dalsie objekty, oddelené
kanalmi tGstiacimi do Nevy, v pozadi sa &rta pevnost
Petraa Pavla. Vpravo v popredi je cast lodenic s dvo-
ma rozostavanymi lodami, za tzv. Novym kandlom
Admirality sarozprestiera nabreZie s domom priemy-
selnika N.A. Demidova, na ktory nadvdzuju domy
dalSich §lachticov. Vpravo v dialke énie chram sv. Iza-
ka a lodenica Admirality s jej charakteristickou ve-
Zou zakonéenou prilbou. Prepis architektonickych
prvkov sleduje verne predlohu, avSak figurdlnu $ta-
faz podava Guardi opdt volnejsie, podla vlastnej fan-
tazie, rovnako ako zéstavy plachetnic, ktorych biele
plochy ozZivuju scénu. Horizont je na malbe aj v tom-
to pripade prevyseny, oblohu zahaluji mraky. Pod ich
zévojom je nabrezie vpravo oproti grafickému listu
viac zatemnené, ¢im veduta ziskava urcity nadych
dramatickosti. Aj na tomto obraze rozihral umelec
hladinu vody svetelnymi pruhmi, ktoré sa striedaju
s tiefimi vrhanymi plavidlami. Signattra ,, Franco
Guardi E” je dobre viditeIna na bielom poli zastavy
barky, situovanej do popredia vlavo.

Veduta ,, Pohlad na Nevu po pride medzi Zim-
nym paldcom jej cdrskeho Velicenstva a budovami
Akadémie vied”™ predstavuje jeden z najreprezen-
tacnejSich pohladov na Petrohrad okolo polovice 18.
storo¢ia. Guardiho predlohou bol pri tomto obraze
graficky prepis Machajevovej kresby, vyhotoveny

Grigorijom Ani¢kievi¢om Kacalovom.*' Na Javej stra-
ne v popredi je Zimny palédc vybudovany pre carov-
ni Annu architektom gréfom Bartolomeom Frances-
com Rastrellim - trojpodlazna budova s manzardo-
vou strechou, v strede s atikou zdobenou carskymi
insigniami. Vynechanim &asti jeho lavého kridla je
v Guardiho interpretdcii zvyrazneny stredny repre-
zentatny trakt. Pred palacom, po ceste ohradene;
balustradou, ku ktorej vedie pristdvacie schodiste,
pradi ¢uld premavka kocov, jazdcov, chodcov i zo-
radeného Siku vojakov. Za Zimnym paldcom sa roz-
klad4 komplex Admirality s bastou a opeviiovacimi
valmi a zariadenie cérskej lodenice s dvoma rozo-
stavanymi lodami, v pozadi kostol sv. izdka. Na pro-
tilahlej strane vedu k neopevnenému brehu Nevy dva
pristdvacie mostiky. Premavka pred krajnou budo-
vouAkadémie vied a za hou nasledujicou ,,Kunstka-
merou” je menej ru$nd ako pred Zimnym paldcom.
Po Neve sa plavia oboma smermi i naprie¢ pocetné
plavidld - jedno- i viacstaziiové plachetnice, lodky,
lodi¢ky i plte. Do postav obecenstva i ndmornikov

Pohlad na Stitne kolégia a Gast obchodnych skladisk smerom

na vychod:

9. Lept a medirytina E.T. Vnukova podla predlohy M.I. Ma-
chajeva

10. F. Guardi, olejomalba na pltne, celok

10 a. detail
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vkladd Guardi dynamiku, Zivo poddva najmi figi-
ry pltnikov. Jeho cit pre zvyraznenie hibky priesto-
ru sa rovnako ako na predchadzajicich vedutich
prejavil prevySenim horizontu, no prispieva k ne-
mu i citlivé rozihranie hladiny Nevy. Na obraze,
ktory reprodukuje prvi vedutu albumu, sa umelco-
va signatira nenachddza, no tak maliarsky rukopis,
ako aj spdsob podania nasvedéuju Guardiho autor-
stvu.

Veduta ,, Pohlad na Stdtne kolégid a cast ob-
chodnych skladist smerom na vychod”  ktora sle-
duje graficky prepis Machajevovej kresby vyhoto-
veny Ekimom Terentjevi¢om Vnukovom,*zobrazuje
vlavo, na tzv. Strelke, vybezku Vasiljevského ostro-
va, budovy Stitnych kolégii, kde za céra Petra Vel-
kého sidlili ministerstvé. Ide o komplex dvanastich
budov, pévodne zoradenych okolo nedobudovaného
kandla, spajajiceho Velku a Mali Nevu, ktory pre-
chodne slizil pre obchodnti plavbu. Trojpodlazné
budovy sa vyznacuju jednotnou architektirou s tro-
Jjosovym rizalitom a manzardovymi strechami - iba
dve krajné su zvyraznené prevySenym S§titom s ob-
lokom v strede. Na tizkom namesti pred kolégiami
premadvaju elegantné koce i chodci. Na pravej stra-
ne je striedmejSia dvojpodlazna budova obchodné-
ho dvora so skladovymi priestormi. Medzi Statnymi
kolégiami a obchodnym dvorom je $iroky zhromaz-
dovaci priestor v strede s vyvesnym stipom, okolo
ktorého sa grupuje dav ob&anov. Pred obchodnym
dvorom i v popredi st skupiny chodcov, kociarov
1 povozov naloZenych nakladom. Pri porovnani s ry-
tinou sa ukazuju drobné odchylky len vo figuralnej
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StafaZi. Oproti predchadzajicim vedutam ide
o stereotypnejsi maliarsky prejav, o prepis bez in-
vencie, takmer bez vyuzitia hry svetla a tiefia. Stvar-
nenie figur je toporné, nezodpovedé zruénosti sku-
sencho figuralistu. Namieste je preto domnienka, Ze
tunejde o dielo Francesca Guardiho, a to nielen pre
absenciu jeho signatiiry, ktort iba zriedkavo uplat-
foval, ale predovietkym vzhladom na celkovi tiro-
ven diela. V danom pripade moZno eventudlne uva-
Zovat o tom, Ze ide o pracu jeho malo znimeho brata
Nicolu, resp. o pracu dielenského pomocnika. Pred-
lohou pre ,, Pohlad na Stary Zimny paldc a kandl
spdjajuci Mojku s Nevou**bol kombinovanou tech-
nikou realizovany graficky list Efima Grigorjevica
Vinogradova, vyhotoveny podla kresby Michaila Iva-
novica Machajeva,’ pochadzajuci takisto z albumu
vydaného v roku 1753. Zobrazuje v mierne zogik-
menom pohlade Stary Zimny paldc so skldpacim
mostom. Reprezentaéné uréenie paldca, ktorého pre-
stavba sa zacala eSte za vlady cara Petra Velkého,
pod¢iarkuje vyrazny stredny rizalit, zakon&eny ho-
nosnou atikou. Rozmery osvetlenim zabezpe&eného
sklapacieho mosta dokladaju dva proti sebe idiice
kociare. Na protilahlom brehu kanéla je situovana
rovnako vysokd, no menej honosnd dvojpodlazna
budova. Hladina rieky v popredi je oZiven4 plachet-
nicami a veslicami, zobrazenymi pri dynamickom
manévri otd¢ania. Pravy roh obrazu vyplha iba ias-
to¢ne viditelnd vicsia plachetnica s posadkou v éu-
lej akeii. Zatialo pri prvych $tyroch rozmernejsich
vedutdch klddol rytec, ale najma maliar déraz na hl-
boky perspektivny pohlad, na tejto je pozornost sii-
stredend na Stary Zimny palédc a skldpaci most s de-
tailmi jeho konstrukéného rieSenia. Na zobrazené
objekty dopada priame svetlo, obloha s bielymi
mrackami je oproti rytine skér zniZzena. Zrkadlenie
vody je menej vyrazné, jej Eerenie je naznaéené pra-
videlnymi vinkami. Analyzou maliarskeho prejavu
sa dé usudit, Ze tu iSlo pravdepodobne o spolupréicu
dvoch umelcov. Jeden z nich - sktisenejsi figuralista
- stvarnil scénku na moste a posadku krajnej pla-
chetnice. Eventudlna uéast $tetca Francesca Guardi-
ho tu nie je preto celkom vylicena.

Petrohradské veduty v esterhazyovskych zbier-
kach mali uzZ koncom 18. storo¢ia svojich obdivova-
telov v navstevnikoch éekliskeho kastiela, no meno
a dielo Francesca Guardiho, ktory sa az v roku 1784

stal clenom benatskej Akadémie vytvarnych umeni,
neboli v tej dobe (okolo roku 1780) este natolko
zname, aby sa osobitne zmiefiovali o ich autorovi.
Aj umeleckohistorické badanie upriamilo pozornost
na odkaz F. Guardiho prevazne az v druhej polovici
19. storo¢ia, kedZe hold klasicistickému kanonu v pr-
vych decénidach minulého storocia este vyrazne pre-
trvaval. Preto bol viac ocefiovany vecny, topografic-
ky presny prejav Antonia Canala-Canaletta, ¢i
Bernarda Belotta. Az 20. storocie plne doceiuje Gu-
ardiho vyznam a adekvétne hodnoti kvality jeho plas-
tického maliarskeho videnia, timoceného hrou svet-
la a tiefiov, velkorysymi fahmi Stetca a pastéznym
nanosom farby. Sticasny neutichajuci zaujem o jeho
dielo doklada aj rozsiahla vystava usporiadana v ro-
ku 1993 v Benatkach, pri prileZitosti dvojstého vy-
rocia jeho uimrtia.

Viazanost na predlohy a neznalost miesta
z autopsie podviizovali sice Guardiho fantaziu, oso-
bitosti jeho prejavu sa vSak ani v petrohradskych
vedutéch - pri praci podla Machajevovych statickej-
§ich zdznamov a ich prepise ruskymi rytcami - cel-
kom neutajili. Najma do pohladov na Nevu a jej pri-
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Pohlad na Stary Zimny paldc a kandl spdjajici Mojku s Nevou:

I1.Lept a medirytina E.F. Vinogradova podla predlohy
M.I. Machajeva

12.F. Guardi(?) a dielfa, olejomalba na platne, celok
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stav vniesol F. Guardi dynamiku a Zivot. Plavidla
s ich posddkami, koce a hintovy s ich pasaZiermi
i chodcov na nabreZi vitalizoval svojim nekonven¢-
nym umeleckym pristupom.

Ked z tohoto aspektu posudzujeme a porovna-
vame veduty vystavené na Bratislavskom hrade
a v Okresnom muzeu v Galante, ukazuje sa zjavny
rozdiel v ich podani. Francescovi Guardimu preto
jednoznaéne pripisujeme veduty prezentované na
hrade, zatial¢o pri obrazoch v Galante sa ndm javi
spravnejSie postupovat obozretne a diferencovane.

POZNAMKY

(1) Pred prezentovanim na Bratislavskom hrade obrazy v roku
1993 reStaurovali akad. maliari Ladislav Pavlovsky a Vladimir
Kozar. Za laskavé zapoZi¢anie zimeru na ich odborné ogetrenie
a zdvere¢nej dokumentécie z reStaurovania dakujem PhDr. Ja-
ne Sulcovej.

(2) Grof Frantisek Esterhazy (19.9.1715 - 7.11.1785), syn kré-
Tovského pokladnikaa grofky Sidonie Palffy, posobil po dtididch
v armade, stoli¢nej a krajskej sprave. V roku 1766 sa stal uhor-
skym kanceldrom a v roku 1783 chorvétskym bédnom. Bol vy-
znamenany velkokrizom Radu sv. Stefana. V polovici 18. storo-
¢ia dal barokovo prestavat kastiel v Bernolakove (Ceklisi). -
Slovensky biograficky slovnik II. Martin 1987, 5.28.

(3) Slovensky narodny archiv Bratislava (SNA). Fond Riaditel-
sky archiv Cekliskeho panstva E-5, kart. 181, &.89.

(4) ROTENSTEIN, Gottfried E. von: Reisen durch einen Theil
des Kinigreichs Ungarn, im Jahr 1763 und folgenden Jahren.
In: Johann Bernouilli’s Sammlung kurzer Reisebeschreibungen...
Berlin - Leipzig, Jg. 1783, Bd. X., 5.212-213. Za xeroképiu toh-
to cestopisu dakujem dr. K. Garas. -V cestopise vydanom v ro-
ku 1793 Rotenstein v siivislosti s kastiefom v Ceklisi opitovne
pripomina 18 petrohradskych vediit, pricom dodava, Ze ,,...be-
sonders zeichnet sich darunter aus, die bestiindig mit Menschen
angefiillte Neva Schiffbriicke und der kaiserl. Winter Pallast”. -
ROTENSTEIN, G.E. v.: Lust-Reisen durch Bayern, Wiirtemberg,
Pfalz, Sachsen, Branderburg, Oesterreich, Méhren, Béhmen und
Ungarn in den Jahren 1784 bis 1791. Leipzig 1793, 111, Teil,
5.104-105. - Podla BALAZS, H.E.: Ki volt Rotenstein? In: Ars
Hungarica 1987, Nr. 2, 5.133-138 sa pod pseudonymom ,,Ro-
tenstein” skryva grof Jan IX. Palffy (1744-1794). Usudzuje tak
z Bernouilliho tivodu (Bd. IX., 5.236), ktory ho charakterizuje
ako sympatického madarského §lachtica, ako aj zo subjektiv-
nych vyjadreni Rotensteina tykajicich sa Palffyovcov a ich ma-
jetkov. Predikdt Vorosks-Rotenstein mala - ako je zndme - aj
jedna z vetiev Palffyovského rodu.
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O jeho parcidlnej i¢asti na platne ,, Pohlad na Stary
Zimny paldc a kandl spdjajici Mojku s Nevou”
mozno eventudlne uvazovat.

Petrohradské veduty z esterhazyovskych zbie-
rok povaZzujeme za nezanedbatelny prispevok k po-
znaniu kryStalizujicej sa Guardiho tvorivej met6-
dy, ktord vo vieobecnosti predstavuje komplikovany
a Casto diskutovany problém. Koneé¢né umelecko-
historické zhodnotenie vyZaduje preto edte dal3i po-
rovnavaci vyskum s umelcovymi overenymi diela-
mill\lﬁ

(5) V inventéri &ekliskeho kagtiela z roku 1821 petrohradské
veduty uZ nefigurujt. - SNA, Fond Riaditelsky archiv Cekliske-
ho panstva E-184, kart. 90. Co sa tyka dvandstich nezvestnych
obrazov, nie je vyli¢ené, Ze vnuk Frantiska Esterhdzyho - Karol
Esterhazy st. (1799-1857), ktory pre zadiZenost prisiel o sered-
ské panstvo, tieto rozpredal.

(6) PALLUCCHINI, H.: Die venezianische Malerei des 18. Jahr-
hunderts. Miinchen 1963, 5.137, obr.346

(7)HUTTER, H.: Francesco Guardi in der Gemiildegalerie der
Akademie der bildenden Kiinste in Wien. Wien 1967, 5.9-10, obr.2

(8) VISENTINI, AM. (S.D.T)): Feste. In: Francesco Guardi -
Vedute, Capricci, Feste. Kat. vystavy, Milano 1993, 5.198-200,
obr. na 5.199

(9) Ed.T.: Vedute. TamtieZ, 5.96-97

(10) SUCCI, D.: Una eccezionale veduta datata di Francesco
Guardi. In: Guardi metamorfosi dell’immagine. Gorizia 1987,
s. 41-56. Za poskytnutie xeroképie tohto prispevku dakujem
dr. M. Fleischerovej, pracovni¢ke Gemildegalerie der Akade-
mie der bildenden Kiinste vo Viedni, ktora v roku 1993 pripra-
vila vystavku Guardiho diel nachddzajticich sa v Rakiisku, Jej
vdagim aj za konzulticie ohladne obrazov z esterhdzyovskyich
zbierok. Rovnako som zaviazand vdakou aj madarskym kole-
gom - dr. G. Galavicsovi, dr. E. Buzasiovej a A.H. Novékyo-
vej, ako aj kolegyniam z Ustavu dejin umenia SAV dr. M. Potzl-
Malikovej a K. Zavadovej za poskytnutie daliej u nas
absentujiicej literatury.

(11) Evidentné je to aj pri kompoziciach s tureckymi motivmi,
vystavenymi v roku 1993 v Benétkach, ktoré vznikli o.i. podla
predléh Jeana Bapt. van Moura. - Pozri kat. Guardi - Quadri
turcheschi. Milano 1993,

(12) ILLYES, M.: Gianantonio és Francesco Guardi. Budapest
1973,.13

(13) HARPRATH, R.: Sankt Petersburg und Umgebung in rus-
sischen Veduten 1753-1761. Kat. vystavy, Staatliche Graphische
Sammlung Miinchen 1992. O texty R. Harpratha v tomto kata-
16gu sa opieram pri opise stavieb zobrazenych na vedutéch.

(14) Michail Ivanovié Machajev (1718-1770) sa narodil v Smo-
lensku, okres Verejsko. Studoval v Petrohrade matematiku a na-
vigdciu na Skole Admirality, od roku 1731 na grafickom oddele-
ni tamoj3ej Akadémie vied, kde neskér aj pracoval ako kartograf
a kresli¢ pismen - najskér vo funkcii ,,podmastera”, od roku 1750
vo funkeii majstra. Kresleniu mestskych vedut sa zacal venovat
z vlastnej iniciativy. Na zdklade pozoruhodnych vysledkov bol
v roku 1746 povereny Akadémiou vied snimanim prospektov
Petrohradu a jeho okolia. Veduty uverejnené v prvom albume
vyhotovil Machajev od jesene roku 1748 do marca 1751. Jeho
kresby schvaloval profesor Giuseppe Valeriani (1708-1762), kto-
ry pridiel v roku 1742 do Petrohradu a v roku 1745 bol meno-
vany naAkadémii vied za profesora perspektivy. Machajev kreslil
vietky pohlady podla skutocnosti za pomoci camery obscury,
resp. Valerianim skonstruovaného aparatu - tzv. ,,valerianovske-
ho matematického snimaca”. - ALEKSEJEVA, M.A.: Dokumenty
o tvorcestve M.I. Machajeva. In: Russkoje iskusstvo pervoj po-
loviny XVIII - pervoj poloviny XIX veka. Moskva 1971, 5.238-
294,

(15) KOMELOVA, G.N.: Vidy Peterburga i jivo okresnostej se-
rediny 18. veka. Gravjury po risunkam M. Machajeva. Lenin-
grad 1968, 5.7

(16) TamtieZ, 5.7

(17) HAJDECKI, A.: Quellen zur Geschichte der Stadt Wien.
Wien 1908, Bd. 6, 5.85. - Sobas s Francescovym otcom uzavre-
la 12.3.1698 v Kremsi - HUTTER, c.d. (v pozn.7), s.5.

(18) SEDLAK, F.- ZUDEL, J.- PALKO, E: Stdtny slovensky
ustredny archiv v Bratislave. Bratislava 1964, s.62

(19) ROTENSTEIN, c.d. (v pozn.4), 5.219. - Pietro Antonio
Rotari (1707 Verona - 1762 Petrohrad), maliar historickych obra-
zov a porfrétov, bol od roku 1756 dvornym maliarom carovne;j
Jelizavety, - ZADOR, A.- GENTHON, I.: Miivészeti lexikon IV,
Budapest 1968, s.173.

(20) ROTENSTEIN. c.d. (v pozn.4), 5.216. - Podla BUZASI,
E.: Az Esterhazydk csaladi arcképei -A Tatai Domokos muzeum
gyujteményei I11. (bez miesta a r. vyd.) - sa socha dnes nachadza
v zbierkach mizea v Tate. Jej rovnako signovany, no slabsi va-
riant, ktory bol podTa autorky pravdepodobne v Ceklisi, sa do-
stal do zbierok Szépmiivészeti miizea v Budapesti.

(21) Kazdoro¢ne tu stravila v lete niekolko mesiacov Maria Kris-
tina so svojim manZelom Albertom Sasko-Te$inskym a v roku
1766 tu oslavila s celym cisarskym dvorom svoje narodeniny
cisdrovna Maria Terézia. - GYORFFY, G.K.: Kultiira és életfor-
ma a XVIII, szdzadi Magyarorszdgon. Budapest 1991, s.112.

(22) Jozef, vnuk gréfa FrantiSska Esterhdzyho, zakladatela éek-
liskej vetvy, bol Zenaty s Mariou Bezobrazovovou, pravnuk An-
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ton mal za manZelku Veru Trubeckuju, daldi pravnuk Ernest
Eufémiu Tengoborskuju. - NAGY, 1.: Magyarorszdg csalddjai
czimerekkel IV Pest 1858, 5.90.

(23) Olejomalba na platne, 140 x 230 cm; znaé.: ,, Franco Guar-
di” na napnutej plachte jednej z plachetnic v Tavej éasti obrazu.
Majetok Magistratu mesta Sered, ev.¢. 010/9 ZP 17. Platno po-
Skodené priestrelmi z brokov bolo - podobne ako dalSie tri obra-
zy na hrade - dublované uZ pred poslednym restaurovanim. Na
rubovej strane podramu je prilepena povodna cedulka s fran-
ciizskym nazvom diela, odpisanym z grafiky.

(24) Lept a medirytina z dvoch platni, cca 492 x 1351 mm. -
Efim Grigorjevi¢ Vinogradov (1725/1728 - 1769), Ziak Ivana
Aleksejevica Sokolova, pracoval v Akadémii vied od roku 1756
vo funkeii ,,podmastera”. Od roku 1760 viedol spolus A.A. Gre-
kovom graficku siefi (,,Gravirovalnuju palatu™). Jeho dielo zahr-
nuje o.1. portréty, ilustricie, rytiny s vyjavmi zo sudobych vyz-
namnych udalosti. - Porov. ALEKSEJEVA, M.A.-
VINOGRADOV, Ju.A.- PIATNICKIJ, Ju.A.: Gravirovalnaja
palata Akademii Nauk XVIII veku. Leningrad 1985, 5.215-216; -
ROVINSKIJ, D.A.: Podrobnyj slovar russkich graverov XVI-XIX
vv. Sankt Peterburg 1895, 5.161-164.

(25) Podla A. Morassiho diela Francesca Guardiho zagali malia-
ri napodobiiovat aZ koncom 18. a zadiatkom 19. storoéia, falzi-
fikatori jeho obrazov sa objavili az v druhej polovici 19. storo-
¢ia. - MORASSL A.: Guardi. I dipinti, Venezia 1984, I-11.,5.293.

(26) Olejomalba na pldtne, 140 x 230 cm, znad. na piatej barke
sprava ¢iernou farbou: ,, Franco Guardi F”'. Majetok Magistratu
mesta Sered, ev.¢. 010/8 ZP 17. Na rubovej strane podramu je
pripevneny pévodny listok s franciizskym ndzvom diela odpisa-
nym z grafického listu.

(27) Lept a medirytina z dvoch platni, cca 495 x 1335 mm. -
Jakov Vasiljevi¢ Vasiljev (1730-1760) bol Ziakom I.A. Sokolova
a G.F. Schmidta na ryteckom oddeleni petrohradskej Akadémie
vied. Popri vedutich a portrétoch pracoval aj na ilustraciach.
V roku 1759 bol prideleny do novozaloZenej Akadémie umeni.
- ALEKSEJEVA - VINOGRADOV - PIATNICKIJ, c.d. (v po-
zn.24), s.215.

(28) Olejomalba na platne, 140 x 230 cm, znaé. vlavo dole na
zastave lodicky: ,, Franco Guardi F”. Majetok Magistratu mesta
Sered, ev.¢. 010/7 ZP 17. Na rubovej strane podrdmu je pripev-
neny povodny listok s franclizskym titulom grafického listu.

(29) Lept a rytina z dvoch platni, cca 497 x 1358 mm. Podla R.
Harpratha aj pri tejto panordme s pohladom na rieku a mesto
smerom na vychod ide o umelo kon$truovany topograficky sni-
mok, kedZe nie je dobre mozné pracovat so snimacim apardtom
na lodi rozkolisanej Nevou v takej vyske, ako to predpokladd
pohlad zachyteny na grafickom liste. - HARPRATH, c.d. (v po-
zn.13), s.44.

Ivan Petrovi¢ Eljakov (1724-1756), Ziak I.A. Sokolova a Ch.A.
‘Wortmanna na ryteckom oddeleni petrohradskej Akadémie vied,
kreslil a ryl najmi kniZné ilustricie a zicastioval sa vietkych
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kolektivnych pric oddelenia. -ALEKSEJEVA -VINOGRADOV
- PIATNICKIJ, c.d. (v pozn.24), 5.219.

(30) Olejomalba na platne, 140 x 230 cm. Neznagené. Majetok
Magistratu mesta Sered, ev.¢. 010/6 ZP 17. Na rubovej strane
podrdmu je listok s franctizskym titulom diela uvedenym na gra-
fickom liste.

(31) Lept a medirytina z dvoch platni, cca 500 x 1350 mm. -
Anikievi¢ Grigorij Kacalov (1711/12 - 1759), Ziak Ch.A. Wor-
tmanna a O. Ellingera na Akadémii vied. V roku 1737 sa stal
,podmasterom™a v roku 1750 vediicim ryteckého oddelenia pro-
spektov. Ryl o.i. aj kniZné ilustrdcie, portréty a desat listov Ko-
runovécie carovnej Jelizavety. - ROVINSKIJ, c.d. (v pozn.24),
5.471-474; - ALEKSEJEVA - VINOGRADOV - PIATNICKIJ,
c.d. (v pozn.24), 5.221.

(32) Olejomalba na pldtne, 90 x 130 cm. Neznadené. Majetok
Magistratu mesta Sered, ev.. DKP 227/1978, t.€. v expozicii
Okresného muzea v Galante. Obraz nebol redtaurovany. Na ru-
be podramu je listok s franctizskym titulom diela uvedenym na
grafike.

(33) Lept a medirytina, 503 x 680 mm. - Ekim (Akim) Terentje-
vi€é Vnukov (1723/25 - 1762) bol ziakom Akadémie vied a stal
sa ,.tovariSom” u Georga F. Schmidta. Od roku 1740 sa zticas-
thoval na vietkych kolektivnych pracach Grafickej siene, o.1. aj
na kniznych ilustraciach. - HARPRATH, c.d. (v pozn.13), s.12;

- ALEKSEJEVA - VINOGRADOQV - PIATNICKIJ, c.d. (v po-
zn.24), s.216.

(34) Olejomalba na pldtne, 90 x 130 cm. Neznagené. Majetok
Magistratu mesta Sered, ev.é. DKP 070/247, t.€. v expozicii
Okresného miizea v Galante. Na rubovej strane podramu je pri-
lepeny povodny listok s franctizskym titulom grafického listu.

(35) Lept a medirytina, 495 x 690 mm.

(36) Pol roka po odovzdani tohto prispevku do redakcie ARS
vysiel élanok PhDr. Jany SULCOVEJ: Petrohradské veduty (Pa-
miatky a muzed, 1995, £.2, 5.12-16). Autorka v fiom spochyb-
nuje autorstvo Francesca Guardiho a tym aj autentickost jeho
signatir na troch obrazoch. Veduty hypoteticky pripisuje Giu-
seppe Valerianimu (1708 Rim - 1762 Petrohrad), talianskemu
maliarovi vyskolenému v Bendtkach v dielni Marca Ricciho,
ktory od r. 1742 pésobil v Petrohrade v sluzbéch cirovnej Al-
zbety I. Uvedené pojednanie okruh problémov okolo petrohrad-
skych vedt dalej komplikuje. Potreby bidania ohladne ich p6-
vodu, pévodcu a ciest, ktorymi sa dostali na Slovensko sa takto
stali eSte naliehavej§imi. Domnievame sa viak, Ze signatiry v p6-
vodnej vrstve malby a logika autorskej cti svedéia viac v pro-
spech autorstva F. Guardiho.

Za poskytnutie fotografii rytin dakujem Stdtnej grafickej zbierke
v Mnichove. Ostatné foto Thea Leixnerovd, archiv UDU SAV,

Die Veduten von Sankt Petersburg aus den Esterhdzy-Sammlungen

(Zusammenfassung)

Die Autorin befafit sich mit sechs Veduten der Stadt Sankt
Petersburg, die von der Fachliteratur bisher unbeachtet blieben.
Drei von diesen Veduten sind von dem hervorragenden Repré-
sentanten des venezianischen Settecento - von dem Maler Fran-
cesco Guardi (1712-1793) signiert. Die Archivalien aus dem Jahre
1780 belegen, dafi diese aus den Sammlungen des Fraknoer griif-
flichen Zweiges der Esterhdzy-Familie stammen, heute befin-
den sie sich im Besitz des Magistrats der Stadt Sered. Als
aullerordentlich beachtenswerte Gemilde erwihnt sie in seiner
Reisebeschreibung Gottfried Edle von Rotenstein (der neustens
als Graf Johann IX. Palffy identifiziert wurde), und der das SchloB
Ceklis (Lanschitz, heute Bernoldkovo) im Jahre 1781 besuchte.

Von den urspriinglich achtzehn Prospekten von Sankt Peters-
burg und seiner Umgebung - Peterhof, Zarskoje Selo, Oranie-
baum u.a., die im Inventar des Schlosses Ceklis aus dem Jahre
1780 registriert wurden, haben wir zur Zeit, auBler den vier grof3-
formatigen Gemilden, die den Musiksaal der Bratislavaer Burg
dekorieren, Kenntnis nur von zwei weiteren kleineren Bild-
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leinwiinden, die im Bezirksmuseum von Galanta ausgestellt sind.
Es ist uns bis heute nicht gelungen, das Schicksal der iibrigen
Ansichten zu erforschern.

Francesco Guardi erwarb seine fachliche Ausbildung ur-
spriinglich als Figuralist in Venedig, in der Familienwerkstatt,
die von seinem éltesten Bruder Gianantonio gefiihrt wurde. Doch
schon in den figuralen Gemiilden, an denen er mitgearbeitet hatte,
duflerte er sein Interesse fiir die landschaftlichen Motive, die spiter
in der Form von Capriccis phantastischen Landschaften und
Veduten Domine seiner Schopfung wurden. Die Anfinge seiner
Orientierung an die phantastischen Landschften, die erunter dem
Einflufl vom M. Ricci und M. Marieschi malte, setzen die Kunst-
historiker in die 1740-gen Jahre, seine ersten Veduten, die die
Lektion von Canaletto widerspiegeln, in das Jahrzent 1745-1753.

In der Guardi-Werkstatt, wie es z.B. auch Francesco’s vene-
zianische Veduten aus den Sammlungen der Galerie der Akade-
mie der bildenden Kiinste in Wien beweisen, gehorte die Arbeit
nach fremden Vorlagen zu den gewéhnlichen Arbeitsmethoden.

Unter Beriicksichtigung der Tatsache, daf3 Fr. Guardi Italien nie-
mals verlassen hatte, war der Maler gezwungen, bei den An-
sichten von Sankt Petersburg dhlicherweise zi verfahren. In die-
sem Fall, wie wir es festgestellt haben, wurden ihm zu diesem
Zweck die graphischen Vorlagen, die die russischen Stecher nach
den Vorzeichnungen Michail Iwanowitsch Machajew’s (1717-
1770) gestaltet hatten, zur Verfiigung gestellt. Diese wurden in
Form eines Albums von der kaiserlichen Akademie der Wissen-
schaften und Kiinste zu Sankt Petersburg herausgegeben. Das
erste Album, nach dessen Blittern unsere Gemilde gefertigt
wurden, erschien im Jahre 1753 - zum fiinfzigsten Jahrestag der
Griindung von Sankt Petersburg, das nichste im Jahre 1761. In
diesem Zeitraum iibte Graf Nicolaus Esterhazy (1711-1764) als
Gesandter des Wiener Hofes seine erfolgreiche diplomatische
Mission in Sankt Petersburg aus. Wir nehmen an, dal} es
hochstwahrscheinlich derselbe war, der diese graphische Vedu-
te erwarb und er selbst, oder sein Bruder Franz, dank seiner Ver-
bindungen, die Bilder bei Francesco Guardi bestellte.

Die vier groBformatigen an der Bratislavaer Burg ausgestell-
ten Veduten (140 x 230 cm), stellen prunkvolle Paldste, Resi-
denzen und 6ffentliche Bauten dar, die aus der Initiative des Zaren
Peter des Grossen entlang der Neva gebaut wurden, und die aus
der Stadt Sankt Petersburg, die im Jahre 1712 zur Haupstadt des
zarischen Imperiums deklariert wurde, eine der sehenswerten
europdischen Metropolen machten.

Bei der Vedute ,, Ansicht der Newa - aufwdirts von der Ad-
miralitéit und der Akademie der Wissenschaften nach Osten”
benutzte Guardi als Vorlage das mit kombinierter Technik von
Radierung und Kupferstich gefertigte graphische Blatt von
Efim Grigorjewitsch Winogradow, das nach der Vorzeichnung
von M.I. Machajew gemacht wurde. Ahnlich wie bei den Ve-
duten nach den graphischen Umschriften der Werke Canalet-
tos, iiberhohte Guardi betrdchtlich den Himmel, womit er die
Luftfiille des Raumes und einen tieferen panoramatischen An-
blick erreichte. Bei der topographischen Umschrift der Gebdu-
den folgte er ziemlich genau der Vorlage, an den Fassaden
wandte er aber markante Schatten an und rhytmisierte damit
die belichteten und beschatteten Mauern. Was die Anzahl der
Figuren und deren Stellung betrifft, tibernahm er diese fast un-
verindert, aber mit seinen Erfahrungen als Figuralist und Mei-
ster des Pinselstriches unterschied er sie qualitativ von der
Vorlage. Aus den mehr oder weniger kleinen starren Figuren
des Stiches entstanden bewegliche Wesen, die durch das Spiel
des Lichtes und Schattens und dank der mit ausdruckvoller
Pinselfithrung gemachten weillen und farbigen Flecken und
Tiipfelchen belebt wurden. Als vertrauter Kenner der Bewe-
gung der Wasserfahrzeuge und des Wassers in der veneziani-
schen Bucht brachte er diese seine Impressionen und Kenntnisse
auch bei der bildlichen Darstellung des griinlichen Wasser-
spiegels der Neva zur Geltung. Im Unterschied zu der mehr
oder weniger einformigen Fliche der Neva an der Vorlage, ist

diese an dem Gemailde durch die Bewegung der Schiffe, Bar-
ken und Ruderboote mehr gekriuselt. Es gelang ihm durch ro-
te Farbeeffekte an den Flaggen der verschiedenen Wasserfahr-
zeuge als auch an der Bekleidung der figuralen Staffage, die
Lebensdynamik an der Neva und an ihren Ufern in das Bild zu
integrieren. Die Panorama-Lichtfiille ist auch durch den von
weissen Wolken belebten azurblauen Himmel unterstiitzt.

Ahnliche Arbeitsvorginge und Ausdrucksformen sind auch
fiir die drei iibrigen Veduten, die sich zur Zeit an der Bratislava-
er Burg befinden, kennzeichnend. Es sind: ,, Ansicht der Newa
in der Richtung nach Westen zwischen der St. Isaakkirche und
den Gebéuden des Kadettenkorps ", realisiert nach der graphi-
schen Umschreibung der Vorlage Machajews von Jakow Wasil-
jewitsch Wasiljew, ,, Ansicht der Newa aufwirts - in der Rich-
tung nach Osten zwischen der Galeerenwerft und der 13. Linie
der Wasiljevskij-Insel”, die dem graphischen Blatt von Iwan
Petrowitsch Eljakow, bzw. der Vorlage M.I. Machajews folgt,
und ,, Ansicht der Newa abwiirts - zwischen dem Winterhaus ih-
rer kaiserlichen Majestiit und der Akademie der Wissenschaf-
ten”, die sich an das graphische Blatt Grigorij Anichkiewitsch
Katschalows stiitzt, das ebenso nach Machajews Vorzeichnung
entstanden 1st.

Die ersten drei obenerwihnten Veduten tragen die Signatur
Francesco Guardis, die in der urpriinglichen Schicht der Gemiil-
de eingetragen ist. Sie gehoren zu den wenigen Werken, die der
Kiinstler eindeutig autorisierte. In Beriicksichtigung der Hand-
schrift und des kiinstlerischen Niveaus schreiben wir Guardi auch
die unsignierte ,, Ansicht der Newa abwirts - zwischen dem
Winterhaus ihrer kaiserlichen Majestéit und der Akademie der
Wissenschaften” zu.

Die Vedute ,, Ansicht der staatlichen Kollegien und eines Te-
iles des Handelshofes nach Osten hin ", realisiert nach der graphi-
schen Umschreibung der Vorzeichnung von Machajew durch
Ekim Terentiewitsch Wnukow, die sich zur Zeit in der Exposi-
tion des Bezirksmuseums in Galanta befindet, ist von einer we-
sentlich schwicheren Qualitat. Es fehlen ihr sowie die GroB-
ziigigkeit als auch andere Merkmale Guardis malerischen
AuBerungen. Ahnlich ist es auch mit ihrem Pendant im Muse-
um in Galanta - ,, Ansicht des alten Winterpalastes mit dem Ka-
nal, der die Mojka mit der Newa verbindet”, die der Graphik
E.G. Winogradows nach M.I. Machajew folgt. In den beiden
Fillen handelt es sich um eine Werkstattarbeit, bezichungsweise
um eine Arbeit des bis heute wenig bekannten Bruders von Fran-
cesco - Nicola. Ein Eingriff Fr. Guardis kime eventuell nur bei
einer figuralen Szene auf der Briicke bei der ,, Ansicht des alten
Winterpalastes...” in Betracht.

Die Veduten an der Bratislavaer Burg gehéren zu den kost-
baren Werken des venezianischen Settecento und obwohl sie nicht
zu dem Hohepunkt der Francesco Guardis Schaffensperiode
gehdren, sind sie einer erhohten Aufmerksamkeit der Kunsthis-
toriker wert.
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Byvalé susoSie Panny Marie so sv. Stefanom
v areali kasStiela v Bernoldkove
a jeho tvorca Anton Leidenfrost

Maria POTZL-MALIKOVA

Medzi najvyznamnejsie svetské stavby nesko-
rého baroka na Slovensku patri nesporne kastiel
v Bernolékove (Ceklisi), ktory si dal postavit na za-
Ciatku 18. storocia grof Jozef Esterhdzy (1682-1748),
syn FrantiSka, mladSieho brata palatina Pavla Ester-
hazyho a Katariny, sestry Imricha Tkélyho.!

Jozef Esterhazy, ktory bol vychovavany za kiia-
za a v roku 1700 promovany vo Viedni na doktora
filozofie, sa uz v mladosti rozhodol pre vojensk
drahu.? Podobne ako jeho otec, general kavalérie, sa
velmi skoro stal uspe$nym vojakom, bojujiicim na
cisarskej strane. V neskor3ich rokoch bol isty ¢as
banom Chorvitska a Slavénie a nakoniec judex cu-
riae Uhorska. St¢asne bol od roku 1741 polnym
marSalom.V tejto funkcii organizoval a viedol v po-
hnutych prvych rokoch vlady Mérie Terézie uhor-
ské insurekéné vojska do boja na obranu jej dedi¢-
skych prav.

Novy kastiel uprostred trodnych poli a vinic
Juzného Slovenska mal byt nielen spravnym centrom
rozsiahleho panstva, ale aj reprezentaénym vidiec-
kym sidlom Jozefa Esterhdzyho, popri jeho mest-
skom paléci v Bratislave.? Takéto vypravné letné re-
zidencie patrili od za&iatku 18. storoéia, po odvrateni
tureckého nebezpecia, medzi prvoradé stavebné
podujatia uhorskych magnatov, ktori - podobne ako
prislusnici vysokej rakuske;j §lachty - zadali v nich
travit podstatnii ¢ast svojho Zivota, ba vytvorili z nich
Casto aj centrum svojej spolodenske;j aktivity. Podla
Korabinského? bol kastiel v Bernolakove postaveny
na vyvySenine, na ktorej sa pdvodne rozprestierali
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vinice. V prvej fize vystavby sa tu zriadili predo-
vietkym velké pivnice a komory pre zdsoby, v ho-
tovej, s velkymi nakladmi vybudovanej budove sa
vSak potom nachddzala tieZ ,,vyberana” kniZnica,’
¢o sved¢i o vyzname tohto sidla pre jeho majitela
a ,,pozoruhodnd” zbrojnica. Kastiel sa stal &oskoro
tieZ dejiskom vyznamnych spoloéenskych udalosti
v Zivote grofskej rodiny.

Monografické spracovanie bernoldkovského
kastiela predbezne chyba, dodnes nie je bezpedne
znamy ani jeho projektant.® Podla pévodného népisu
na jeho strednej vezi bol ukondeny v roku 1722, sta-
vebné préce zadali ale uZ o desatrocie skor’a pokra-
Covali podla zachovanych vyuétovani az do konca
dvadsiatych rokov. Ku stavbe jestvuje pomerne vela
archivneho materialu. Doterajsie dieléie sondy v pri-
sluSnej ¢asti rodinného archivu Esterhazyovcov, ktord
sa nachadza v Madarskom krajinskom archive (Or-
szagos Levéltdr) v Budapesti, boli velmi sTubné, nik-
to sa v8ak archivnemu prieskumu dosial stistavne
nevenoval. Zo slovenske;j strany nazrel do tohto ma-
teridlu najmé Pavel Horvéth, z madarskej Elemér
Révhelyi. Podla ich vyskumov, ktoré boli len séasti
publikované a podla mojich vlastnych excerpt, sa na
précach na novom kastieli podielali predovietkym
bratislavski umelci a umelecki remeselnici. Na stay-
be samotnej pracovali murdrski majstri Bartolomej
Witweger a Vavrinec Steiger,® kaplnku sv. Anny
v parku, pri tzv. ,&iernej vode” postavil v rokoch
1727-28 FrantiSek Portenhauser.® Objednévky na roz-
ne socharske prace dostali Bratislavéania Kristan

Heeb, Anton Leidenfrost a Andrej Hiitter,' kym ka-
menarske prace vykonaval prevazne Tomds Hilger
z Deutsch Altenburgu." Na rézne zdmocnicke pra-
ce pri stavbe kastiela si pozval Jozef Esterhdzy v ro-
ku 1913 z Viedne meStianskeho zamoénickeho maj-
stra GaSpara Mayera."? Pomerne malo vieme o ma-
liaroch, ktori vyzdobovali novopostaveny kaStiel.
Z archivneho materialu je predbeZne zndmy len Bra-
tislavéan Toma§ Zekum, ktory v kastieli pracoval
v roku 1719" a Jan Juraj Umbstatt, ktory vytvoril
v roku 1724 portrét Karola V1. a pre salu terenu zna-
zornenia Jari a Jesene." Podla zachovaného inven-
tara kastiela z roku 1740" sa tu v8ak vtedy nachi-
dzalo pomerne vela portrétov a vo ,,velkej sale” tieZ
desat velkych obrazov s polovnickymi nametmi, ok-
rem toho mali viaceré miestnosti malované suprapor-
ty s réznymi zati§iami. AZ na spominany Umbstattov
portrét Karola VI. v Zivotnej velkosti, ktory visel
v kniZnici kastiela, nepozndme zatial autorov ostat-
nych obrazov. U malieb nad dverami moZeme viak
iste pravom predpokladat, Ze ich vytvoril bratislav-
sky maliar Jozef Daniel Michorn, ktory bol v tom
Case dvornym maliarom Jozefa Esterhdzyho.'s

Bratislavsky sochar Jozef Gode, ktory bol &in-
ny pre Jozefa Esterhdzyho na konci jeho Zivota a kto-
ry vyzdobil v roku 1748 aj jeho vypravné castrum
doloris v Eisenstadte," tvoril pre Bernolakovo aj za
nového majitela, ktory v rokoch 1753-1757 dal pre-
viest velki prestavbu kastiela. Pod vedenim murér-
skeho majstra Jakuba Fellnera z Taty tu vtedy vedla
Godeho pracovali aj dalsi bratislavski majstri, ka-
mendr Leopold Toll, kovolejar Jan Ernest Christelli,
stoldr Jan Juraj RoBler, Stukatér Karol Wallner a ma-
liar Karol Schweninger, ktory sa ¢oskoro potom pre-
stahoval do Bernoldkova.'®

Nowu, velkolept upravu dostal kastiel za Miku-
148a Esterhdzyho, ktory bol isty ¢as vyslancom v Pet-
rohrade. Podrobny popis budovy, zariadenia jednot-
livych miestnosti a parku so vietkymi jeho pavilonmi
nam zanechal bratislavsky ob&an Gottfried von Ro-
tenstein z roku 1781." Podla neho si moZeme utvo-
rit pomerne dobri predstavu o luxusnom prostredi
kastiela, ktory v lete vraj ¢asto navStevoval tieZ uhor-
sky miestodrzitelsky par, sidliaci vtedy na Bratislav-
skom hrade ? K tpravam za Mikuld$a Esterhazyho
a k dalSim prestavbam, realizovanym v priebehu 19.
storo€ia, nepozname predbezne Ziadne konkrétnej-
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1. Grof Jozef Esterhazy (medirytina Leopolda Schmittnera)

Sie udaje, nikto tomuto obdobiu zatial nevenoval po-
zornost. Velkd doba pre kastiel a jeho park viak v 18.
storoci iste skoncila, uz v roku 1825 sa s polutova-
nim hovori o jeho opustenosti.* V roku 1911 kas-
tiel vyhorel, Coskoro potom ho restaurovali a adap-
tovali modernym Zivotnym podmienkam. Dalsie
poSkodenie budovy a jej vyplienenie v roku 1945
zahgjili potom postupnii devastaciu kastiela, ktory
opustili jeho pévodni majitelia. Bol sice v rokoch
1948-49 restaurovany,” ale jeho nevhodné uréenie
na u¢hiovsky internat a nakoniec jeho iplné vypréazd-
nenie tento ipadok len specatilo.

Z p6vodného zariadenia kastiela sa zachovali
dnes len nepatrné zvy$ky. Pomocou archivneho ma-
teridlu a sudobych popisov méZeme Ciastoéne re-
konStruovat najméd najstar§iu socharsku vyzdobu,
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2. Kastiel v Bernolakove

3. Jeden z dvojice gryfov pred vchodom do kastiela

ktora vznikla za Jozefa Esterhazyho. Davno znice-
né su zrejme dve kolosalne stiso$ia Samsona boju-
juceho s levom a Herkulesa zabijajiiceho hydru,
ktoré podla popisu z roku 1754 stali pri juznej stra-
ne zamku, na moste, ktory viedol ku lieé¢ivému pra-
menu, nachadzajicemu sa v areali kastiela. O tych-
to sochdach nam chybaju akékolvek iné udaje
a nespomina ich o S$tvristoroCie neskor$ie uz ani
Rotenstein. Ten isty osud stihol zrejme aj hlavy ,,sta-
rych heroov” na stipoch, obklopené antikizujiicim
dekorom, ktoré boli podla popisu z roku 1754
umiestnené na obvode zédhrady.* Z prvej fazy vy-
stavby a zariadenia kaStiela pochadzaji ale prav-
depodobne dva impozantné gryfy, heraldické zvie-
ratd Esterhdazyovcov, ktori spocivaju na nizkych
sokloch a dodnes ,,strazia” vchod do zamku.
O tychto kamennych sochach dobrej umeleckej
urovne mlcia staré popisy zamku a chyba aj aky-
kolvek iny udaj.*

V zachovanom archivnom materiali sak povod-
nej sochérskej vyzdobe zamku a jeho zahrady nasli
predbezne dve zmluvy, ktoré uzavrel grof Jozef Es-
terhdzy s bratislavskym meStianskym sochdrom
Antonom Leidenfrostom v roku 1723 a 1725.%

Prva z nich, z 27. marca 1723,* sa tyka zhoto-
venia ,,pyramidy” so znazornenim sv. Stefana kla-
tiaceho pred Madonou, ktora mala byt vyhotovena
podla predlozeného modelu do 15. augusta toho is-
tého roku. Dohodnuté placa bola 400 zlatych, pri ¢om
Leidenfrost mal dodat tiez kamen na spracovanie
a dielo vytvorit vo svojej bratislavskej dielni. Podla
zaznamov o postupnom vypldcani honorarov, sa
Leidenfrostovi podarilo tito objednavku zrejme
v dohodnutom ¢ase splnit.

Ku zmluve patri aj nepodpisand a nedatovana
,Specifikdcia”, napisand pravdepodobne samym Lei-
denfrostom,? v ktorej sa presne vypocitavaju jednot-
livé figurdlne Casti budiceho diela a ich rozmery.
,,Pyramida”, t.j. obelisk pomnika mala byt vysoka 13
stop (asi4,5 m), a ozdobena oblacikmi so Sestnastimi
anjelskymi hlavi¢kami. Na nej mala byt umiestnena
sediaca Madona s JeZiskom v mierne podZivotnej
velkosti (4 stopy, 3 c6ly). Tej istej velkosti mali byt aj
traja sediaci anjeli s velkymi $titmi, kym klaciaci sv.
Stefan mal byt o daco niz&i. K nemu patril maly an-
jelik so §titom, pét dalSich rovnako velkych anjelikov
malo ozdobovat sam obelisk a Styria, s hviezdami,
mali byt umiestneni na ohrade pomnika, na ktorej malo
stat okrem toho aj pit velkych vaz.

Druhd zmluva medzi Jozefom Esterhazym a An-
tonom Leidenfrostom, z 21. aprila 1725 sa tykala
réznych diel. Sochar mal do jula toho istého roku
vytvorit Sestnast asi meter vysokych figlr putti (3
stopy) na samostatnych podstavcoch, trindst parov
bust pribliZne Zivotnej velkosti s da¢o mensimi va-
zami,* dva velké ,,obrazy” (zrejme reliéfy) na pilie-
re a Sest podstavcov pre salu terenu. Za vietky tieto
diela, ktoré boli iste uréené na dekorativnu vyzdobu
zamku a jeho parku, mal sochér dostat 341 zlatych,
pri¢om musel opit zaobstarat materidl. Podla zizna-
mov o platbdch na listine zmluvy, potvrdil Leiden-
frost poslednt splatku dohodnutej sumy uz v oktéb-
ri toho istého roka, ¢ize diela stihol v priebehu
niekolkych mesiacov vytvorit.

O tvorcovi spominanych prac, Antonovi Joze-
fovi Leidenfrostovi vieme, Zze do Bratislavy priSiel

z Brna. Dia 24. novembra 1719 sa tu oZenil s vdo-
vou po mestskom sochérovi Andrejovi Kernovi a tym
sa stal obéanom Bratislavy a ziskal zavedent sochér-
sku dieliu.*' AZ do svojej smrti (31. decembra 1726)*
patril zrejme medzi poprednych majstrov mesta. Je-
ho vdova sa po roku vydala za sochara Andreja Hiitte-
ra, ktory pravdepodobne uZ predtym pdsobil v Lei-
denfrostovej dielni.®® Tym sa zarucilo kontinuitné
trvanie tejto socharskej dielne v Bratislave az do §ty-
ridsiatych rokov 18. storoCia.

Okrem uvedenych prac pre Jozefa Esterhdzy-
ho, niekolkych diel pre rodinu Erd6dy* a malych
nespecifikovanych prac pre dém sv. Martina, ktoré

4.Sv. Stefan dava uhorskn korunu P. Marii, detail plastickej
vyzdoby pomnika pred katielom
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5. P. Maria v kostole sv. Frantika na Budine (Maria Hilff'in dem
Gottes Haus deren W.W. Erwirdigen Frauen Elisabethinerin zu
Ofen), medirytinovy obrazok z dielne J.F. Bindera, okolo 1790

v rokoch 1720 a 1725 objednal magistrat mesta Bra-
tislavy,* pozname najmé Leidenfrostovu tvorbu pre
grofa Petra Zichyho.

Prvé zistené prace pre tohto objednavatela vy-
tvoril Leidenfrost pre farsky kostol v Zsambeku,
malej dedine v blizkosti Budapesti a to najskér, za-
¢iatkom roku 1720, dnes uz nejestvujici hlavny ol-
tdr, vzapiti po iom kamennti sochu P. Marie a boé-
ny oltar, ukonéeny pred 17. julom 1720.% Tento
moZeme sndd identifikovat s dneSnym lavym bogc-
nym oltdrom, na ktorom sa nachadzaju sediace so-
chy sv. Vendelina a sv. Jana Nepomuckého.¥ Prace
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pre Zsambek viedli k tomu, Ze tu Leidenfrost zrej-
me obcas byval, a sice v dome patriacom Petrovi
Zichymu. O jednom, dlh§om pobyte vieme zo za-
chovanej ndjomnej zmluvy z 8. méja 1721.*8Leiden-
frostovou tilohou bolo v tomto ¢ase vytvorit pat soch
pre tamojsiu kalvariu, ktoré dnes uZ chybaji.* Vte-
dy vznikol aj jeden, dnes nezvestny krucifix, ktory
Leidenfrost vyuétoval o rok neskér.* V tomto uéte,
napisanom v Bratislave, sa tiez dozvedame, Ze Lei-
denfrost vytvoril v roku 1722 - pravdepodobne pre
Zichyho bratislavsky paldc - aj jednu pec a dal ju
osadit.

Grof Peter Zichy vlastnil v Starom Budine (Obu-
da) velké tizemie, ktoré po odchode Turkov znovu
osidlil a to predov§etkym kolonistami z Horniakov
(tzv. Ujlak).* Pri vyzdobe novopostaveného farské-
ho kostola v tejto oblasti zamestnal Zichy viacerych
bratislavskych majstrov, medzi nimi aj Antona Lei-
denfrosta, ktory tu v rokoch 1722-23 vytvoril sochy
apoStolov Petra a Pavla pre hlavny oltar.” Dnes su
tieto sochy nezvestné, podobne ako Leidenfrostove
prace pre budinsky kostol sv. Anny, patriaci vtedy
jezuitom, ktorych objednavatelom bol opdt Peter
Zichy. Pre neho tu pracoval uz Leidenfrostov pred-
chodca, bratislavsky sochdr Andrej Kern.®

Spomedzi vSetkych uvedenych prac, objedna-
nych gréfom Jozefom Esterhdzymu Leidenfrosta pre
katiel v Bernoldkove, bol pomnik zasviteny P. Ma-
rii nepochybne najvyznamnejSou objednavkou. Pos-
tavenie takéhoto stipa v bezprostrednej blizkosti
svojho sidla bolo bezpochyby predovsetkym vyra-
zom hlbokej piety Jozefa Esterhdzyho, o ktorom vie-
me, Ze bol vychovany v kilazskom semindri. Jeho
barokova zboZnost a ticta voéi Panne Marii nasli svoj
vyraz nielen v pocetnych dal§ich ¢inoch na podpo-
ru naboZenského Zivota, najma na roz$irenie marian-
skeho kultu,*ale aj v jeho osobnom presvedéeni, Ze
len intervencia Panny Mérie zachréanila jeho a jeho
hosti pred poZiarom, ktory v roku 1728 hrozil zachva-
tit bernolakovsky kastiel.** Hlboky dojem z tohto ,,zé-
zraku” viedol Jozefa Esterhdzyho tdajne k tomu, Ze
sa v konflikte cisarskej vrchnosti s bratislavskymi
evanjelikmi, ktori odmietali skladat prisahy na Pan-
nu Miriu a svitych, postavil na éelo katolickych
pravnikov, ktori obhajovali tito tradi¢nt, dekrétom
KarolaVI. z roku 1725 opit prikazanu, prisazni for-
mulu.*

Samotny ndmet pomnika v Bernoldkove - svity
Stefan venuje uhorskt korunu P. Mérii a tym stavia
seba a celt krajinu pod jej ochranu - nebol viak v tej
dobe neobvykly. Po znovuoZiveni a aktualizovani tejto
scény zo stredovekej legendy?” v 17. storo¢i, ked sa
stala jednou z hlavnych naboZensko-politickych tém
v boji proti uhorskym protestantom,* bola v 18. sto-
ro¢i jednou z najoblibenejSich religidznych nametov
v uhorskom umeni. Castou byvala najma na hlavnych
oltdroch kostolov, zasvétenych bud P. Marii alebo sv.
Stefanovi,* popri tom ale niekedy tématicky rozsi-
rovala aj oltdre s milostivym maridnskym obrazom,*
ba dostévala sa aj na verejné priestranstva, kde dopl-
fala trojiéné stipy - ako to pozname z populdrne;
skupiny Mérie Immakulaty a sv. Stefana na trojic-
nom stipe v Bratislave z roku 1760.%"

Podla popisu z roku 1754 vieme, Ze bernola-
kovsky pomnik stojaci na volnom priestranstve pred
kastielom, bol dvojstranny. Na jeho strane obrate-
nej ku budove sa nachadzala hlavnd skupina P. Marie
so Zehnajucim Jeziskom a klaCacim sv. Stefanom.
Na vrchole ,,pyramidy” bol umiestneny symbol
najsv. Trojice: trojuholnik, z ktorého vychadzali po-
zlatené kovové liée. Na druhej strane pomnika, ob-
ratenej ku vstupnej brane, bola pripevnena velka
kovova tabula s napisom, hlasajucim, Ze tento po-
mnik je votivnym darom Jozefa Esterhdzyho. Bliz-
§i dovod grofovho ex vota z tohto ndpisu nevysvita.
Traja anjeli, ktori boli podla spominane;j ,,8pecifika-
cie” prave tak velki ako Madona, sa v tomto popise
nespominaji. Pravdepodbne ale boli umiestneni na
strane odvratenej od kastiela, a sice nad kovovou
tabulou. Ich ikonograficky zmysel nie je celkom jas-
ny. Bud stelesfiovali svitd Trojicu (ale ta tu bola uz
pritomna v podobe trojuholnika na vrchole obeli-

POZNAMKY

(1) Kym palatin Pavol Esterhazy (1635-1713) bol prvym knie-
zafom a zakladatelom star§ej, knieZacej linie fraknovskej vetvy
rodu, bol jeho mladsi brat FrantiSek (1641-1684) ¢lenom mlad-
Sej, grofskej linie tejto vetvy. - Lit.: WURZBACH, C. v.: Bio-
graphisches Lexikon des Kaiserthums Osterreich, Bd. 4. Wien
1858, 5.89 n.; - ESZTERHAZY, J.: Az Eszterhdzy csaldd és ol-
daldgainak leirdsa. Budapest 1901.

sku), alebo to boli traja archanjeli, drziaci §tity v ru-
kéch na obranu krajiny. Podobny motiv v stvislos-
ti so skupinou P. Mérie a sv. Stefana pozname totiZ
zo 17. storo¢ia.>* V tomto pripade by esterhdzyov-
ska koncepcia pomnika bola nadvizovala eSte na
star$i, protireformacny charakter takychto zobra-
zeni, kym pre scény P. Mérie so sv. Stefanom v 18.
storoCi je vSeobecne typické, ze uz stratili svoju
polemicku zahrotenost a stali sa viac slavnostnymi
,,Statnymi” vyjavmi.

PribliZzne na tom istom mieste ako pévodny po-
mnik stoji dnes stip pochddzajuci z 18. storoéia, na
ktorom je umiestnené stso$ie Madony so sv. Stefa-
nom. Podla jeho vyzoru ho vSak tazko méZeme sto-
toznit s dielom z roku 1723. Je uz len trojboky, pre
dedikacny napis a pre troch velkych anjelov niet na
flom miesta. Jeho hladké Stihle formy a dve rokokové
vazy po strandch hlavnej skupiny podporuju nade pre-
svedCenie, Ze tento pomnik vznikol az v druhej polo-
vici 18. storocia, a to pravdepodobne v ramci spomi-
nanych velkych tuprav kastiela v rokoch 1753-57.
O zna¢ne poSkodenej iistrednej socharskej skupine sa
zial dnesnedéss istotou povedat, ¢i bola prevzatd z p6-
vodného pomnika a je tak dielom Leidenfrostovym,
alebo - ¢o je viac pravdepodobné - ¢i vznikla takisto
az v pitdesiatych rokoch 18. storo&ia. Dalsie Lei-
denfrostove diela, ktoré vytvoril podla zmluvy z ro-
ku 1725 takisto pre Jozefa Esterhdzyho su dnes ne-
zvestné, pravdepodobne su uz davno znicené.
Publikovany novozisteny archivny material poméha
preto len rozdirovat naSe vedomosti o tvorbe tohto
iste zaujimaveho sochara, ¢inného v Bratislave krat-
ko pred Donnerovym prichodom; nepomaha nam ale
ziskat konkrétnu predstavu o jeho vytvarnom nazo-
re a umeleckej trovni.

(2) ESZTERHAZY, c.d., 5.153 n. DoleZitym, dosial mélo vyu-
Zivanym pramefiom pre poznanie Zivota J. Esterhdzyho a jeho
¢innosti ako objedndvatela umenia, je spis ,, Posthuma memoria
Josephi Esterhdzii de Galantha ", ktory vySiel v roku 1754 v Tr-
nave. Jeho autorom (oznafenym v nadpise ako ,,opera devoti
ipsius clientis G. K.”) je Senkvicky osvietenec Gabriel Kolino-
vich. Sam Esterhdzy vydal v roku 1747 knihu,, Regulament und
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Observations-Puncten sowohl in Militar Ceremoniel als Oeco-
nomicis ", ktorej reprint vy&iel v roku 1982.

(3) Bratislavsky paldc na dnesnej Panskej, povodne Dlhej ulici
€.13 vyzdvihuje uz Matej Bel vo svojich Noticiach a oznatuje
Jozefa Esterhazyho za ,,vynikajiceho znalca architektiry” (Bra-
tislava Mateja Bela. Bratislava 1984, s.116). - Lit.: HOLCIK,
§.-RUSINA, I.: Umenie Bratislavy. Bratislava 1987, 5.358, £.32
S TEpT.

(4) KORABINSKY, LM.: Geographisch-Historisches und Pro-
dukten Lexikon von Ungarn... Preburg 1786, s.351 (heslo:
Lanschiitz).

(5) Zéklad tejto pozoruhodnej knizZnice tvorili knihy trnavského
pravnika Stefana Pavla Munkécsyho, ktorii sa v roku 1723 Es-
terhazymu podarilo zakipif od Munkdcsyho vdovy. - Lit.: Po-
sthuma memoria..., c.d. (v pozn.2), s.24 n., 31 n.

(6) Novsia lit.: KOVACOVICOVA, B.: Kastiel v Bernoldkove.
Pamiatky a muzed, 4, 1955, ¢.1, 5.24 n.; - Sipis pamiatok na
Slovensku, zv. I. Bratislava 1967, s. 116 a n. Tu sa s odvoldva-
nim na starsiu literatiru predpoklada, Ze kastiel bol postaveny
podla planov J.B, Fischera z Erlachu (?!).

(7) Népis a rok dokondenia je citovany v Posthuma memoria...,
c.d. (v pozn.2), 5.22, kde sa na dvoch nasledujtcich stranach
nachadza aj kratky popis novopostaveného kastiela. Tusanas.12
tieZ uvadza, Ze so stavbou sa zaéalo uZ roku 1712 (podla Kora-
binského r. 1714).

(8) Spomina ich -ph- (HORVATH, P): Niekolko archivaych
umeleckohistorickych vidajov zo 17. a 18. storocia. Vlastivedny
gasopis, 21, 1972, &.3, 5.137 (V. Steiger) a HORVATH, P: Vy-
tvarni umelci a stavebni remeselnici na Slovensku v poslednych
storociach feudalizmu (dokondenie slovnika). Vlastivedny ¢aso-
pis, 28, 1979, &.1, s.48 (B. Witweger, ktory pracoval na stavbe
v roku 1714).

(9) HORVATH, c.d. (v pozn.8, 1979), 5.48 (tu citovany ako Vor-
tenhauser). Zmluva s Portenhauserom na postavenie kaplnky sv.
Anny uzavretd v Bernoldkove diia 30. juna 1727 sa nachidza
v Krajinskom archive v Budapeiti, fond P 199 (Eszterhazy csa-
lad tatai levéltdra), Dominium Sempte, capsa 9, fasc. 4, ¢.58. -
Lit. ku F. Portenhauserovi: POTZL-MALIKOVA, M.: Frantisek
Portenhauser - bratislavsky stavitel 1. polovice 18. storocia. Ars
1993, ¢.1, 5.76-83.

(10) HORVATH, P: Vytvarni umelci a stavebni remeselnici...
(3. ¢ast slovnika). Vlastivedny casopis, 27, 1978, ¢.3, s.140 (Kris-
tian Heeb - tu citovany ako Kristian Hegg - pracoval v kastieli
v roku 1714), s.143 (Anton Leidenfrost: v rokoch 1723-25 sa
»V0 vyznamnej miere podielal na socharskej vyzdobe novopos-
taveného kastiela...””). Podla informacie Dr. Eleméra Révhelyi-
hot z roku 1969 pracoval sochar Kristan Heeb v Bernolakove
tiez v roku 1720 a Anton Leidenfrost rezal napr. rdmy na obra-
zy. Podla jeho udajov pracoval pre grofa Esterhazyho Gastejsie
tieZ bratislavsky sochar Andrej Hiitter, ktory v roku 1728 vy-
tvoril viaceré ozdobné raimy na obrazy a sochy dvoch anjelov
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nad vchodom do kaplnky sv. Anny. O rok neskér vznikla socha
sv. Jana Nepomuckého, o ktorej viak nie je jasné, &i bola uréena
pre Bernolakovo. V roku 1731 vytvoril pre kaplnku sv. Anny
hlavny oltér, ktory podla bathydnyovskej viziticie z roku 1781
posvitil primas Imrich Esterhizy. Posledny, bliZ§ie nespecifi-
kovany zaznam o Hiitterovej &innosti pre kaitiel nasiel Dr. Rév-
helyi z roku 1747.

(11) HORVA'I'H, c.d. (v pozn.8, 1972), 5. 140 n.: . doloZeny v ro-
koch 1721-1727, ked robil ... rozsiahle kamenérske prace pri
stavbe katiela. V rokoch 1721-1723 robil napr. portaly, stipy,
balustradu hlavného schodista v celkovej hodnote viac ako 700
zlatych. V roku 1727 robil kamenarske price v salateréne za
137 zlatych a pod.” - Zmluva na poslednt pracu, vyhotovenie
portalu do saly tereny z 19. jila 1724, sa nachddza v Krajin-
skom archive v Budapesti (Orszagos levéltér), fond P 199, cap-
sa 9, fasc. 4, bez &is.

(12) OL Budapest, fond P 199, capsa 9, fasc. 4. Zmluva bola
uzavreta dia 24. augusta 1713 v Seredi.

(13) HORVATH, c.d. (v pozn.8, 1979), 5.48

(14) OL Budapest, fond P. 199, capsa 9, fasc. 4, €.58. Zmluva na
100 zlatych bola uzavreta 27. oktdbra 1724 v Bernolakove.

(15) OL Budapest, fond P 199, capsa 26, fasc. 1, €.31.

(16) RUSINA, L.: Barokovy maliar Jozef Daniel Michorn. Vlas-
tivedny casopis, 24, 1975, .1, s.41 n.

(17) REVHELY], E.: Adatok Gode Lajos miivészetéhez. In:
Miivészettorténeti tanulmanyok 1953. Budapest 1954, 5.489 n.,
s reprod. grafického zobrazenia castra doloris od S. Zellera na
8.494. - K tomuto dielu pozri tieZ Juraj Rafael Donner a Brati-
slava. Kat. vystavy, SNG Bratislava 1992, .87 n., ¢.40, s rep-
rod. (prispevok J. Lenharta).

(18) OL Budapest, fond P 199, capsa 26, fasc. 2, .30 a 37: vy-
uctovanie dodaného materialu a platieb jednotlivym majstrom
za roky 1753-56 a za rok 1757. Préice jednotlivych remeselni-

to vylctovania uctyhodni sumu 38.690 zlatych.

(19) G.E. v. R.: Reisen durch einen Theil des Kénigreichs Un-
garn im Jahre 1763 und folgenden Jahren. Zweyter Abschnitt:
Beschreibung von Prefiburg und einiger nahe gelegener Lustor-
te. In: Johann Bernoulli’s Sammlung kurzer Reisebeschreibun-
gen, X. Berlin - Leipzig 1783, s. 212 n. (Lanschitz). Rotenstein
publikoval svoje cestopisy pod plnym menom aj v samostatnej
trojzvizkovej publikécii: Lust-Reisen durch Bayern /.../ Oster-
reich, Mihren, Bohmen und Ungarn in den Jahren 1784 bis 1791,
Leipzig 1793, ktord ma niektoré pasdZe pozmenené alebo rozsi-
rené. Text o Bernoldkove sa nachddza v trefom dieli tejto publi-
kacie.

(20) Tamtiez, 5.223. Podla Rotensteina tu bol v r. 1766 na nav-
Steve cely cisarsky dvor z Viedne. Pri tejto prileZitosti tu gréf
Esterhdzy usporiadal velku slavnost, ktorii Rotenstein vo svo-
jom cestopise na s.224 krétko popisuje.

(21) SZEPESHAZY, C. v.- THIELE, J.C. v.: Merkwiirdigkeiten
des Kénigreichs Ungern. Kaschau 1825, zv. 1., 5.132

(22) Supis pamiatok na Slovensku, c.d. (v pozn.6), s.116
(23) Posthuma memoria..., c.d. (v pozn.2), s.24

(24) Tamtiez, s.24: ,, Majorem reliqui situs partem usque ad Op-
pidanorum domos, crates lignea columnis leterculo structis (queis
laureata Heroum veterum e lapide insistunt capita) suffultae prae-
cinguntur.."”

(25) Oba gryfy nie st spomenuté ani v Sipise pamiatok na Slo-
vensku pri popise Bernoldkova.

(26) OL Budapest, P 199, capsa 9, fasc. 4, bez ¢is. Za upozorne-
nie na obe zmluvy a prenechanie ich fotokopii vda¢im Dr. Pav-
lovi Horvathovi, DrSc. z Historického ustavu SAV.

(27) Bildthauers Contract wegen der Siiulen in Lansiz per 400

1. den 27. Marty 723 Betrefend.

Heiindt dato den 27t Mart. Anno 723 ist von Seithen Thro Hoch-
Grifl. Excellen. den hochen wohl gebohrnen Herren Herren Jo-
seph Graf Esterhasy Von Gallantha p.p. /tit./ mit dem Preffpur-
ger BildtHauer Herren Antony Leidenfirost itber Entstehent und
Specificirte Bildthauer arbeith folgentes Contrahiert und ge-
schlossen worden als
Erstlich ist er Bildthauer Verbundten zur diser arbeith fein und
guete Stein zu verschafen, und dise auf seine UnCosten bis nach
Prefipurg zu liefern, von danen aber, wann solche aus gearbei-
tet, sollen die Statuen und Figuren Von Hochgedacht Hochgrifl.
Herrschafis Seithen abgeholt, und nach Lansiz gebracht werden
und andertens oder
Zweitens Verspricht er Bildthauer dise arbeith in allem Vermdg
vorgegebenen Modell und unterschribnerwaisen schon und sau-
ber zur machen und zu arbeithen und was
Drittens, hat er seine arbeith auf zwey Mahl zu lifern, und zwar
solcher Gestalten, daf3 bis 15tn Augusti dises instehenten Jahrs
die Siiulen ginzlich versetzt und aufgericht sein solle.
Dargeg. aber in
Viertens Versprech mehr Hoch Gedacht Thro Hochgriifl. Excel-
lenz bemeltem Bildthauer vor alle, vor angemerkte arbeith Vier
Hundert Gulden id est 400 f1. und zwar also zu bezahlen, daf3 er
Bildthauer nemblich gleich erst pr. abschlag Hundert Gulden,
dan bey ieder liferung widerumb iederzeit Hundert Gulden als
was auf drey mahlen 300 fl. ausmachent, den Rest aber oder die
lestere Hundert Gulden mit giinzlich gerichter arbeith Empfan-
gen solle damit dann
Lestlich beede Contrahierente Partheyen ohne Gefiihrde stehen,
als ist diser Contract von lest Hochgedacht Thro Hoch Grifl.
Excellenz aufigefértigt und auch von den Bildthauer Leidenfrost
eigen hindig unterschriben und sein Péttschafft bey getrukt wor-
den
Lansiz an den Tag und Jahr wie Oben
L. S. Antonius Leidenfrost

bildthauer in Prefipurg mp.
den obig. dato per Abschlag auf die steinarbeit Empfang. 100 f1.
von dem H, Cammerdiener

den 29t. May 723 v. Thro Excell. selbsten 100 fl.
den 6. Augusti 723 von dem H. Camerdiner Empfang. 100 fl.
den 25 7bris richtig bezahlt von H. Camerdiner mit fl 100

S. 400,- 1723
(Zmluva sa v archive zachovala v oboch vyhotovenych exem-
plaroch, okrem tu publikovanej zmluvy so sochiarom A. Leiden-
frostom aj rovnako znejica listina, podpisana objednédvatelom,
grofom Jozefom Esterhdzym).

(28) Spetification

zu Erbauhung neuer Saullen Von stein Vor Thro Hoch Graffl.
Excellentz Tittul Herrn Groff Joseph Eszterhazy. Was von bildt-
hauer arbeit dar zu soll gemacht undt vorferdiget werden, wie
Jolget

Ein Birramith mit Gewdélken undt 16 Engels Képf in der Hohe
bif 13 Schuch

Ein frawen bildt mit dem Jesus Kindtlen sietzendt in der Hihe 4
Schuch 3 Zol.

Ein bildt St. Stefannus Kniender in der Hohe 4 Schuch.

Trey Grosse Engel sietzendt in der Hohe 4 Schuch 3 Zol.

Trey Schielder zu denen Engeln in der Héhe 2 Schuch 8 Zol.
Fiinf kleine Engl zur der birramith in der Héhe 2 Schuch 7 Zol.
Ein kleiner Engel mit einem Schieldt zu dem HI. Stefanum in der
Hbéhe 2 Schuch 8 Zol.

Siinf Wassa auff daf3 Kalander in der héhe 3 Schuch

Vier Engel mit Stern auff'das Kalander in der Hihe 2 Schuch 6
Zol

(tento text stoji na prvej strane zmluvy, citovanej v pozn.28. Je
pisany inou rukou ako zmluva, pravdepodobne Antonom Lei-
denfrostom samotnym, ktorého podpis na zmluve mé ku pismu
tejto ,,$pecifikacie” velmi blizko).

(29) Bildthauer Contract Anno 725.

Heiint dato den 21tnAprill anno 1725 ist dem Pref3b. Bildthauer
Antoni Leidenfrost von Sr. Hochgrifl. Excell. Herrn Herrn Gra-
Jen Joseph Esterhasy v Galantha etc. etc. /tit. PL/ zu dero aige-
nen gebdu in Lansiz abermahls folgente Bildthauer arbeith ver-
accordiret worden als nemblichen und vors erste

hat er bildt Hawer 16. Kindtl von Stein in der Hiche 3 Schuch
dan so wil Postamenten a 2 1/2 Schuch zur machen dafiir soll
ihme vor ein Kindl und Postament bezalt werden 12 fl. vor alle
A 192,-

Andertens Wiirt er 13 Par Prust Képf mit vasa, und zwaar ein
Prust bild 2 Schuch hoch, ein vasa aber etwas kleiner verfirti-
gen ist vor ein Par accordirt worden 5 fl. 30 kr.
M. 71,30 kr

Drittens Zwey Grosse bildter auf die pfeiler eines vermég Ac-
cord pr. 24 fl vor beede
J1. 48,-

Viertens 6 Postamenten in die Salaterrena iedes 2 Schuch 6 Zoll
Hoch, wiirde vor ein bezalt vermig Contract per 5 fI. in allem

/.30,

Summa fI. 341,30 kr.
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Hierbey ist anzumerkhen , daf der bildhawer schuldig seye die
Steiner auf seine eigene unCosten aufl dem Stein bruch zu hol-
len, undt die véllige arbeith bis Ende July in stehenten Jahrs zu
lifern. zu Abhollung der Arbeith aber solle die Gelegenheit von
Hocher HochGriifl. Excell. Seithen aus Verschaffet werden. Lansiz
die Anno qui Supra.

Hieran Empfangt der Bilthauer gleich auf gdgst. Befehl Ihr Ex-
cell. von mir Camerdiener fl. 60),-
J.G. Esterhazy m.p. Antonius Leidenfrost
bildthauer in PrefSburg m.p.
den 28 May 725 Vmir Cammerdr. widrumb 40,- f1

den 6. Jully Empfangen wiederum 60,- f1

den 16. Aug. 1725 von mir Camerd. 100,- f

den 11. October 1725 ist der Contract

Von H. Cammerdiner mit 81 f1 30 x

Richtig bezahlt worden.

(30) Tieto busty st moZno identické s hlavami ,,starych heroov”
na stlpoch v zdhrade, ktoré spomina Kolinovich v Posthuma
memoria... (pozri pozn.25).

(31) MALIKOVA, M.: Udaje z matrik o bratislavskych sochd-
roch a kamendroch 18. storodia. Ars 1983, ¢.2 (Z umenia 17.
a 18. storocia), 5.92. Zenich sa tu oznacuje ako ,,sculptor Mora-
voBrunensis”. Pocas sedem rokov manzZelstva sa Leidenfrostovi
narodilo pif deti, véi¢§ina z nich ale uz v ttlom veku zomrela.

(32) Tamtiez. - Podla zaznamu v matrike zomrel Leidenfrost ako
36rocny.

(33) Ku A. Hiitterovi pozri posledne: MALIKOVA, M.: Byvalé
susodie sv. Jana Nepomuckého na Primacidlnom ndmesti v Bra-
tislave. Ars 1990 (Uloha pamiatky), s.69-83, najmi s.77 n.

(34) HORVATH, c.d. (v pozn.10), s.143. Leidenfrost pracoval
v roku 1726 na jednom z boénych oltirov v bratislavskom kos-
tole sv. Trojice, ktory objednala Terézia Erd6dyovd, rodend Es-
terhazyové a vyrezaval rdmy na portréty pre tito rodinu, za kto-
ré dostal spolu 22 fl. a 34 gr. (kvitancia zo 4.10.1726).

(35) Archiv mesta Bratislavy, kostolné tiéty fary sv. Martina
v Bratislave, roky 1719-1720 (sign. EC 28), rok 1720 - Ausgab
Nr. 28: Dem Anthoni Leidtenfrost Bildthauer lauth Auszigl zalt
8-/l

(36) OL Budapest, Zichy csalad, sign. P 707, fasc. 282:

1720d. 17. July in Prefiburg

Verzeichnifi waf3 ich Ihro Hoch Grdfl. Gnaden Herrn Herrn Graff
Petter Zitzy von bildthauer arbeit Verferdiget wie folget

Ein Seiden altar von Schambeck agortiert fl. 50,-

Item ein frawen bildt Von stein agortiert fl. 30,-

Summa fl. 80,-
Hier auff Empfangen f1. 40,-

Bleibt noch in Reste fl. 40,-
Der grofie Altar zu Schambeck ist fllig bezahlet worden
Antonius Leidenfrost Bildthauer

Ku sochdrskej vyzdobe farského kostola v Zsambeku pozri
AGGHAZY, M.: A barokk szobriszat Magyarorszdgon. Buda-
pest 1959, zv. 11, s.315. Tu sa uvddza, Ze dneSny kostol pocha-
dza aZ z rokov 1749-54 a Ze terajsi hlavny oltar vznikol v roku
1818. Leidenfrost sa v stivislosti so Zsambekom nespomina.

(37) Pri mojej naviteve v Zsdmbeku v roku 1983 som mohla
len tento oltdr datovaf do 1. polovice 18. storoia, ostatné zaria-
denie kostola je zrejme neskorgie.

(38) OL Budapest, P 707, fasc. 193 et D, €.3:

Heundt unten gesezten dato ist Antonij Leidenfrost Bildhauer in
Prefiburg in meinen Hauf8 (worinen Er das Zimmer sambt dem
Gewolb zu seiner Wohnung haben wirdt) Eingezogen. Vor diesen
allen Er Jihrlich viertzig Fiinf gulden zu entrichten schuldig ist,
andertens fiir den alten riickstindigen Rest Nemblichen fiinfzig
Neun Gulden. Er Bildhauer von seit einen halben Jahrs den zu
Sambek accordirten Calvari zu Verfertigen mit 5 Figuren sich
verobligiret,

so geschehen Sambek d. 8. May 1721
Graff Peter Zichy mp Antonius Leitenfrost
Bildthauer in PrefSburg mp

(39) Udaj miestneho fardra z juna 1983.

(40) OL Budapest, P 707, fasc. 282:

Ano 1721 d. 8. May

Wafs ich Thro Hoch griffl. Gnad Herrn Herrn Graf Petter Zichy
in bildthauer arbeit Verferdiget und in das Zimer mach. lass.
Ein Crucifix agordirt 12,- fl.

Anno 1722 d.10 October

Item Ein Ofen in daf8 Zimer machen und Versetzen lassen, dem
Maurer sambt allen zugehdrig gegeben 9,- fl.

Item Einen Altar auf alt offen gemacht der Vor agordirt hundert
Gulden

daraus Empfangen per Abschlag 45,- f1.

also bleibt annoch in Resto 55,- fl.

Summa 76,- fl.
Prefiburg d. 4. July Ano 1723
Antonius Leidenfrost
bildthauer

(41) Na jednom z bo&nych oltarov barokového kostola Naviti-
venia P. Mdrie v tejto oblasti poukazuje na pévod tychto kolo-
nistov dodnes socha $atinskej Panny Marie.

(42) OL Budapest, P 707, fasc. 282:

Heundt zu Endt gesetzten dato ist mit dem Hr. Antonij Leiden-
frost Biirgerl. Bildhauer in Prefburg wegen Erbauung eines Al-
tars zu alt Ofen in der Kirchen der Higen Apostin Petri und Pa-
uli ein Contract Verfertiget wordten, Undt Verspricht Hr.
Leidenfrost Vor deren Aposteln Petri und Pauli, komenden Tagen
diese Arbeit zu liefern, dargegen er Hunderth Gulden Baares
Geldes nebst 12 PrefSburger metzen gethraidte zu Empfeng ha-
ben wird. So geschehen Schambek d. 10. Monath April 1722
Graff Peter Zichy

Die 14 alis dttam

den 3t. Juny vor 100 metzen getreydt empfangen 30,- fl.

Die 30 Marty ano 1723 darauf empfang zu vedred 135,- fl.

V koneénom vytdtovani tejto prace diia 4. jula 1723 (pozri po-
zn.54) sa nespominajii len obe sochy ale cely oltar; vyjednana
suma 100 zlatych je ale ta ista. - Lit.: SCHOEN, A.: Obuda mul-
tjdbol. Budapest 1935, 5.48. Podla tohto autora vytvoril obraz
hlavného oltara bratislavsky maliar Jan Juraj Mayer. DneSny hlav-
ny oltar kostola je z rokov 1773-74 - AGGHAZY, c.d. (v po-
zn.50), s.42 n.

(43) SCHOEN, A.: 4 budai szentAnna templom. Budapest 1930,
.98 n. Popri oboch sochéroch tu na objednavku gréfa Petra Zi-
chyho pracovali tieZ maliari Jan Juraj Mayer z Bratislavy a Ju-
raj Erdélyi z Trnavy.

(44) Jozef Esterhdzy bol napriklad velkym podporovatelom stav-
by nového kamaldulského klatora v Majku. V roku 1735 dal
obnovit kaplnku zdzraénej Panny Marie v Zsémle, v komdrfian-
skej stolici a staral sa o rozsirenie jej kultu; v roku 1747 veno-
val kapucinom v Tate hlavny oltdr, na ktorom bola zobrazena
Panna Maria s klagiacimi sv. Stefanom a sv. Imrichom. - Lit.:
Posthuma memoria..., c.d. (v pozn.2), s.220 n., 222 n., 247; -
JORDANSZKY, A.: Krdtki Opis Milostivich Obrazov blahosla-
weneg Panni Marie Matki Bozég... w Prespurku 1838, .85 n.

(45) Posthuma memoria..., c.d. (v pozn.2),s.71, 217 n. - Medzi
hostami, ktori sa vtedy zdrZovali v kastieli, bol aj primas Imrich
Esterhazy.

(46) Posthuma memoria..., c.d. (v pozn.2), s.71 n. - O tomto
konflikte obsiahlo referuji magistratne protokoly mesta Brati-
slavy z rokov 1725-28 (v Archive mesta Bratislavy). Na cele

evanjelickej strany bol pravnik a bratislavsky oban Michal
Mikus.

(47) BOGYAY, T. v.: Stephanus Rex. Wien - Miinchen 1975, 5.6,
21. - U v najstarsej legende o sv. Stefanovi, tzv. Legende ma-
ior, ktora vznikla kratko po r. 1083, sa hovori, Ze sv. Stefan zvi-
tazil v boji s Koppanym o svoje dediéské pravo len preto, lebo
odovzdal seba a svoje vojsko do ochrany Panny Marie.

(48) Pozri k tomu najmé GALAVICS, G.: Program és miialko-
tds a 18. szdzad végen. Budapest 1971 (Miivészettorténeti flize-
tek 2),s.15 n.

(49) V Bratislave napr. obraz z . pol. 18. stor. na hlav. oltari
v kostole kapucinov. Lit.: HOLCIK - RUSINA, c.d. (v pozn.3),
5.353 n., s reprod.

(50) Napr. bony oltar P. Mdrie v biskupskom kostole v Gyéri
z 1. 1767. - Reprod. v AGGHAZY, c.d. (v pozn.36),zv.3, £.146.

(51) Reprod. v RUSINA, L.: Renesancnd a barokovd plastika
v Bratislave. Bratislava 1983, 5.75, €. XVIIL.

(52) Posthuma memoria..., c.d. (v pozn.2), s.213

(53) TamtieZ (,, statuam hanc ex voto cordis piis ... gratus posuit
Comes Josephus Eszterhazi...”). V tomto spise sa cituje cely,
dnes uZ nejestvujici napis aj s jeho chronogramom.

(55) Pozri boény oltdr v jezuitskom kostole v Gyori. - Lit.:
GALAVICS, c.d. (v pozn.48), s.16, reprod. &.11.

Foto: M. Pitzl-Malikovd (3, 4) - archiv Pamiatkového ustavu
v Bratislave, F. Pizl (2)

Das ehemalige Votivdenkmal fiir Muttergottes und Hl. Stephan im Areal des SchloBes
in Bernoldkovo und sein Schopfer der Bildhauer Anton Leidenfrost

(Zusammenfassung)

Das Schlof} in Bernoldkovo (alter Name: Ceklis, ung. Csek-
lész, deutsch Lanschiitz), gehort sicherlich zu den bedeutendsten
profanen Bauten der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts in der heuti-
gen Slowakei. Erbaut hat es in den Jahren 1712-1722 Graf Jo-
seph Esterhdzy, der sich als erfolgreicher Feldherr ausgezeich-
net hatte, daneben aber auch, als Banus von Kroatien und Judex
Curiae, hichste Amter des Kénigreichs Ungarn bekleidete.

Der Projektant und der ausfithrende Baumeister des neuer-
bauten Schlosses, das sowohl die Funktion eines Verwaltungsge-
biudes inmitten einer fruchtbaren Gegend, als auch einer repré-
sentativen Sommerresidenz des Grafen zu erfiillen hatte, ist bis

#—

heute nicht bekannt. Aus den erhaltenen Akten jenes Teiles des
Esterhdzyschen Familienarchivs, das sich heute in Budapest be-
findet, konnte man bisher nur Angaben zu einzelnen Handwerks-
meistern gewinnen, die hier in den 20er Jahren mitgearbeitet
hatten. Eine weitere niitzliche Quelle zu dieser ersten Bauperio-
de des Schlosses ist eine 1754 in Trnava erschienene Schrift iiber
den Bauherrn: ,,Posthuma memoria Josephi Esterhdzii de Ga-
lantha”.

Nach den bisher bekannten Daten arbeiteten hier damals vor
allem Professionisten aus Bratislava (PreBburg), die Maurermei-
ster Bartholomius Witweger, Laurinz Steiger und Franz Porten-
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hauser, die Bildhauer Christian Heeb, Anton Leidenfrost und
Andreas Hiitter und der Maler Thomas Zekum. Der Steinmetz-
meister Thomas Hilger kam aus Deutsch Altenburg, der Schlos-
sermeister Kaspar Mayer aus Wien. Unbekannter Herkunft ist
der Maler Johann Georg Umbstatt, der fiir die bedeutende Bib-
liothek des Schlosses ein lebensgrofles Bildnis Kaiser Karls VL.
schuf und die salla terrena schmiickte. Auflerdem kdnnen wir
voraussetzen, dal} sich an diesen Arbeiten auch Johann Daniel
Michorn, der damalige Hofmaler des Grafen beteiligt hatte.

Nach dem Tode des Erbauers kam es unter dem neuen Ei-
gentiimer, Graf Franz Esterhdzy, zu einem groflen Umbau des
Schlosses unter der Fithrung des Mauerermeisters Jakob Fellner
aus Tata. Auch an diesen Arbeiten kurz nach der Jahrhundert-
mitte beteiligten sich vorwiegend Kiinstler und Handwerker aus
der naheliegender Stadt Bratislava: der Bildhauer Ludwig Go-
de, der Steinmetz Leopold Toll, der Gieler Johann Ernst Chris-
telli, der Tischler Johann Georg Rofler, der Stukkateur Karl
Wallner und der Maler Karl Schweninger.

Die bedeutendste kiinstleriche und gesellschatliche Periode
in der Geschichte dieses Schlosses folgte kurz danach, in den
70er und 80er Jahren des 18. Jahrhunderts. Eine detaillierte Schil-
derung des aufwendig eingerichteten Gebiudes und des ausge-
dehnten Schlofiparkes hat Gottfried von Rotenstein 1781 und
1793 in seinen Reisebeschreibungen hinterlassen.

In der ersten Bauperiode des Schlosses entstand auch ein
Votivmal des Joseph Esterhazy fiir das Areal des Schlosses, das
vor seiner Haptfassade stand. Errichtet wurde es im Jahre 1723,
der ausfithrende war - nach dem neugefundenen, hier publizier-
ten Vertrag, der bereits erwihnte Bildhauer Anton Leidenfrost.
Nach der dem Vertrag beigelegten ,,Spetification” des Kiinstlers
(?7) und der Beschreibung in der ,,Posthuma memoria”, hatte die-
ses freistehende, reichgeschmiickte Denkmal, das der Mutter-
gottes und und dem HI. Stephan gewidmet war, zwei Seiten. Auf
der zum Schlofl gewendeten Seite befand sich in der Mitte einer
~Pyramide” d.h. eines Obelisken die Figur der sitzenden Mut-
tergottes mit segnendem Christuskind im Arm. Vor ihr kniete
der HI. Konig Stephan, der ihr die ungarische Krone anbot, und
somit sein Reich unter ihren Schutz stellte. Auf der vom Schlof3
abgewandten Seite war eine Tafel mit der ausfiihrlichen Wid-
mungsinschrift angebracht (zitiert in: ,,Posthuma memoria™) und
dariiber drei sitzende grofle Engel mit Schildern, deren ikongra-
phische Bedeutung nicht klar ist. In ihnen die Darstellung der H1.
Dreifaltigkeit zu sehen widerspricht der Umstand, daf} sich auf
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der Spitze des Denkmals das Symbol der HI. Dreifaltigkeit schon
befand: eines aus Metall hergestelltes und vergoldetes Dreieck,
von ebenfalls vergoldeten Strahlen umgeben. Das Denkmal war
mit einem Geldnder umfriedet, das mit Putti und Vasen
geschmiickt war. Weitere Putti befanden sich auf dem Obelis-
ken selbst, wo aulerdem Puttikopfe auf Wolken angebracht wa-
ren.

Heute befindet sich vor dem SchloB - wahrscheinlich noch
auf demselben Platz - ein Denkmal mit derselben Darstellung
einer sitzenden Madonna mit dem knienden HI. Stephan, das
seinem Aussehen nach zwar im 18. Jahrhundert entstanden, aber
offenbar nicht mit dem urspriinglichen aus dem Jahre 1723 iden-
tisch ist. Es ist nur dreiseitig und hat nur eine Schauseite. Sein
plastischer Schmuck besteht lediglich aus der zentralen Grup-
pe, fiir weitere Figuren von Engeln und Putti oder fiir eine In-
schrift ist auf dem schlanken Obelisken kein Platz mehr. Nur
zwei Rokokovasen flankieren heute die mittlere plastische Dar-
stellung. Wir nehmen an, dafl dieses Denkmal erst nach 1754,
nach dem Erscheinen der ,,Posthuma memoria” entstanden ist,
im Zusammenhang mit dem grofen Umbau, der nach dem Tod
von Joseph Esterhazy durchgefiihrt wurde.

Uber die heute stark beschidigte plastische Mittelgruppe des
Denkmales kann man heute nicht sagen, ob sie vom urspriingli-
chen Votivmal iibernommen wurde, oder - was wahrscheinli-
cher ist - ebenfalls erst in der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts
entstanden ist. Das in diesem Beitrag publizierte Archivmaterial
erweitert zwar damit unsere Kenntnisse iiber den Schépfer des
Denkmals, den Bildhauer Anton Leidenfrost, triigt aber nicht
dazu bei, auch ein etwas konkreteres Bild iiber diesen fithrenden
und sicher auch interessanten Kiinstler, der in der 1. Hilfte des
18. Jahrhunderts in Bratislava tdtig war, zu gewinnen. Bisher
sind ndmlich iiber sein Leben und seine Titigkeit mehrere Nach-
richten gefunden worden, aber keine Werke, die man ihm mit
Sicherheit zuschreiben kénnte. Wir wissen inzwischen, dal} er
aus Briinn kam und durch die Heirat mit der Witwe nach dem
Bildhauer Andreas Kern eine eingefithrte Werkstatt und das
Biirgerrecht in der Stadt erwarb. Wir haben in diesem Beitrag
aufler auf mehrere Arbeiten des Kiinstlers fiir den Grafen Joseph
Esterhdzy und seine bekannte Tétigkeit fiir die Familie Erdddy,
auch auf bisher teilweise unbekannte Akten iiber seine umfang-
reiche Tatigkeit fiir den Grafen Peter Zichy hingewiesen, die er
vor allem in Zsambek bei Budapest und in Obuda (Altofen)
durchgefiihrt hatte.

Die Entwiirfe fiir die Piaristenkirche
in Prievidza aus dem Generalarchiv

des Ordens in Rom

Hanna SAMSONOWICZ

Obwohl die Piaristenkirche in Prievidza mit dem
anliegenden weitldufigen Klostergebdude zu den in-
teressantesten Beispielen der spatbarocken Architek-
tur in der Slowakei gehort, wurde sie bis jetzt noch
nicht bearbeitet. Die einzige Arbeit, die die Geschich-
te des Ensambles bespricht und die Architektur ana-
lysiert, bildet der Artikel von Ladislav Sagky, der die
Tagebuchaufzeichnungen iiber den Bau des Kollegs,
die in den Jahren 1709-1758 niedergeschrieben wur-
den, und eine Reihe anderer Archivquellen, die im
Staatsarchiv von Nitra aufbewahrt werden, benutzte.!
Auf die Prievidzaer Wandmalereien und Altarbilder
hat Anna Petrova-Pleskotova in den Arbeiten iiber
die Malerei des 18. Jahrhunderts in der Slowakei hin-
gewiesen.? Interessante Informationen brachte auch
der Artikel von Jalius Valach tiber die Geschichte
der von den Piaristen gefiihrten Schule.® Petr Fidler,
der Autor einer der wenigen allgemeineren Bearbei-
tungen iiber die Geschichte der slowakischen Barock-
kunst, hat die Kirche von Prievidza lediglich in ei-
ner Anmerkung erwahnt.*

Das Ziel dieser Arbeit ist es sieben, bisher un-
bekannte Entwiirfe und Zeichnungen des Kollegs
von Prievidza, die im Generalarchiv des Piaristen-
ordens in Rom aufbewahrt werden, zu besprechen.
Die folgenden Besprechungen sind das Ergebnis
einer allgemeinen Quellenanalyse und sollten als
ein Forschungsvorschlag betrachtet werden wobei
eine Beurteilung und griindlichere Untersuchung
den slowakischen Kunsthistorikern iiberlassen
wird.®

Die Geschichte des Kollegs von Prievidza geht
zuriick auf das Jahr 1666, als die ersten Monche des
Kollegs von Rzeszow, das 1658 von dem Krakauer
Woiwoden Jerzy Lubomirski gestiftet wurde, der
Einladung von Franziska Khuen de Belassi, verwit-
tibte Griifin Palffy folgend, nach Prievidza kamen.
Der 1621 in Rom gegriindete Orden hat sich die
Organisation des Schulwesens, vor allem der Grund-
ausbildung, zum Ziel gemacht, der einzigen Alter-
native zum Jesuitenschulwesen. Vielleicht waren es
die spektakuldren Erfolge der Missionsarbeit der
Piaristen im protestantischen Zips (SpiS), die Fran-
ziska Pélffy dazu bewogen haben, eben diesen Or-
den fiir die Durchfiichrung der Rekatholisierung im
mittelskowakischen Gebiet von Hornd Nitra auszu-
wihlen. Am 25. August 1666 wurde der Grundstein
fir die von Palffy gestifteten Kirche und Kloster
gelegt, die bis ins Jahr 1721, d.h. bis zur Entstehung
der ungarischen Ordensprovinz im Rahmen einer
polnischen Piaristenprovinz fungierten. Laut der, der
Autorin unbekannten, Archivquellen, war Anton
(Antonio) Biberelli, sicherlich ein italienischer Ar-
chitekt iiber den es keine weiteren Hinweise gibt, der
Entwerfer der ganzer Anlage. Der Bau des Kollegs
dauerte bis 1674 an, die Kirche wurde zwei Jahre
spiter fertiggebaut. Nach einem, vermutlich provi-
sorischen, Wiederaufbau des Kloster und einer Re-
konstruktion der Innenausstattung der Kirche, die
wihrend des Thokoly-Aufstandes gegen die Hab-
sburger zerstort wurde, fallen weitere bedeutungsvol-
le, durch die Entwicklung des Kollegs hervorgeru-
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1. Prievidza, Piaristenkirche. Hauptfassade

fenen, Bauarbeiten auf das 18. Jahrhundert. Schon
in den Jahren 1726-28 fing man mit dem Ausbau
des Klostergebdudes an, und im Jahre 1740 wurde
der Grundstein fiir die neue Kirche geweiht. Ihre
Ausfiihrung ist mit der Tatigkeit von Hyazinth Hang-
ke (Hanghe) verbunden, der 1730 Rektor des Kol-
legs wurde, und dessen 40-jdhriger Aufenthalt in
Prievidza das interessanteste Kapitel in der Kirchen-
und Klostergeschichte markiert. Dank des Tagebu-
ches, das Hangke tiber die von ihm geleiteten Bau-
arbeiten gefiihrt (er fithrte die Aufzeichnungen von
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1709 fort), kann man den genauen Lauf dieser fast
18 Jahre andauernden Arbeiten rekonstruiren (die
Ausfithrung der Innenausstattung der Kirche dauer-
te bis 1758 an).*Bei der Ausstattung der Kirche wur-
den hervorragende Kiinstler beschaftigt: der Bildha-
uer Dionys Stanetti, der Stukkateur Karl Volner, die
Deckenfresken haben Anton Schmidt und der aus
Wien geholte Johann Bojack (Bopovsky) ausgefiihrt.
Die mit ihrer urspriinglichen Ausstattung erhaltene
Kirche erweckt den Eindruck einer stilistisch einheit-
lichen Baus, der zweifellos von einem hervorragen-
den Kiinstler entworfen wurde. In dem von Hangke
ausfiihrlich gefiihrten Tagebuch fillt nicht ein einzi-
ges Mal der Name eines beim Bau beschaftigen Ar-
chitekten,’ daher hat man nicht ausgeschlossen, dass
es der Rektor des Kollegs selbst war.

Die im Romischen Piaristenarchiv erhaltenen
Zeichnungen und Entwiirfe bilden eine reiche iko-
nographische Quelle, die die beiden Abschnitte des
Kollegbaus illustriert. Schon eine oberflichliche
Analyse ermoglicht die Unterscheidung von drei
formal dhnlichen Zeichnungen. Zwei wurden auf
beiden Seiten eines Blattes ausgefiihrt und stellen
Grundrisse von zwei Stockwerken des Kollegs (rec-
to), (4bb. 2) den Fassadenaufriss, sowie einen sche-
matischen Plan des ganzen Piaristenbesitzes, (4bb.
3) der noch ein weitlaufiges, ,,horfus” genanntes,
Terrain umfafite und mit Umrissen von Festungen
umgeben war (verso) dar. Dieser Plan wurde auf der
dritten Zeichnung (leider, in sehr schlimmen Zu-
stand) prizisiert, die einem Grundriss des ganzen
Gebidudekomplexes mit den anliegenden Gemiise-
und Obstgarten und einer Linie der gemauerten Ein-
zdunung mit vier Wehrbasteien illustriert.” (4bb. 4)
Die besprochenen Zeichnungen charakterisiert eine
gewisse Naivitit, eine Formverkiirzung und eine
Konventionalitdt in der Darstellungsweise der De-
tails: Méangel, die die Ausfithrenden, wahrscheinlich
Mbonche, durch den Einsatz von bunten Aquarellifar-
ben ausgleichen wollten. Die Dachflédchen hat man
mit roter Farbe ausgefiillt und der Garten wurde mit
Griin gekennzeichnet. Die Zeichnungen haben deut-
lich einen inventarischen Charakter und waren, wie
die Mehrheit des im Romischen Archiv befindlichen
ikonographischen Materials, eine Ergdnzung der jahr-
lich eingeschickten Berichte iiber den Zustand des
Ordensvermdgens. Trotz der fehlenden schriftlichen

Hinweise sollte man annehmen, dass die Zeichnun-
gen die Piaristengebdude aus der Zeit vor dem durch
Hangke durchgefiihrten Umbau darstellen. Sie bil-
den eine der wenigen oder vielleicht sogar die einzi-
ge erhaltene ikonographische Quelle, die das Acus-
sere der Gebdude aus dieser Zeit illustriert. Den
Grundteil des Kollegs bilden die einstockigen Ge-
biude, die das Kloster und die Schule beherbergten,
die zusammen mit der im Osten befindlichen, ein-
schiffigen, dreijochigen Kirche einen quadratischen
Klostergarten umgaben. Der nordliche, nach Wes-
ten hin verlingerte Klosterfliigel bildete mit der Kir-
chenfassade eine Bebauungslinie, die nur durch das
Einfahrtstor unterbrochen wurde, und grenzte an ei-
nen zweiten, grosseren Innenhof, der von Wirtschafts-
gebiuden umfasst wurde. Die vereinheitlichte Fas-
sade des geschlossenen Korpers des Kollegs war ohne
jegliche Einteilung, ausser der von einem Dreiecks-
giebel gekronten Kirchenfassade und der dstlichen
Seitenfassade, die durch Pilaster in der Grossen Sdu-
lenordnung belebt wurde. Vom Siiden grenzte ein
grosser Garten und ein Obstgarten an die Gebiude,
und den ganzen Grundbesitz (mit Ausnahme der

2. Prievidza, Piaristen Kollegs, Grundriss von zwei Stockwerken

3. Prievidza, Piaristen Kollegs, Fassadenaufriss
mit einen schematischen Plan des ganzen Piaristenbesitzes

4, Prievidza, Piaristen Kollegs, Grundriss




5. Rzeszow, Piaristen Kollegs, Grundriss

6. Prievidza, Piaristenkirche, Alte Kirche, Grundriss (aus dem
Jahre 1676)
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nordlichen Seite) umgab wahrscheinlich eine gema-
uerte Einziunung mit Festungselementen in Form
von Halbbasteien auf der Achse des Kollegs und der
Ecksparren. Eine so entworfene Raumanlage des
Kollegs gehérte in den 60er Jahren des 17. Jahrhun-
derts nicht zu den bahnbrechenden Lésungen. Bei
der Piaristenregel wurden aber keine architektoni-
schen Muster aufgezwungen, nicht einmal konkrete
Muster aufgezeigt, lediglich die Einfachheit und
Formenarmut der Klostergebiude wurden betont."
Deswegen kennzeichnet die Piaristenkollegien des
17. und 18. Jahrhunderts eine grosse Vielfalt an For-
men, die von den Stiftern, den Entwerfern oder der
Lokaltradition aufgeworfen wurde. Es scheint jedoch,
dass man in der Provenienz der Palffy-Stiftung nach
den Quellen fiir die Entwiirfe des Kollegs suchen
sollte.

Wie schon oben erwihnt wurde, kamen die er-
sten Ménche nach Prievidza aus Rzeszéw. Thre Mut-
terkirche und Klostergebéude, die einen rechteckigen
Klostergarten umfassten, wurden vom Baumeister Jan
Cangerle in den Jahren 1642 - ca. 1646 fiir den Orden
der Franziskanerinnen, als eine Stiftung von Zofia
Bobrek, der Sandomirer Burgfrau, erbaut. Thr Erbe
und der Stifter des Kollegs von Rzeszéw, J erzy Lu-
bomirski, iibergab also den Piaristen Gebiude,
deren Raumvorstellung durch eine andere Ordens-
regel bestimmt wurde.'" Man sollte noch hinzufiigen,
dass in dem Romischen Archiv Zeichnungen aufbe-
wahrt werden, die die Grundrisse der Anlage von
Rzeszow zeigen, die am Anfang des 18. Jahrhunderts
von Tylman von Gameren umgebaut wurde. Eine
beachtliche Ahnlichkeit der Entwiirfe der beiden
Kollegs kann in diesem Fall nicht nur Zufall sein.
Diese Ahnlichkeit bemerkten auch die Rémischen
Archivare, die auf einer Zeichnung mit der Dar-
stellung der Anlage von Rzeszéw ,, Poloniae Privi-
densis” hinzugefligt haben.”? (4bb. 5) Man sollte je-
doch unterstreichen, dass der von Franziska Palffy
beschiftigte Entwerfer nur das allgemeine Architektur-
konzept des Kollegs von Rzeszéw iibernahm. Es
wurde das Grundrisschema wiederholt: eine einschif-
fige, dreijochige Kirche und die drei Klosterfliigel,
die einen viereckigen Klostergarten umfassen (in
Rzeszow ist das Presbyterium nach dem Osten aus-
gerichtet). Die Proportionen und die Innenraum-
ordnung wurden jedoch verindert und das mit dem

Presbyterium achsial gekoppelte Kuppeloratorium
verwandelte man in Prievidza in eine gewdlbte Sa-
kristei, man verzichtete ebenfalls auf eine Vorhalle.
Des weite Griindstiick, das die Piaristen in Prievidza
bekomen haben, ermdglichte eine Vergrosserung der
Anlage und somit die Entstehung eines monu-
mentalen geschlossenen Gebéudekomplexes.

Die letzten vier Zeichnungen, die sich durch pro-
fessionele Ausfiihrung auszeichnen, stellen Grund-
risse der alten (4bb. 6) und neuen Kirche, (4bb. 7)
ihren Chorquerschnitt (4bb. 8) und Entwurf der Fas-
sade.” (4bb. 9) Aus dem Vergleich der alten mit der
neuen Kirche, aufgrund der auf der Zeichnung mar-
kierten Mafistabmodelle geht hervor, das der neue,
weitldufigere Bau die ehemalige Sakristei absorbiert
hat, und im Osten und Siiden die urspriingliche Be-
bauungslinie iiberschritten hat. Es konnte also keine
Rede von der Verwendung der alten Fundamente sein.
Die Anlage der einschiffigen, dreijochigen Kirche
und einem schmaleren, zweijochigen Presbyterium
wurde jedoch beibehalten. Der entworfene Bau be-
sticht durch seine reiche vertikale Artikulation des
zentralisierten Schiffes mit gerundeten Ecken und
des verldngerten Presbyteriums mit einem architek-
tonischen Altar und einer unterirdischen, gewélbten
Krypta. In diesem, am wirkungsvollsten gestalteten
Kirchenteil wurde das aussergewGhnliche Konzept
eines barocken Gesamtkunstwerkes verwirklicht. Die
Struktur des architektonischen Saulenaltars (der in
einer zum Entwurf etwas abgewandelten Form aus-
gefiihrt wurde) fullte den dreieckigen Abschluss des
Presbyteriums und den flachen, tieferen Anbau, in
dem das Altarblid mit der Darstellung der Himmel-
fahrt Mariae angebracht wurde, aus. Die bildhaue-
rische Fortsetzung dieser Szene finden wir in der
Bekronungskomposition, wo zwischen Wolken
schwebende Engel Maria zu HI. Dreifaltigkeit
hdchheben. Ein zusitzliches Element, das die Form-
dynamik steigert, bildet das Licht, das ein Bestand-
teil des sich hier abspielenden ,, Theatrum sacrum”
bildet. Der erwihnte Anbau auf der Presbyteriums-
achse fungiert ndmlich als ,, camera di luce”. Neben
den Fenstern, die sich im Abschluss des Presby-
teriums befinden, wird das Bild zusitzlich durch
Lichtspalten in den Anbauseitenwinden beleuchtet,
und die dariiber ausgeschnittene ovale Offnung lisst
einen Lichtstrahl auf die Bildhauerische Bekrénung

7. Prievidza, Piaristenkirche, Neue Kirche, Grundriss (17457)

des Altars frei. (4bb. 10) Ahnlich wurde der Altar in
der Krypta durch drei Offnungen beleuchtet. Es sche-
int, dass man nach den Quellen dieser Losung so-
wohl in der Kunst von Gianlorenzo Bernini und sei-
ner Ekstase der hl. Theresa d’ Avila in der Rémischen
Kirche S. Maria della Vittoria, als auch in den Wer-
ken von Andrea Pozzo suchen sollte. In dem nicht
ausgefiihrten Hauptaltar der Kirche Il Gesu sollte,
laut der Absicht von Pozzo, die verstecke Beleuch-
tung den Eindruck der Entriickung des Bildes her-

29



T

T
i

—y T T

F

 L—

S

56

8. Prievidza, Piaristenkirche,
Querschnitt

9. Prievidza, Piaristenkirche,
Entwurf der Fassade

P




vorrufen und die Einzigartigkeit der Szene unterstrei-
chen (,,per far parere una lontananza di gloria ™).
Diese Idee wurde in der Jesuitenkirche in Wien, die
dem Entwerfer von Prievidza bestimmt bekannt war,
in den Jahren 1705-1709 ausgefiihrt." Die architek-
tonische Struktur des Hauptaltars von Prievidza ist,
wenn sie nicht direkt von Pozzos Mustern abhingt,
genetisch mit seiner Kunst verbunden.'® Die Dyna-
mik der konvexen und konkaven Altarformen stimmt
zusiétzlich mit den fliessenden Linien der konvexen
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Fensterbénke un der Emporen iiberein, die, dhnlich
wie im Schiffsinneren, eine Wellenbewegung sug-
gerieren. Nach dem in Rom erhaltenen Entwurf soll-
te auch die Kirchenfassade in Prievidza bewegt
werden, was durch die Vervielféltigung der Pilaster
suggeriert und durch die Konvexitit der Balkonge-
lander {iber dem Eingang unterstrichen wurde. Die
Ausscheidung eines glatten, hohen Sockels und die
Verdnderung des Rhythmus der Pilaster bewirken,
dass die Fassade in der endgiiltigen Ausfiihrung flach

10. Prievidza, Piaristenkirche.
Sicht auf der Hauptaltar

I1. Prievidza, Piaristenkirche,
Presbyterium




12, Johann Haslinger, Aufriss der Turmfront
des Stiftes Wilhering

und viel strenger ausfiel. Beeinflusst hat es sicher-
lich die Einschrinkung des sonst so ungewdhnlich
reichen Skulpturenschmuckes, vor allem, der aus der
Béhmen stammenden lockeren Formen der capric-
ci. Auch der Ausschnitt der Fensteréffnung und der
obere Teil des Turmes wurden verdndert. Die ein-
schiffige Kirche mit einem Turm, der organisch mit
dem Kirchenkérper vorbunden ist, wurde den Lin-
dern der Habsburger Monarchie zu einem belibten
Typus des Sakralbaus, und zwar sowohl in den Pro-
vinzbauten, als auch in den Werken hervorragender
Architekten. Die Kirchenfassade von Prievidza steht
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hal

13. Turmfassade des Stiftes Wielhering

jedoch dem fast zeitgendssischen (vor 1734) Entwurf
der Fassade der Abteikirche von Welhering in Ober-
osterreich nahe, einem Werk von Johann Haslinger. 6
(Abb.12, 13) Fast identisch ist das Schema der drei-
achsigen von Grosser Sdulenordnung bestimmten
Fassade mit dem halbkreisformig auf der Achse aus-
brechenden Giebel, einem Serlio-Motiv, der darun-
ter befindlichen Skulpturenausstattung, dem Balkon
mit einem konvexen Geléinder iiber dem Eingang und
einen durch die voluten umfassten Turm. Der Ent-
werfer der Kirche des 18. Jahrhunderts in Prievidza
hat, indem er auf verschiedenartige Quellen zu-

riickgriff, einem sehr originellen Bau geschaffen, der
eine Symbiose der Kunst der Lénder der Habsbur-
ger Monarchie mit den Errungenschaften des Romis-
chen Spétbarocks, die in Mitteleuropa durch den
Traktat von Andrea Pozzo und seinen kurzen Aufent-
halt in Wien verbreitet wurden, bildet. Er war zwei-
fellos ein vielseitig gebildeter Kiinstler, den man in
einem verhdltnismassig kleinen Kreis der damals in
der Slowakei tdtigen herausragenden Architekten
einbezichen muss. Einige Hinweise, die einen Ver-
such seiner Identifizierung ermdglichen liefern be-
reits die oben besprochenen Entwiirfe. Auf den
Riickseiten der Grundrisse der alten und neuen Kir-
che, die nicht nur eine kostbare ikonographische
Uberlieferung sondern auch ein Quellenmaterial bil-
den, blieben Inschriften erhalten: ,, Delineatio vete-
rij Ecclesiae Prividien. ab Hiacinto ab Assunzione
1745” und ,, Pianta e disegno della chiesa di Privi-
zia fatta dal P Giacinto dell ' Assunzione - 1745". Es
sieht ausser Zweifel, das Hyazinth von der Himmel-
fahrt Mariae der Ordensname des Rektors Hangke
war. Es scheint, dass er der Autor von zwei verblei-
benden Zeichnungen ist. Die fast identische Art der
MaBstabdarstellung auf dem Grundriss und auf dem
Querschnitt der neuen Kirche, und vor allem die sehr
dhnliche Zeichenweise, die diese Zeichnungen mit
dem Fassadenentwurf verbindet, bezeugen, daf} die
besprochenen Zeichnungen von einer Hand ausge-
fiihrt wurden, und zwar mit ziemlicher Wahrschein-
lichkeit im Jahre 1745 (also wihrend des Umbaus
der Kirche, und dass man sie nach Rom geschickt
hat, um die Ordensfithrung von den durchgefiihrten
Verdnderungen zu informieren oder das Einverstind-
nis fiir ihre Fortsetzung einzuholen). Es bleibt noch
die Frage, ob Hyazinth Hangke, der Autor der pro-
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Navrhy pre piaristicky kostol v Prievidzi z generalneho archivu rddu v Rime

V suvislosti so spracovévanim prameniov k piaristickym
kolégidm polskej provincie sa autorka, vedecka pracovnicka var-
$avského Ustavu dejin umenia Polskej akadémie vied, pri svo-
Jich 8tudijnych pobytoch v rimskom generdlnom archive ridu
stretla s dosial nezndmymi planmi z polovice 18. storodia, ty-
kajucimi sa stavby kolégia a kostola piaristov v Prievidzi. Pl4-
ny (zaslané zrejme do Rima na schvélenie) st v archive omy-
lom zaradené do polskej radovej provincie, preto zostali dosial
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nespracovang. Zachycuji naérty predoslého komplexu zo 17. sto-
rocia a navrhy riefenia novostavby kostola s klditorom, reali-
zovanej na jeho mieste v rokoch 1740-58.

H. Samsonowicz uvaZuje o neznimom autorovi projektu
neskorobarokovej novostavby kostola, hladd mozné analdgie
v architektonickej tvorbe polovice 18. storogia v Rakusku a za-
obera sa iniciativnou &innostou rektora prievidzského kolégia,
P. Hyacinta Hangkeho, ktory stavbu viedol.

Obraz Pietra Staela

v zbierkach Galérie mesta Bratislavy

Zelmira GRAJCTAROVA

Obraz Hornatd krajina s obetovanim Izdka zis-
kala Galéria mesta Bratislavy do svojich zbierok v ro-
ku 1984 kiipou z prazského stikromného majetku.!
Vzhladom na jeho zly stav,? zadala ho v roku 1989
reStaurovat akad. mal. Anna Gregova, ktora viak pra-
covala v galérii len kratky ¢as. Obraz zostal rozpra-
covany azZ do roku 1994, kedy ho zre§taurovala akad.
mal. Dorota Filova. ReStaurovanie sa mohlo usku-
tocnit vdaka finanénym prostriedkom zo Stdtneho
fondu kultiry Pro Slovakia.

Olejomalba na dubovom dreve predstavuje hor-
nati krajinu so starozakonnou scénou Abrahdmove;j
obete (1 Mojz 21-22). Dominujicou zloZkou obra-
zovej kompozicie je krajina, drobnd figurdlna §tafaz
Jje len akoby jej doplnkom. Je viak presnou ilustr.z'\-
ciou pribehu z Prvej knihy MojZiSove;j - Genesm:
hlava 22 (Boh skiida a poZehndva Abrahdma). Aj
zdanlivo nahodné figurdlna kompozicia dvojice

1. Pieter Stael: Hornatd krajina s obetovanim Izdka, 161 6.‘
Galéria mesta Bratislavy. Stav obrazu po zakipeni do zbierok

muzov so somarikom na lavej strane obrazu, je su-
Castou biblického pribehu: ,, Nato si Abrahdm véas-
rdano osedlal osla a vzal so sebou svojich dvoch slu-
hov, aj syna Izdka. Na treti deri Abrahdm pozdvihol
oci a zdaleka uzrel to miesto. Vtedy Abrahdm pove-
dal svojim sluhom: Zostarite tu i s oslom, zatial ja
a chlapec pédjdeme az ta, poklonime sa Bohu a vrd-
time sa k vdm."®

Obraz ma autenticku signatiru a datovanie. Jej
pravost potvrdil prieskum techniky malby, ktory pred
zakipenim diela do zbierok Galérie mesta Bratisla-
vy, urobil v reStauratorskom ateliéri Nérodnej galé-
rie v Prahe akad. mal. Mojmir Hamsik. Predbezny
prieskum bol stiéasfou odbornej expertizy obrazu od
PhDr. Lubomira Slavi¢ka z prazskej Narodnej galé-
rie. Pravost a pévodnost signatiry a datovania po-
tvrdila napokon aj Dorota Filova pri re§taurovani
obrazu.*

2. Stav obrazu pred reStaurovanim (1994)
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. Autorom obrazu, ktory je datovany rokom 1616, 1622, pochovany bol 21. marca v tamoj$om Nieuwe
je delftsky krajindr Pieter Michielsz Stael (Staal). Kerk. Zname je tieZ, Ze Pieter Stael mal prezyvku
Zékladné slovnikové literatiira®prindsa iba kusé udaje ~ Hyger (Hijger).® ,

0 jeho ?ivote. Narodil sa okolo roku 1575. Ako kra- Cenné archivne spravy o maliarovom Zivote
Jll'ilon:lallal' bol Cinny v Delfte, kde sa v roku 1599  a zoznam jeho obrazov z delftskych zbierok v ro-
oZenil s Maritgen Lenertsd. Zomrel v Delfte roku  koch 1608-1670 publikoval A. Bredius (1918),” kto-

3. SondaZny prieskum pred zacatim reStaurovania (D. Filovd,
1994)

5. Stav obrazu po zreStaurovani
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ry uvadza nepochybne aj na§ obraz: ,, V roku 1908
sa v majetku dr. Petersena z Diisseldorfu nachddzal
ial premalovany obraz, s ktorym som sa stretol uz
pred rokmi a ten niesol plné oznacenie P. Stael f.
1616. Bola to hornatd krajina v Style Mompera,
ozdobend obetovanim Izdka v malych postavdch.”™
Okrem tohto obrazu je zndma este jedna Staelova
signovana a datovana (1612) krajina, ktord v roku
1919 bola v stikromnej zbierke v holandskom Ha-
arleme. Obraz v Galérii mesta Bratislavy je teda jed-
nym z méla zndmych a dodnes zachovanych obra-
zov Pietra Staela. Z tohto hladiska je nesmierne
dolezity pre dal§ie uréenie charakteru maliarovej
krajinarskej tvorby a suasne je vzacnou ukaZkou
holandského maliarstva zo zaciatku 17. storoCia.

Z hladiska slohového charakteru mozno v za-
sade sthlasit s konstatovanim A. Brediusa,’ Ze Stae-
love krajiny st ovplyvnené tvorbou antverpského
krajinara Jossa Il de Mompera. StotoZiujem sa s na-
zorom dr. Slavicka, ktory v dbornej expertize k ob-
razu (1984) uvadza: ,, Zdkladnd kompozi¢nd schéma
krajindrskeho zdberu je naozaj odvodend z Mom-

POZNAMKY

(1) Pieter Stael: Hornata krajina s obetovanim Izéka, 1616. Olej,
dubové drevo, 86,5 x 148,5 cm. Znadené a datované vpravo do-
lu: P Stael fecit 1616. Zbierka Galérie mesta Bratislavy, inv.c.
A 5178.

(2) Protokolarny zdznam o reStaurovani olejomalby na dreve
,JHornata krajina s obetovanim Izaka” z majetku GMB (akad.
mal. Dorota FILOVA, 1994):

Stav dreva: Drevend doska, tvoriaca podlozku malby, je zlepena
z troch &asti - dosky majii hribku 7-11 mm. Drevo je pevné, len
nepatrne napadnuté Gervotocou, ktord uZ nie je aktivna. Pri jed-
nej z minulych oprav bola doska vystuZend vyhovujicou parke-
t4%ou, ktoré viak nie celkom vyrovnava vyskové posuny dosak.
Stav malby: Obraz bol v minulosti najmenej dvakrét opravova-
ny, o om sved&ia stivislé premalby oblohy a hrubé natery zhned-
nutych lakov. Premalbami dostala obloha celkom int, protire¢i-
vii tektoniku i farebnost, ktora zvulgarizovala posobenie obrazu.
Farebn4 vrstva je strieSkovito uvolnena na nespocetnych drob-
nych pléskach po celom povrchu obrazu a na mnohych mies-
tach uz odpadla. Poskodenia zodpovedaju horizontalne oriento-
vanej §truktire dreva, pretoze malba je podlozend velmi tenkym
nanosom podkladu. Dalsie poskodenia spdsobilo neopatrné za-

perovych obrazov, ale vo vlastnom maliarskom pre-
vedeni a hlavne vo farebnom rieSeni je zjavny Stae-
lov odklon od manieristickych schém v prospech rea-
listickejSieho stvdrnenia krajiny".

Na obraze je zjavna disproporcia medzi maliar-
skym stvarnenim krajiny a figuralnou kompoziciou.
Drobné figuralna §tafaZ je urcite pracou in¢ho ma-
liara. Z tdajov starych inventarov publikovanych A.
Brediusom vieme, Ze Pieter Stael spolupracoval s
figuralistami Esaiasom van de Velde, Simonom Jor-
daensom a Pietrom van Bronchorstom.

Posledného z nich povaZoval uz A. Bredius'
(a dr. Slavi¢ek jeho nazor potvrdil) za najpravdepo-
dobnejsicho autora figurdlnej $tafiZe na naSom ob-
raze.

Obraz Hornat4 krajina s obetovanim Izéka od
Pietra Staela zésluhou restauratorskych schopnosti
Doroty Filovej" ziskal opiét svoju pévodnli vysoku
umeleckii hodnotu a patri ku kvalitnym ukdZzkam
holandského maliarstva 17. storodia, nielen v ramci
zbierky Galérie mesta Bratislavy, ale aj v kontexte
s inymi zbierkovymi fondami na Slovensku.

obchadzanie s obrazom, nasledkom ktorého vzniklo viacero
poskriabani malby, vrypov a vtladeni malby pod tiroveii povrchu.

(3) Biblia. Pismo Sviité Starej a Novej Zmluvy. Tranoscius, Lip-
tovsky Mikula§ 1978

(4) FILOVA, cit. dokum. (v pozn.2): Po upevneni uvolnene;
malby s podkladom nasledovalo postupné odstrafiovanie prema-
lieb z oblohy a zhnednutého laku z pravej Casti krajiny, kde sa
na skale nachadza signatira s datovanim. KedZe je napisand
pololaziirnou hnedou farbou, stratila pod zhnednutym lakom
takmer &itateInost. Pri jej odhalovani bolo treba postupovat vel-
mi opatrne. Signatira pozostava zo skratky krstného mena P,
priezvisko zostédva problematické Stael alebo Staal, dalej nasle-
duje fecit a pod podpisom zretelné datovanie 1616.

(5) WURZBACH, A. von: Niederlindisches Kiinstler-Lexikon,
Bd. II. Wien - Leipzig 1910, 5.651; - THIEME, - BECKER, :
Kiinstler-Lexikon, Bd. XXXI. Leipzig 1937, s.441,

(6) Mozno, e bol astmatikom a tak ziskal svoju prezyvku (hij-
gen = tazko oddychovat, lapat po dychu).

(7) BREDIUS, A.: Kiinstler-Inventare. Urkunde zur Geschichte
der hollindischen Kunst des XVI, XVII. und XVIII. Jahrhun-
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derts, Bd. ¥/ Haag 1918, 5.1754-1760. - Za upozornenie na tento
pramen dakujem dr. L. Slavi¢kovi.

(8) BREDIUS, c.d., 5.1754
(9) Tamtiez
(10) Tamtiez

(11) FILOVA, cit. dokum. (v pozn.2): Priebeh restaurovania:
Po odstraneni premalieb obloha dostala iny charakter a objavila
sa silueta posledného terénneho plénu - pohoria nad zlivom.
Sucasne sa odhalil znaény rozsah poskodenia tejto Casti obrazu,
kde farebna vrstva bola pri predoslom neodbornom &isten pre-
dratd aZ na podklad. To isté poskodenie sa ukédzalo i na mno-

hych miestach na oblohe. Predratim malby a tenkého podkladu
rudivo vystipila §truktira dreva.

Tmelenie, v prvej féze vykonané emulznym kriedovym tmelom,
vyrovnalo hibsie odpadnuté miesta malby a podkladu rozosiate
po celej ploche obrazu, najviac pri okrajoch. V druhej faze, vy-
konanej spolu s retuovanim, boli plytké poruSenia vyplnené
voskovoZiviénou zmesou. Odraté a tmelené miesta sii zaretu§o-
vané akvarelovymi farbami s lakovymi lazirami. Malba je na-
lakovand damarovym lakom s pridanim vosku, zadnt stranu
chréni konzervaény néter vosku,

Foto: L. Sternmiiller (1-3, 5) - D. Filovd (4)

Das Bild von Pieter Stael in den Sammlungen der Galerie der Stadt Bratislava

(Zusammenfassung)

Die Galerie der Stadt Bratislava hat das Werk fiir ihre Sam-
mlungen im Jahre 1984 dank dem Kauf aus einem Prager Privat-
besitz gewonnen, Im Jahre 1989 hat akad. Malerin Anna Gregovd
mit den Restaurationsarbeiten auf dem Bild begonnen. Das Bild
ist bis zum Jahre 1994 ausgearbeitet geblieben, dann hat akad.
Malerin Dorota Filové die Restaurationsarbeiten zu Ende gefiihrt.

Das Gemiilde war im schlechten Zustand. Die Farbenschicht
war locker, dicht gekrakelt und teilweise abgefallen. Die restau-
ratorische Erforschung hat gezeigt, dass das Bild in der Vergan-
genheit mindestens zweimal repariert wurde, was die homoge-
nen f.Tberrnalungen des Himmels und starke Schichten der
gebrdunten Lacke belegen. Infolge der Ubermalungen hat der
Himmel einen véllig unterschiedlichen Ausdruck gewonnen, der
noch der dramatischen Szene auf dem Gemilde weder der Art
und dem Charakter der niederléndischen Landschaftsmalerei des
17. Jahrhunderts entsprach.

Das Bild, auf dem die bergige Landschaft mit der alttesta-
mentlichen Szene der Opferung Isaaks dargestellt wird, hat die
authentische Signatur und Datierung. Autor ist der Delftsche Lan-
dschaftsmaler Pieter Michielsz Stael (Staal), genannt den Hyger
(um 1575-1622), von derem Leben die elementare lexikograp-
hische Literatur nur mangelhafte Angaben bringt.
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Das Bild in der Galerie der Stadt Bratislava ist eines der
wenigen bekannten Gemilden von P. Stael, die erhalten geb-
lieben sind. Darum ist es fiir weitere genauere Bestimmung
der Landschaftsmalerei dieses Malers dusserst wichtig. Gle-
ichzeitig handelt es sich auch um einzigartiges Musterstiick
der niederlindischen Malerei vom Anfang des 17. Jahrhun-
derts.

Auf dem Bild ist eine klare Disproportion zwischen der
malerischen Gestaltung der Landschaft und der figuralen Kom-
position sichtbar. Die kleine figurale Staffage kommt ganz si-
cher von einem anderen Maler her. Wie wir aus den Angaben
der alten Inventare, die A. Bredius vertffentlicht hat, wissen, P.
Stael hat mir mehreren Malern zusammengearbeitet. Autor der
figuralen Staffage auf unserem Bild ist allem Anschein nach
Pieter van Bronchorst.

Das Bild ,, Bergige Landschaft mit der Opferung des Isa-
aks " hat dank den restauratorischen Fihi gkeiten von Dorota Fi-
lovd seinen urspriinglichen hohen Kunstwert wieder gewonnen
und gehort zu wertwollen Musterstiicken der niederlindischen
Malerei des 17. Jahrhunderts, nicht nur im Kontext der Sam-
mlungen der Galerie der Stadt Bratislava, sondern auch im Ver-
gleich mit anderen Sammelfonds in der Slowakei.

Nahrobky Viktora Oskara Tilgnera
a ich vyznam v sepulkralnom umeni

Marta HERUCOVA

Koncom 18. a na zac¢iatku 19. storoéia doslo
k stagndcii cintorinovej kultury. Pri¢inou boli via-
ceré nariadenia Jozefa II., ktorymi sa zrusili vntitro-
mestské cintoriny, hrobky v kostoloch a kldstoroch.
Obmedzili sa pohrebné pompy: zosnulych po obra-
de v kostole odvazali bez akejkolvek okdzalosti,
nahych, v truhle s vysuvnym dnom na cintorin
umiestneny za mestom, kde ich ukladali do spolo¢-
nych Sachtovych hrobov, bez ohladu na vieru a stav.
Z dobového pohladu ovplyvneného racionalisticky-
mi tendenciami, ucelom pochovavania bol rozklad
tiel (Comu by truhla i odev branil). Nahrobky boli
zakézané, a ak vobec, mohli byt len pri mure cinto-
rina, ktory mal zdobit len jeden jednoduchy spolo¢-
ny kriz. Mnohé tieto nariadenia boli viak ¢asom (e$-
te za vlady Jozefa II.) odvolané alebo pozmenené.

Situdcia sa vyraznejSie zmenila po polovici 19.
storocia predovsetkym rozvojom miest a emancipac-
nymi snahami mestianstva, ktoré sa uz odmietalo
zmierit s tym, Ze ¢lovek ma byt pochovany ,,len tak”,
nieckde do zeme. Neprijimalo ani zobrazovania hréz
smrti, za hrozni povaZovalo chorobu a nie smrt.
Pohrebné ceremdnie nadobudali teatralny a bombas-
ticky charakter, v mnohom napodobiiovali pompéz-
nost poslednych odchodov prisluSnikov Habsburskeé-
ho rodu, ktoré pripominali ¢asy baroka.! Ulohu tu
zohral nielen kult smrti viktorianskych ¢ias, ale aj
kult osobnosti, za ktory Eurépa vdaci najmé Napo-
leonovi. Zakladali sa nové mestské cintoriny podla
prisnych estetickych noriem a ¢asto s vysokymi
umeleckymi narokmi. Kazdy ob&an chcel mat mies-
to svojho veéného odpoéinku oznaéené nielen me-
nom, ale ak mu to financie dovolovali, tak aj ,,pek-

nym” nédhrobkom. Cintorin sa stal pokojnou odzou
velkomesta, miestom, ktoré poditalo s d&astou &lo-
veka pri ukladani zosnulého do hrobu a po prvykrat
v histérii s jeho ¢astej$imi navitevami. Preto aj ten
najskromnej$i nahrobok mal obsahovat nieo, o by
evokovalo spomienku, inSpirovalo k rozjimaniu...
Rekvizity k tomu sa pozbierali zo vSetkych &ias
a najcastejSie sa aplikovali spolu so znovuoZiveny-
mi typmi antickych pomnikov. Dialo sa tak v duchu
dobového akademizmu, klasicizmu, empiru, roman-
tizmu, biedermeieru, historizmu, secesie. Vychodis-
kom pre ndhrobkovi tvorbu sa stali diela Georga
Raphaela Donnera (1683-1741),* Antonia Canovu
(1757-1822) a Bertela Thorvaldsena (po 1768-
1844) 3

Niéhrobok sa stal zaleZitostou spoloenskej pre-
stiZe, preto prislusnici takmer vSetkych spoloen-
skych vrstiev - Statnici, politici, finanénici, obchod-
nici, vedci, umelci, §lachtici - zverovali jeho
zhotovenie renomovanému sochérovi &i architekto-
vi. Eurépske nekropoly 19. storoéia zaplnili monu-
mentalne, zvdcsa figurdlne ndhrobky - pred tému
smrti sa dostali obrazy smutku a ldsky, médneho
dolorizmu, krasy Iudského tela, sikromnychi intim-
nych scén, svojimi abstrakciami a idealizaciami ¢asto
miitice svojou nejasnostou’a neraz plne vzdialené
od cirkevnych predstav o piete a poboznosti.V tych-
to imaginarnych muzedch, ktoré v histérii nemaju
obdobu, a opitovne v kostoloch a panskych sidlach,
nachadzame diela celej generécie socharov, tych naj-
vyznamnejSich svojej doby, nie zrovna najpriazni-
vej8ej pre rozvoj sochdrstva, akymi boli v Budapes-
ti posobiaci Stefan Ferenczy (1792-1856), Jan
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1. Hrobka grofky Gabriely Radetzky von Radetz (1 1888), fran-
clizsky pieskovec. Zentralfriedhof Vieden (sucasny stav)

Marschalko (1819-1877), Miklés Izs6 (1831-1875),
Gyula Dondth (1850-1909), Alojz Strobl (1856-
1926), Gyorgy Zala (1858-1937), Ede Kallés (1866-
1952), Miklés Ligeti (1871-1944), Jozef Damko
(1872-1955)%a vo Viedni ¢inni Caspar von Zum-
busch (1830-1915), Otto Kénig (1838-1920), Karl
Kundmann (1838-1919), Eduard Hauser (1840-
1915), Johannes Benk (1844-1914), Viktor Oskar
Tilgner (1844-1896), Heinrich Natter (1846-1892),
RudolfWeyer (1847-1914), Edmund Hellmer (1850-
1935), Josef Lax (1851-1909), Richard Kauffungen
(1854-1942), Theodor Charlemont (1859-1938), Jo-
sef Engelhart (1864-1941), Fritz Zerritsch (1865-
1938), Carl Anselm Zinsler (1867-1940).¢

Ked Viktor Oskar Tilgner, bratislavsky roddk
Zijuci od svojich dvoch rokov v cisarskej metropo-
le, dostal prvé objednavky na ndhrobky, bol uz zna-
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mym a uznavanym umelcom, najméd vdaka svojim
origindlnym (polychromovanym) portrétnym bus-
tam,” ktorymi v Rakuisku oZivil barokové a rokoko-
vé principy.® R4d sa pohral s latkami (bohatymi dra-
périami, do ktorych zahaloval svoje modely),
zahybmi $iat, ¢ipkami, vlasmi a Géesmi, vyuZivajuc
efektnt hru svetla a tiena. Ocenovalo sa jeho virtu-
0zne spracovanie pokozky tvare - ¢iuz mladej a hlad-
kej alebo vraskavej - rovnako ako jeho mimoriadny
talent pre vystihnutie charakteru.’ Precizne vypraco-
vanie detailov, dekorativnost, barokovy pétos a oso-
bitost ponatia socharskeho portrétu modelovaného
neviazane s pouZitim maliarskych prvkov konveno-
valo dobovému vkusu Viedenéanov. Tilgner viak
nebol len neobarokistom: prvé prace robil pochopi-
telne v duchu akademizmu, umelecké zisady anti-
ky, renesancie a klasicizmu mu tieZ neboli cudzie
(upevnil si ich aj po€as §tidijného pobytu v Talian-
sku); fontany, ktoré vytvoril, moZno oznaéit za neo-
renesancné;'"niektoré portréty a niektoré monumen-
télne verejné pomniky za realistické.! Stylovou
rozmanitostou sa vyznaéuji aj jeho nédhrobky, hoci
ich pocet nepresahuje tucet.

Nachadzaju sa prevazne na viedenskom Ustred-
nom cintorine (Zentralfriedhof), otvorenom dva dni
pred sviatkom VSechsvitych v roku 1874. Ich ume-
leckohistorické analyzy su publikované po prvykrat
v dizertaénej praci Barbary Haubold,?ktora sa stala
zékladnym vychodiskom pre tuto $tadiu.

Z nahrobku gréfky Gabriely Radetzky von Ra-
detz (1863-1888), vyhotoveného v roku 1888,"*moz-
no dnes na cintorine vidiet uz len jeho architekto-
nicku cast, dielo kamendara Josefa Sedera. (obr.1)
Mramorovii, 210 cm vysokua sochu Zeny (0br:2) od
Tilgnera nedédvno predali a nachddza sa v sukrom-
nom majetku v Rakusku. Pévodne stala na schodi-
koch, ktoré viedli k pomyselnym dverdm hrobky,
pripominajicej rimsky chram. Pravou bosou nohou
vystupovala na posledny stupienok, pri¢om pravi-
cou pridrziavala kridlo pootvorenych dveri. Zobra-
zend bola ako sa e$te raz bolestne obzerd, poloziac
si svoju Javii ruku na hrud, s melancholickym po-
hladom na miesto odkial odchddza. M4 krasne mo-
delovanii tvar s mandlovymi o¢ami, rovnym nosom
a mikko posobiacimi iistami, Mierne vinité vlasy mé
vzadu zopnuté do uzla, aZ na dva pramene, ktoré sto-
¢ené nahor, st zviazané masgli¢kou. Saty s kratkymi

rukavmi pokryvaju jej pévabné telo tak, Ze napriek
markantnym zdhybom vynikaji jej telesné tvary.
Lavy rukdav ma hravo sklznuty z pleca. Pri jej no-
héch lezal kvetinovy veniec'®so stuhou a troma pal-
movymi ratolestami. Podla Hevesiho tato Zenska fi-
gura v antickom $ate predstavuje samotni mladi
grofku, ktord zomrela dvadsatpitro¢na.'®

Umelec tu stvarnil mlada Zenu vo chvili rozlagé-
ky s pozemskym Zivotom, vnitorne dojatu, ako li-
tostivo vrha posledny pohlad spit na tento svet. Jej
Sat s velkymi rozvlnenymi zahybmi ,,vedie svoj vlast-
ny Zivot” a nechava tusit, ¢o je pod nim ukryté.V na-
padnom kontraste k tejto tak zivo stvarnenej figtre
sa za fiou ty¢i klasicky chladnd, tmava fasédda chra-
mu z francuzskeho pieskovca, ktord svojimi pootvo-
renymi dverami vzbudzuje tajomstvo. Co nevidiet
nastane ta chvila, kedy postava plnd Zivota urobi krok
do neznama.?

O vyzname zenskej postavy pri pomyselnych
dverach hrobky (hoci vo vzfahu k inému nahrobku)
v nami pojednavanom obdobi pekne pife Gerrit
Confurius: ,, Hinter der Pforte erwartet man kein
leuchtendes Jenseits, sondern eher einen neuen Le-
bensabschnitt so, es sollte das Durchschreiten des
Tores einer Einweihung gleichkommen, einer Initia-
tion in der Rolle der Frau. Sie ist auf dem Weg zur
Hochzeit. Sie bringt ein Geschenk, sie selbst ist das
Geschenk. Sie ist das Kostbarste, was Ihr Vater zu
vergeben hat. Wer sie besitzt, besitzt das Land und
die Herzen des Volkes. Die Skulptur erinnert an die-
ses Motiv, wie es sich z.B. in der Nausikaa-Episode
der ‘Odyssee’ findet, im Hohelied Salomonis oder
im Gilgamesch-Epos. Das Geschenk ist ihr Kérper.
Das Gewand ist nur lose umgehdngt, vor der Brust
nur mit den Hand zusammengehaltet /.../ damit sie
es, gleich nachdem sie eingetreten ist, fallen lassen
kann, um sich zu zeigen. Wenn es sich um eine Hoch-
zeit handelt, dann gewif3 nicht um eine christliche
Trauung, sondern um einen heidnischen, einen anti-
ken oder altorientalischen Ritus. IThr Gang ist Teil
des Rituals. Sie folgt den Gesetzen eines erotischen
Festes. Sie wiederholt einen uralten Mythos, der sich
durch sie, wie schon unzihlige Male vorher, wie von
selbst erfiillt. /.../ der Eingang kann in einen lichtlo-
sen unwirtlichen Raum fiihren /.../ ‘Das Grab eine
schaurige Gruft /.../ wo nichts als Schweigen he-
rrscht, und Nacht, schwarze Nacht.’ (Robert Blair:

The Grave, 1743). Das Motiv der Gruft, das im
Schauerroman der schwarze Romantik dazu dien-
te, sadistisch-erotischen Szenen einen zusditzlichen
Schrecken zu verleihen, riickt das Grab in die Niihe
des Verlieses. /.../ Die Pforte /.../ dffnet sich nicht
auf den Himmel, sondern fiihrt in die Finsternis,
ins Nichts. /Das Grab .../ ist aber immerhin von
trostlicher Natur umgeben. /.../ die Gestalt ... steht
als eine ferne Erinnerung an dionysische Myste-
rien im Einklang mit der Natur.”""®

Nieco vyse Styroch metrov vysoka stéla s klasi-
cistickym oramovanim zdobenym volutami a guttae
vytvéra dal§i Tilgnerov nahrobok - ndhrobok gréfa
Charlesa von O’Sullivana de Grass (1836-1888),
manzela herecky Charlotty Wolter, umelkyne, kto-
rej uz spominand portrétna busta’ priniesla Tilgne-
rovi slavu. Néhrobok (obr3) vytvoril v roku 1889,

WY

2. Nahrobna plastika Zeny, mramor (p6vodne siéast nahrobku
grofky G. Radetzky von Radetz vo Viedni)
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3. Nahrobni stéla gréfa Ch. von O’Sullivana de Grass (1 1888)
so zobrazenim jeho manzelky a herecky Charlotty Wolter,
mramor. Vieden

povodne pre cintorin v Hietzingu, odkial bol v roku
1914 preneseny na ¢estné miesto Zentralfriedhofu.
Na obrazovom poli stély je vo vysokom reliéfe zo-
brazend smutiaca vdova odet4 v tenkom chiténe, na
ktorom ma séasti aj cez hlavu prehodent drapériu,
sediaca na sklapace;j stolicke s operadlom. Jej hlava
Je v profile, telo trochu natogené bokom. Hrubgia
drapéria zahaluje ¢iastocne jej vlasy a padd v taz-
kych zahyboch dozadu na chrbat i dopredu aZ k no-
hiam. Cely odev viak nechéva presvitat jej telesné
tvary. Nepokryta zostava jej noha, chranend antic-
kym( sandalom. Kym Charlotte z lavej ruky prave
vyklza bohata kytica kvetov, pravou sa lakfom opie-
ra o podstavec tak, ze si dlafiou smutne podopiera
hlavu. Hladi plna bélu pred seba na hermu? s por-
trétom jej manzela. Gréf Charles s dlhdimi fazmi
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4. A. Canova: Nahrobok medirytca Giovanniho Volpatu,
1804-1807. Rim

a bradou je zobrazeny z profilu. Jeho chumacovité
vlasy mu padajti stranou do &ela, Plny oc¢akdvania
uprene hladi do dialky ponad erb umiestneny vo Vys§-
ke jeho o¢i. Na stlpiku sti vytesané jeho Zivotné da-
ta. Doplitujlice iidaje 0 zosnulom sa dozvedime z la-
tinského népisu pod erbom. Pridané je aj Zelanie
»Requiescat in Pace”, skratkou R.LP. vloZenou me-
dzi christogramy na architrave.

Tento kvalitny nahrobok nadvizuje na grécku
antickt tradiciu: tvarom stély? i detailami: sklada-
cia stolicka, sposob sedu, poloha néh a sandale ni-
kaji porovnanie s ndhrobnou stélou Hegeso (z 5.
storo€ia pred n.l.).22 Zobrazenia heriem a vedla nich
stojacich postdv, avSak bez vzajomného vztahu, po-
zname taktieZ z antiky,” ale motiv hermy a smutia-
cej v takejto forme vznikol aZ v klasicizme. Anto-

nio Canova ukazal svoju interpretaciu daného moti-
vu napriklad na stéle pre medirytca Giovanniho Vol-
pata (1804-1807; - obr.4),** ktorou sa Tilgner mohol
priamo inSpirovat.

Smutiaca nie je vlastne idealizovanou figiirou,
ale skuto¢nym portrétom Charlotty Wolter, ktort
zve€nil niekolkokrat predtym. U nédhrobku saTilgner
rozhodol pre celofiglirové zobrazenie v reliéfe, a nie
pre plnoplastick( sediacu figtiru, ako to zamyslala
samotnd Charlotte.** Jej richo stvarnil priam braviir-
ne. V plynulom prude zdhybov sa vinie okolo jej te-
laa samo osebe dodava pokojnej postave mimoriad-
ne Zivy rdmec. Tento dojem umociiuje hladké
pozadie, ktoré ni¢im nenart$a hlavnt scénu. Aj so-
kel hermy je hladky, pri¢om portrét gréfa O’Sullivana
Tilgner starostlivo vypracoval. Medzi dérazom na
detail v pripade tvare, kon¢atin a odevu a tiplne hlad-
kym pojednanim pozadia, hermy, podstavca a sto-
licky je pridany stupienok, na ktorom sa nachidza
kytica kvetov a breétan (pre svoje vzdy zelené listy
symbol ve¢ného Zivota a pre schopnost iponkov
pevne sa prichytit podkladu a ovit sa okolo neho
symbol vernej lasky).? Tieto st zobrazené tak jem-
ne, Ze ich moZno identifikovat ako rastliny iba ak sa
na ne pozorovatel lepSie prizrie a pritom tak miho-
tavo, Ze vnasaji do vyjavu Zivot a pohyb. Na zakla-
de tychto pocetnych efektov svetla a tiefia nadobu-
da celkové vyznenie néhrobku maliarsky charakter.
Motiv pripominajtici antickti ndhrobnt stélu naraza
na zalubu Charlotty Wolter v klasickych ilohach, na
Jjej uspechy tragédky v Burgtheatri. Ked zomrela,
pochovali ju v kostyme Ifigénie, jej obliibenej pos-
tavy.? ;

V pripade nahrobku pre Maxa Friedlindera
(1830-1872), novindra a zakladatela , Neue Freie
Presse”, sa Tilgner rozhodol pre typ pristenného né-
hrobku (obr.5),®ktory v roku 1891 umiestnili v za-
padnej arkdde cintorina. O nahrobok sa opiera smi-
tiaca Zenskd figira® v dlhom, pod prsiami
previazanom peplose. Jej hlava klesd k pravému ra-
menu. NeZnu tvir rdmujui vinité dlhé vlasy a dlhy
zavoj. Jemna retiazka s kriZikom zdobi jej krk. Pra-
vi ruku mé bezvladne spustent pri tele. DrZi v nej
kladivo (a p6vodne aj dl4to).** Druht ruku ma mier-
ne vystretu, lakfom opretd o niku za sebou. Je tiez
bez sily, lebo z nej prave vypadol bronzovy kosik
s ruzami a vetvickami vavrinu, ktory leZi poloprev-

riteny dolu na kamennom kvadri zdobenom feston-
mi. Za smitiacou je mramorova stena s nikou v stre-
de, v ktorej je vystavena portrétna busta zosnulého.
Znazorfuje bradatého muZa so sebavedomym vyra-
zom tvare. O¢i ma naSiroko otvorené, tsta tenké
a energicky krojené. Nad nikou je tabula s napisom,
po bokoch s konzolami, ktoré podopierajt §iroky ar-
chitrdv s tympanonom a monogramom Krista. Po
stranach mierne predstupuju dva pilierovité pilastre
na vlastnom sokli a rémuju stred. Maju tri nad se-
bou umiestnené plytké niky s malymi urnami a re-
léfmi nahrobnych oltrikov.

Tento pristenny nahrobok je ako citat z talian-
skych cintorinov plnych urnovych nik. Oproti jeho
sporo spracovanému architektonickému pozadiu
a taktieZ buste posobiacej chladne a zdrzanlivo, vy-
Zaruje smutiaca Zena nadZivotnej velkosti svojim

5. Niéstenny nahrobok novinara M. Friedlindera (f 1872),
mramor a bronz. Vieden
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6. Néstenny nahrobok obchodnika J.W. Holleho (T 1892),
mramor a bronz. Vieden

bohato nariasenym $atom dusevné i fyzické pohnu-
tie. Rezigndciu vyjadruje kladivo (a dlto) v jej ru-
ke spustenej nadol - symboly prace,* i padnuty ko-
Sik s ruZami - spjanymi s predstavami rajaa lasky*
a vavrinovymi vetvi¢kami - pre nevidnice listy
a svoju vonu znak odmeny, vednosti a trvalej ticty.®
LeZi na podlhovastom, girlandami ozdobenom hra-
nole, ktory napriek svojmu zjednoduSeniu pripomi-
na rimsky girlandovy sarkofag a poukazuje nato,
Ze ide o miesto posledného odpocinku. Tilgner tu
pouZil kombindciu materialov, mramoru a bronzu,
ktorti zopakoval aj pri dalsich dielach. Tento néhro-
bok vzbudil mimoriadnu pozornost Viedenéanov
a posluzil dokonca ako predloha pre dnes nezvestny
obraz ,Nesmrtelnost” od Hermanna Kaulbacha
(1846-1909).3%
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Tilgner vytvoril este jeden pristenny nahrobok
a to pre obchodnika a majitela domu Josefa W. Hol-
leho, zosnulého v roku 1892 (obr.6). Pred jeho ar-
chitektonickym pozadim sedi Zena tak, Ze jednu no-
hu ma podsunutii pod seba a prstami druhej sa len
dotyka nerovného podstavca. Dlhy 3at svojou sklad-
bou zéhybov prezradza jej telesné vnady, priGom
nechava odhalené len ruky a $picku jednej bosej
nohy. Hlavu pozdvihnut nahor a trochu naklonent
k lavému ramenu jej pokryva dlhy z&voj. Ten lemu-
Je jej jemn tvér, z ktorej moZno vyCitat siZenie (vy-
Jadrené vraskami medzi obo¢im) i nadej skrytiv po-
hlade uprenom na nebesia. Ruky, ktoré prave polozili
tri palmové vetvy na zem, st v lone a spdjaju svoje
dlane a prsty k modlitbe. Inak hladké pozadie §iro-
kého pilastra ukonéeného architravom s tympano-
nom zdobi len ndpis v strede a nad nim cez pridané
voluty uhloprie¢ne umiestnena vavrinové girlanda
a stuha. Pilaster vystupuje z niZSej hladkej, hore pro-
filovanej dosky s dalgimi ndpismi a bronzovymi
vencami okolo svietnikov po bokoch.

Dynamické momenty - sposob sedu, vyraz tva-
re, gesto ruk i krestansky obsah pod¢iarknuty prida-
nymi palmovymi vetvami, atribttom mucenikov,
znak ich vitazstva nad smrtou i vstupu do raja, sved-
Cia o dominujicom barokovom patose tohto diela.

Ku skupine nahrobkov ,,s0 Zenskou figtirou”,
v Tilgnerovej sepulkrélnej tvorbe najpocetnejsej, sa
radia ete tri diela: socha smutiacej Zeny povodne
uréend pre nahrobok umelcovych rodi¢ov®’na hrobe
hudobného skladatela Emmericha Kélmana (1882-

1953),* nahrobok rodiny Faltiss v Trutnove, kde sa
postava smutiacej opiera o sarkofig umiestneny na
Ciernom mramorovom podstavci, pri¢om &elo archi-
tektonického oblika vypifa reliéf s anjelmi zndzor-
fujuci smrt a vzkriesenie® a napokon nahrobok
Adely Brody (obr.7), manzelky spisovatela a novi-
nara Zsigmonda Brédyho, v Budapesti, ktory Tilgner
vytvoril ku koncu svojho Zivota.

Posledne menovany patri k tym najpdsobivej-
Sim. Mladé pani Brédy je zobrazena v Zivotnej vel-
kosti, sediaca na stolicke so Sirokym operadlom,
zdobenej drobnym ornamentom. Odeté ma dlhé, tak-
mer priesvitné richo, ktorého uloZenie zéhybov ne-
sie pecat typického Tilgnerovho rukopisu. Starostli-
Vo upraveny antikizujuci ées s lokni¢kami je
detailne vypracovany, podobne ako nezn4 tvar s me-

lancholickym pohladom do prazdna a miernym na-
znakom usmevu. Posobi zmierlivo a pokojne, omu
zodpoveda aj spdsob jej sedu s dolu prekrizenymi
nohami a poloha rik; pravou si podopiera laket Iaj
vej ruky, siahajiicej k tro§ku naklonenej tvari, ktore;
sa ukazovikom takmer dotyka. Vankus, na ktorom
sedi a sokel, na ktorom ma vyloZené nohy prispieva
zjavne k jej pohodliu. Verny, i ked tak trochu ,na
anticky sposob” Stylizovany portrét krasnej a zrej-
me milovanej manZelky, ktory mal sliZit veénej spo-
mienke na fiu.*!

V oktébri 1893 dohotovil Tilgner niahrobok
dvom svojim viedenskym priatelom, maliarom Au-
gustovi von Pettenkofenovi (1822-1889) a Karlovi
Leopoldovi Miillerovi (1837-1892).#*Na trojstupiio-
vom sokli sa dviha obeliskovity pilier* len so skrom-
ne uvedenymi menami zosnulych. Na najvysom stu-
pienku, pred pilierom, sedi smutiaci muz s fiizmi
a rozstrapatenymi vlasmi (0br.8). Cez seba ma pre-
hodenti drapériu tak, Ze jeho hrud, drick a konce
bosych n6h ostdvaju nepokryté. Lavii nohu mé po-
loZzenu na druhom stupienku, prava je volne spuste-
na. Lakfom lavej ruky sa opiera o koleno a v dlani
skryva svoju tvdr; pravicou objima mramorovy me-
dailén s portrétmi oboch umelcov. Medailén stoji na
vlastnom malom sokli, po boku je zdobeny vavrino-
vymi listami a zobrazuje z profilu dvoch starEic_:h
muZov. Obaja maji fiizy, kratke vlasy a pozeraju
stvarneni paralelne s energickym vyrazom smerom
dolava. Mena zosnulych sa znova objavujii v kolo-
pise po obvode medailénu.

Tilgner vytvoril tento mramorovy ndhrobok pod-
la kresby ceruzou z pozostalosti Pettenkofena, ktora
vznikla pocas jednej z jeho ciest ako zbeznd §tadia.*
Kym vieobecne boli na nahrobkoch bezné smitiace
Zeny, tu sa objavuje smitiaci muz. Je uplne pohri-
zeny do preZivanej bolesti a pozorovatelovi niika za
sty¢ny bod iba pohlad na portréty, ako sposob poro-
zumenia pre jeho zifalstvo. Vyrazné drZanie tela
podporuje svojim pdsobenim vzletna drapéria. Mo-
hutnym pritddom sa vinie okolo dolnej ¢asti tela a mo-
delaciou zdhybov dosahuje optimalne vyuZitie i¢in-
kov svetla a tiefa. Portréty zosnulych, vytvorené
v plochom reliéfe, su nanajvys realistické, ¢o sa pri-
pisuje aj dlhoroénému Tilgnerovmu priatelstvu s ni-
mi. Vetvi¢ka vavrinu pri boénom okraji medailona
symbolizuje, podobne ako na nahrobku Maxa Fried-

7. Nahrobok Adely Brody, mramor. Budapest

lindera, pre svoje ve¢ne zelené listy odmenu, ved-
nost a trvali tictu.*
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8. Nihrobok maliarov A. von Pettenkofena (T 1889)
a K.L. Miillera (1 1892), mramor. Viedefi

Jednou z najkrajSich ukazok sarkofagového ty-
pu ndhrobku*¢na viedenskom Zentralfriedhofe jebez-
pochyby préve Tilgnerov monumentalny, priblizne 7,5
metra vysoky pomnik advokatovi a v rokoch 1889-
94 primatorovi mesta Viedne, Johannovi Prixovi
(1836-1894; - Obr:9). Instalovali ho a2 v oktébri 1896,
teda Sest mesiacov po umelcovej smrti. Na vysokom
sokli, z dvoch strdn obklopenom balustrédou, jev stre-
de na stupiiovitom podstavci umiestneny jednoduchy
hranol, ktory tieZ sliZi ako podstavec pre hore vysta-
veny sarkofag. Obrovsky bronzovy baldachyn, uzav-
rety stlacenou kupolou, zastresuje ako stan cely prie-
stor. Je upevneny §ntirami na Styri velké, makovicami®’
a vavrinovymi listami zdobené bronzové kandelabre,
stojace na pravouhlych podestich. O kazdy kandela-
ber sa opiera smutiace putto,*®drziace tit s mestskym
erbom Viedne. Predna strana sokla je ozdobena bron-
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9. Néhrobnik viedenského primétora, advokéta J. Prixa (} 1 894)
so sarkofdgom pod baldachynom, kamet a bronz. Viedeii

zovym festénom,* hranol nad nim napismi a velkym
bronzovym ovalnym portrétnym medailénom s vet-
vickou vavrinu. Na zadnej strane sokla najdeme vchod
do hrobky.

Tilgner sa tu indpiroval efemérnymi stavbami
(tzv. castra doloris, Trauergeriiste), ktoré si sice Vy-
tvorom renesancie, ale svoj pévod maju v antickych
oslavich zosnulych a z nich vychadzajucich idei
oslav triumfu u rimskych vladcov.® V barokove;j
Viedni patrilo takéto castrum doloris k smutoénym
ceremonidm zosnulého panovnika a k legitimovaniu
Jeho néslednika. Tym spifialo funkciu propagandy
dynastie. Kupolové cibéria velmi ¢asto boli vo vnit-
ri takéhoto slévnostného objektu. Zodpovedali tak-
tiez poZiadavkam tradicie, ako aj liturgie a zarovei
umoznovali vytvorenie monumentéilneho sokla a po-
hlad na sarkofég zo vietkych stran i z dialky."!

Na Prixovom nahrobku pouZil Tilgner vietky
spominané prvky. Pévodne uréené pre kult panovni-
ka, sliZia tu pre glorifikdciu primatora. Castrum do-
loris (Trauergeriist) a miesto posledného odpoé&inku
- 1 ked na rozliénych trovniach - st v tomto pripade
dané do jedného celku, hoci u panovnickych rodov
sa od 17. storo¢ia konal vlastny pohreb v privitnom
kruhu a na inom mieste, ako byvala smutoéna osla-
va s dekoraciami. Tilgner teda umiestnil zo vietkych
strdn viditelny vystavny sarkofdg na exponované
miesto. Objemny podstavec prebera pritom funkciu
sokla a zaroveii vlastnej hrobky. Portrét nadZivotnej
velkosti a Zivo pdsobiace putti vytvaraju biografic-
ki vizbu k zosnulému. Nadmerna vyska nahrobku
je dosiahnuté fazkou bronzovou latkou baldachynu
a soklovou stavbou podstavca. Napriek jednoduchos-
ti jednotlivych ¢asti nemoZno prehliadniif mimoriad-
nu naro¢nosf, ktord sa kladla na néhrobok s jasnym
odkazom na castra doloris volakedajsej vladnuce;
vrstvy. s

V roku 1898, teda dva roky po Tilgnerovej smr-
ti, preniesli z cintorina v Klagenfurte na éestné mies-
to viedenského Zentralfriedhofu hrob maliara Aloi-
sa Schona (1826-1897) a zriadili mu figurdlny typ™
ndhrobku: portrétnu bronzovi bustu zosnulého
umiestnili na jednoduchy sokel (0br9) stojaci na §ir-
Som ovalnom podstavci, na ktorom sa hraji dve na-
hé postavicky putti. Sedia na pokréenej drapérii, dieta
nalavo drZi vzpriament maliarsku paletu, kym diefa
napravo klaci a chystd sa pripevnit ozdobnu girlan-
du. Maliar je zobrazeny v sametovej veste, na ktoru
mé prehodeny kabat. Hlavu obracia smerom dopra-
va, kam smeruje aj jeho pohlad. Ponad vysoko kle-
nuté Celo vidiet riedke vlasy. Upravené flizy a brada
trochu prekryvaja kuatiky jeho 1st, &im tvar nadobu-
da melancholicko-rezignovany vyraz, zosilneny dlh-
$im nosom a blizko seba posadenymi oami.

“Busta a putti nepochddzaji z rovnakého obdo-
bia a nie st od tych istych autorov. Busta je signova-
nym dielom Tilgnera a musela vzniknit eite pred
rokom 1896, kedy bola vystavena v Dome umelcov
ako exponat zo stiikromnej zbierky.* Zhotovil ju podla
starej portrétnej fotografie.® V stvislosti s nahrob-
kom pridali k nej putti od Carla Anselma Zinslera
(1867-1940). Oboch majstrov mozno jasne rozozna.
Tilgner venuje celi svoju pozornost zaujimavému
stvarneniu povrchu. Pomocou malebného usporia-

10. Portrétna busta maliara A. Schéna (+ 1897) na jeho nahrob-
ku, bronz. Viedeii

dania zahybov dvoch r6znych kusov odevu ziskal
efektn hmotu. Ani tvdr nema len hladké partie -
préve naopak, opatrnou hrou tvarov nadobuda vel-
mi Zivy nadych. Putti sti oproti tomu vytvorené me-
nej precizne, chybaji im rafinované jemnosti napri-
klad v spracovani vlasov alebo &ft tvari a nedosahuji
umeleck kvalitu Tilgnerovej busty.%

Nahrobky Viktora Oskara Tilgnera svojou typo-
vou rozmanitostou sved¢ia o bohatej invecii umel-
ca, ktory viak ani v jednom pripade nezaprel svoje
»barokové citenie”, hoci indpiraciu ¢erpal z réznych
historickych obdobi. Jeho velky talent sa prejavuje
aj tu v zobrazeni drapérii - riasenych, pokréenych,
plnych zéhybov - ktorymi dosahoval podmanivii hru
svetla a tieha. Uplatnil i svoj chyrny zmysel pre za-
chytenie portrétu; dokazal napriek viditelne hladkym
Castiam tvare vpisat do nej takmer nebadane vrasky
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1 napitie a zarovei vystihnit charakter portrétova-
ného.

Jeho sepulkralne diela vznikli v rozmedzi ne-
celého desatro¢ia (od konca osemdesiatych do polo-
vice devitdesiatych rokov), obdobia, v ktorom si
Clovek utvéral novy vztah k smrti a vo vztahu k to-
mu aj iny pristup k cintorinu. Na umretie sa nenaze-
ralo ako na objektivnu udalost, ale ako na sub jektiv-
nu prihodu. Smrf sa stala osobnou, vlastnou smrfou,
Ziadna smrt nebola takd, ako druh4. Rovnost fudj sa
aj. tu odmietala. Vedom4 nerovnost vyZadovala uplat-
nit rovnaky princip aj pri tvorbe nahrobku. Ikonolo-
gicky vSak neslo o ni¢ nové, pretoZe umenoveda
povaZuje zaciatok 19. storodia za koniec Vyvoja se-
pulkrdlneho sochérstva. Umelci uZ nemali &o nové
povedat o odchode ¢loveka na druhy sveta jeho byt

_—m—

POZNAMKY

(1) O ,cintorinovej kultire” 19. storogia vo Viedni pozri napr.
dizertaénii pracu BIEDERMANN, W.: Friedhofskultur in Wien
im 19. Jahrhundert. Das Bestattungswesen vom Josefinismus bis
zur Griinderzeit. Wien 1978; - o kulte smrti a pohrebnych obra-
doch na prelome storoéi v Budapesti porov. LAKNER, J.: Haldl
a szdzadforduldn. Budapest 1993,

(2) Z poslednych publikicii o Donnerovi moZno spomentif ob-
sazny katalog vystavy (so $tidiami od viacerych autorov): Georg
Raphael Donner 1693-1741. Wien 1993 a knihu MALIKOVA

IV:I.: Juraj Rafael Donner a Bratislava, Bratislava 1993; - zo s'far-,
Sich préc pozri od tej istej autorky: Die Schule Georg Raphael
Donners in der Slowakei, Mitteilungen der Osterreichischen
Galerie, XVII, 1973, Nr.61,s.71 n.

(3) O Canovovi a Thorvaldsenovi pozri napr. PAULI, G.: Die
Kunst des Klassizismus und der Romantik Berlin 21925, 5.51-
55 a 59-61; - o Canovovi monografie BAJKAY, E.: Canova,
Budapest 1973 alebo FINN, D.- LICHT, F: Antonio Canova.
Miinchen 1983.

(4) K charakteru eurépskych figurdlnych nahrobkov na konci
19. a zatiatku 20. stor. pozri doslov Gerrita CONFURIUSA ku
knihe fotografky Isolde Ohlbaum: Denn alle Lust will Ewigkeit.
Miinchen 1992, 5.84-116,

(5) O ich socharskej tvorbe a vyzname vo vyvoji madarského
sochdrstva pozri napr. Magyar mijvészet 1 800-1945. Budapest
1958, 5.65-91, 20_0-206, 270-279; alebo ich struént charakteris-
til'cu od Antala TOTHA v sprievodcovi po zbierkach Madarskej
narodnej galérie: Ungarische Malerei und Bildhauerei im 19,
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po fiom... To neznamenalo, Ze nevznikali zaujimavé
a hodnotné diela, ku ktorym mozZno zaradit aj tie
Tilgnerove. Ststredovali sa predovietkym na vyjad-
renie mySlienky glorifikécie, sentimentu a spomien-
ky. Formalnu re¢ si vypoziciavali z minulosti, ¢o pla-
tilo pre umenie celého 19. storodia.

Dnes ,,staré” nahrobky pritahujii zdujem, snad
preto, Ze st kontrastom k sterilite a Jednotvérnosti tych
dnesnych. St akousi kamennou knihou istého druhu
poézie, takmer zabudnutych symbolov a nie¢oho ne-
vysvetlitelného. St svedectvom nebyvalého rozvoja
a estetizdcie cintorinovej kultiry nasich predkov.

) Tato studia v mnohom vdaci za Svoj vznik Stu-
dijnému pobytu vo Viedni, ktory mi umoznil Rakisky
ustav pre vychodnii a juhovychodnii Eurdpu.

Jahrhundert. Budapest 1989, s.31-40. Zaujimavd je aj stadia
0 sochdrstve historizmu NAGY, L: Térsadalom és miivészet:
a historizmus szobrdszai. Miivészettérténeti ]'Ertesit(’)', 39, 1990,
¢.1-2,5.1-21;-0 sochdroch, ktori pochadzali zo Slovenska (Fe-
renczy, Marschalko, Strébl, Fadrusz, Damko) porov. predoviet-
kym price Viery LUXOVEJ: Sochdrstvo 19, storocia na Slo-
vensku. Dizert. praca, Umenovedny ustav SAV, Bratislava 1969;
- Sochdri na Slovensku v rokoch 1850-1918, Vlastivedny ¢aso-
pis, 23, 1973, &.3, §.124-129; - Sochdrstvo na Slovensku pred
rokom 1918, Vytvarny Zivot, 18, 1973, €.7,5.24-27; - Zur Prob-
lematik der Bildhauerkunst der ersten Hiilfte des 19. Jahrhun-
derts in der Slowakei. ARS 1972-74, &.1-6, 5.69-96.

(6) O tychto socfnémch, absolventoch viedenskej Akadémie,
pozri napr. Die Osterreichisch- Ungarische Monarchie in Wort
und Bild, Bd. II/1. Wien 1888 alebo HEVESI, L.: Oesterreichis-
c:he Kunst im neunzehnten Jahrhundert. Leipzig 1903; - K tidas-
ti mnohjch z nich na vyzdobe prestiZnej viedenskej Ringstrasse
pozri POTZL-MALIKOVA, M.: Die Plastik der Ringstrasse
1890-1918. Wiesl}aden 1976, struéné biogramy na s.135 n.: -
o néhrobkoch na Ustrednom cintorine (Zentralfriedhof) vo Vic,d-
ni pozri diz. pricu HAUBOLD, B.: Die Grabdenkmiiler des Wie-
ner Zentralfriedhofs von 1874 bis 1918. Miinster 1990,

(7) Ako prvii vytvoril v r. 1863 portrétnu bustu hudobného skla-
datela Vincenza Belliniho (1801-183 5) pre vyzdobu viedenskej
Opery, edte ako posluch4é viedenskej Akadémie vytvarnych
umeni a zéroveil pomocny sochér v ateliéri Josefa Gassera
(1816-1900). Objedndvku mu sprostredkoval jeho prof, Franz
Bauer (1798-1872), pod vedenim ktorého pracoval eSte v duchu

dia, v r. 1872, ked jeho farebnd barokizujuica busta here¢ky Char-
lotty Wolter (1834-1897), dnes v zbierke Galérie mesta Brati-
slavy, ziskala na svetovej vystave vo Viedni najvyssie ocenenie -
zlam medailu. Stal sa jednym z najlepSich a najvyhladavanej-
Sich socharov monarchie. Jeho dielom bol nadSeny aj sdm cisar
FrantiSek Jozef, ktoré¢ho tieZ portrétoval, a ktory mu dal posta-
vit ateliér v Schwarzenbergskej zahrade, kde pracoval aZ do
smrti. Vytvoril vy$e tristo portrétnych buist. Mnohé z nich, spo-
lus inymiTilgnerovymi figurdlnymi plastikami, vyzdobili v 80.
rokoch tie najvyznamnejsie stavby Ringstrasse (Umeleckohis-
torické mizeum, Prirodovedecké mizeum, Burgtheater a i.). -
Pozri MEDVECKY, L..: Viktor Tilgner 1844-1896. Kat. vystavy,
Bratislava 1964.

(8) Tilgner sa priklonil k baroku jednak z vlastnych vnutornych
popudov a jednak pod vplyvom franctizskeho sochdra Gustave
Déloye (1838-1899), s ktorym sa zoznamil pocas jeho névitevy
Viedne v r. 1872. Déloye spolu s Jeanom Baptistom Carpeaux
(1827-1875) patrili k tym, ktori vo Franctzsku prispeli k zno-
vuoZiveniu umenia 18. stor. Neobarokové a neorokokové sochér-
stvo ,,griinderského” obdobia, reprezentované Tilgnerovym die-
lom, mé svoje paralely aj v siidobom rakuskom maliarstve,
v tvorbe Hansa Makarta (1840-1884) - mimochodom Tilgne-
rovho priatela, s ktorym bol aj na §tudijnej ceste v Taliansku -
a EduardaVeitha (1856-1925). - Pozri napr. WAISSENBERGER,
R. (Hg.): Wien 1890-1920. Wien 1984 (najmad $tidia BISANZ,
H.: Bildende Kunst und Kunsthandwerk, s.111).

(9) MEDVECKY, c.d. (v pozn.7), 5.12 n.

(10) Prvé fontinové stisofie Tritén a nymfa (1875-77), ktoré
zakupil a nechal odliat do bronzu sdm cisdr, umiestnené vo vie-
denskej Volksgarten (model sa nachddza v Galérii mesta Brati-
slavy) i dalsie dve: s tromi detskymi postavickami a delfinom,
zdobiace park byvalej cisarskej vily v Bad Ischl a s diefafom
stojacom na krokodilovi pre polovnicky zamok v Lainzi, st in-
§pirované antikou. Fontana s nymfou, ktord z musle napéja je-
lefia, taktiez v Lainzi, je uZ ozvenou renesancie, podobne ako
Ganymedova fontana (1888) v Bratislave. - MEDVECKY, c.d.
(v pozn.7).

(11) Za realistické st povazované niektoré portrétne busty, ktoré
vytvoril uz koncom 70. rokov a ku koncu zivota - HEVESI, c.d.
(v pozn.6), s.172 n.; - MEDVECK"K, c.d. (v pozn.7), s.15 n;
z monumentalnej tvorby predovietkym pomnik zbrojdra Josefa
Werndla so §tyrmi postavami robotnikov v Steyeri. - Posledné
prace o Tilgnerovych dielach hovoria aj o snahdch impresionis-
tickych a secesnych. - Porov. GRAJCIAROVA, Z.: Sochdr Vik-
tor Tilgner 1844-1896. Kat. vystavy, Bratislava 1983, nestr.

(12) HAUBOLD, c.d. (v pozn.6)

(13) B. HAUBOLD (c.d. v pozn.6, 5.129) uvidza ditum osade-
nia nahrobku 25.10.1888 (teda nie€o vy$e sedem mesiacov po
grofkinej smrti); naproti tomu v neddvno publikovanej praci
Marlene Zykanovej sa pise, Ze nahrobok objednala rodina Ra-
detzky-Liebig okolo roku 1890. - ZYKAN, M.: Aktuelle Uber-

legungen zum Ausfuhrverbotsgesetz fiir Kulturgut. Osterreichis-
che Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege, 48, 1994, Nr. 3/4,
s.117.

(14) ZYKAN, c.d., s.117

(15) Sepulkrédlne umenie 19. storoéia vo vSeobecnosti rado prij-
malo tie najkonvenénej$ie symboly, medzi ktoré patrili aj kvety
- symbol pominutelnosti a kratkosti ludského Zivota, ako aj stret-
nutia po smrti. V Biblii sa hovori: ,,Dni ¢loveka st ako trava
a kvitne ako polny kvet. Lebo ak sa vietor preZenie nad nim, uz
ho niet a nepozna ho viacej jeho miesto” (Zalm 103, 15-16).
A veniec je eSte pominutelnej$i ako kvet & kytica, slazi vzdy
iba docasne. U pohanov predstavoval aj dar s vyznamom kruhu
(= trvanlivost) pri poctich a sldvnostiach mftvych. - BIEDER-
MANN, c.d. (v pozn.1),s.154n.,327 n,; (K symbolickému vyz-
namu palmovych vetiev pozri dalej.)

(16) HEVESI, L.: Victor Tilgners ausgewéihlte Werke. Wien 1897,
5.6. (Tato hypotézu uvidza ako fakt MEDVECKY, c.d. v po-
Zn:7, 8. 21.)

(17) Motiv pomyselnych dveri spolu s edikulou alebo architek-
tonickou fasddou sa vyskytuje na viedenskom Zentralfriedhofe
pomerne ¢asto ako symbol prechodu medzi pozemskym a po-
smrtnym Zivotom. - HAUBOLD, c.d. (v pozn.6), s.128. Na Slo-
vensku poznam dva kvalitné priklady s tymto motivom, a to
nihrobok rod. Brunswick z roku 1837 od Stefana Ferenczyho
v kostole sv. Ondreja apost. v Dolnej Krupej (ktory je viak na-
podobeninou nahrobku Klementa XIII. od Antonia Canovu) a na-
hrobok manZelov Fiedlerovych na koSickom cintorine sv. Roza-
lie, ktory v roku 1911 vytvoril Paul Ed. Fiedler.
Ako symbolické zobrazenie konca a zarovei zadiatku Zivota je
motiv dveri znamy uz z egyptskych a antickych hrobiek.V kres-
tanstve ziskal vyznam ako brdna do raja alebo pekla. Do sepul-
kralnej oblasti ho pravdepodobne po prvykrat opit zaviedol
Michelangelo (1475-1564) na jednom nécrte ndhrobku pépeZa
Juliusa II. Potom sa motiv dveri u nahrobkov pouZival oraz
CastejSie ako hlavny motiv na vyjadrenie hranice medzi dvomi
moznostami bytia, pretoZe umelci baroka sa pohravali s moZ-
nosfou jeho dvojitej funkcie ako skutoného a zaroveh symbo-
lického vchodu (Gianlorenzo Bernini: nahrobok Alexandra VII,
v chrdme sv. Petra v Rime, 1672-78). Motiv sa stal tradiénym:
nachadzame ho v klasicizme na nédhrobku princa van der Mark
(1788-89) v Doroteenkirche v Berline od Joahanna Gottfrieda
Schadowa (1764-1850), na uz vy§Sie spominanom ndhrobku
Klementa XIII. (1787-92) od Antonia Canovu v SS. Apostoli
v Rime, ako aj na nahrobku Beauharmaisa (1787-92) od Bertela
Thorvaldsena v St. Michael v Mnichove. V 1. 1889 dodal Paul
Albert Bartholomé (1848-1928) pre pariZsky cintorin Pére La-
chaise svoj sldvny ,,Monument aux morts”. Pomyselné dvere st
ustrednym bodom tohto umeleckého diela, pésobia tu viak vel-
mi temne, bez akejkolvek nadeje na pokracovanie Zivota po smrti,
- O vyzname dveri v sepulkralnom umeni pozri PANOFSKY,
E.: Tomb Sculpture. New York 1964, 5.13, 14, 35, 37, 85, 94; obr.
6,10,116, 134,394, 440,441; a stdie BIALOSTOCK]I, J.: Sym-
bolika drzwi w sepulkralnej sztuce baroka. In: Sarmatia artisti-
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ca. Warszawa 1968, s.107-119; - Ten isty: The Door of Death:
Survival of a Classical Motiv in Sepulchral Art. In: Jahrbuch
der Hamburger Kunstsammlungen 18. Hamburg 1973, 5.7-32;
(polské vyd. Drzwi smierci: A ntyezny symbol grobowy i jego tra-
dycja. In: Symbole i obrazy 1. Warszawa 1982, 5.158-186).

(18) CONFURIUS, c.d. (v pozn.4), 5.106
(19) Pozri pozn.7
(20) Herma - tu ako stipik, ukonéeny Tudskou hlavou.

(21) Stéla, rovno stojaca doska, bola zndma u# v Egypte, Perzii
a Asyril. Svoje charakteristické érty viak nadobudla v klasic-
kom Grécku. V stredoveku sa uplatnila ako vertikalna nahrobna
doska na stendch. Volne stojaca stéla sa potom objavuje az v 17.
storoci, pri€om - podIa antickych predléh umiestnent na cinto-
rinoch, vo volnej krajine a parkoch - ju nachadzame a3 v klasi-
cizme. S vydanim doplnkového zviizku k wAntiquities of Athens”
Stuarta a Revetta (1830) vyskyt stél, poviicine ukonéenych tym-
panonom alebo palmetami, stipol, Stéla patri k druhému naj-
rozsirenejsiemu typu nahrobkov aj na viedenskom Zentralfried-
hofe. - MEMMESHEIMER, PA.: Das klassizistische Grabmal.
Eine Typologie. Dizert., Bonn 1969: - HAUBOLD, c.d. (v po-
zn.6), 5.32.

(22) Stéla Hegeso je expondtom Narodného mizea v Aténach. -
Jej reprodukeiu pozri napr. PANOFSKY, c.d. (v pozn.17), obr.43;
alebo LULLIES, R.: Griechische Plastik. Miinchen 1979,
obr.182.

(23) KURZ, D.C.- BOARDMAN, J.: Thanatos. Tod und Jenseits
bei den Griechen. Mainz 1985, obr.104

(24) Toto diclo Canovu sa nachidza v kostole SS. Apostoli v Ri-
me. Reprodukujui ho PAULI, c.d. (v pozn.3), 5.250; alebo FINN
- LICHT, e.d. (v pozn.3), obr.44.

Canova sa pri¢inil o znovuzrodenie stél: u nas (i v celom Uhor-
sku) ho ako jeden z prvych nasledoval Vavrinec Dunajsky (1784-
1835), Ziak viedenskej Akadémie, vytvorenim nahrobku pre
Samuela Lissovenyho a Barbaru Kubinyovii na ev. cintorine
v Banskej Bystrici z roku 1834 (sadrovy model z roku 1833 sa
nachadza v Madarskej narodnej galérii v Budapeiti); - Pozri
Miivészet, 1908, 5.341; - Miivészet, 1976, €.11, s.8: - Miivészet
Magyarorszdgon 1780-1830. Kat. vystavy, MNG Budapest 1980,
5.275, obr.265. - Este viac sa mu priblizil Stefan Ferenczy mo-
delom nahrobku, ktory je taktie? v Budapeti (cit. katalog vy-
stavy, 5.278, obr.275).

(25) KRAUSE, W.: Viktor Tilgner als Monumentalplastiker: Rkp.
nepublikovand praca, Univ. Wien 1964, 5.32, pozn.79 (citovana
v diz. B. HAUBOLD, ¢.d. v pozn.6, na 5.47)

(26) Okrem toho, ked?e sa tiponky breétanu prichytdvaji na
odumierajicich stromoch a vegetuji dalej, symbolizoval v stre-
dovekom krestanstve aj prezitie duse po telesnej smrti. - BIE-
DERMANN, H.: Lexikon symbolav. Bratislava 1992, 5.40.

(27) Fremdenblatt, &.285 (Wien 14.10.1 897).
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(28) Vznik pristenného nhrobku stvisel s umiestiiovanim hro-
bov do interiéru kostola v 11. stor. Od za&iatku 12. stor. sa podla
talianskych a juhofranctizskych vzoroy pouZival aj v Nemecku,
Dor. 1400 sa vyvinul v najrozmanitej§ich variantoch, z ktorych
si potom v 15. stor. mohli vyberat a uprednostnit bud redukciu
danych foriem, alebo ich rozvinutie na vysoky monument. Z4-
Tuba renesancie v pristennych nahrobkoch ovplyvnila neskér ich
tvorbu predovietkym v klasicizme. - HAUBOLD, c.d. (v po-
Zn.6), s.123,

(29) S motivom smiitiacich postdv sa moZno stretniit u# v anti-
ke, napr. na tzv. Sarkofdgu placiek, vyhotovenom okolo r, 360-
350 pred n.l. (Archeologické miizeum v Istanbule). Tento sar-
kofag v architektonickom tvare iénskeho peripterosu ukryva
v osemnastich Stfpikovj’ch interkolumnidch Zenskii postavu pra-
xitelovského §tylu. Tieto krdsne placky, ako o nich pise E. PA-
NOFSKY (c.d. v pozn.17, .26, obr. 61), vyjadruju svoj Zial
v rozmanitych obmendch, od hlbokého skfidenia a po ticht
zadumcivost. Povazujii sa za pokracovatelky prehelénistickych
pladick a za predchodkyne stredovekych |, pleureurs”
a , pleureuses”, ako aj mytologickych a alegorickych postav
.»plnych siz”, ktorymi su tak bohato vybavené nahrobky 17.-18,
a predovsetkym 19. stor. Kym viak anticky pomnik umoziioval
len reliéfne zobrazenie, stredoveky typ najmi oltarneho, na ste-
nu viazaného nahrobku (enfew) vytvoril miesto pre plnoplastic-
ké figlry smitiacich. Umiestnené najprv nastenach tumby (volne
stojaceho stolového nahrobku) nadobiidali postupne na fyzic-
kom objeme (¢o bolo prirodzené vzhladom na vieobecny vyvoj
gotického socharstva), ale aj na vyzname. V 13, a 14. stor. sa
smitiace postavy vyvinuli na dostojné a takmer volne stojace
figlry (napr. na nahrobku Louisa de France, zosnulého v roku
1260, v St. Denis, alebo na nhrobkoch zemskych grofov z Hes-
senu v St. Elisabeth v Marburgu - PANOFSKY, c.d., 5.62,
0br.246 a 247). Koncom 14. stor. stoja uZ ako nezéavislé sochy
nasvetozndmych nahrobkoch Burgundskej dynastie v Chartreuse
de Champmol (Tamtiez, 0br.248, 249) a v 2. pol. 15. stor. stra-
caji smutoény postoj i anomymitu zmenou na rodinné portréty,
cnosti, alegérie (napr. slobodnych umeni, ktoré oplakavajt svojho
mecéna).

(30) PEMMER, H.: Der Wiener Zentralfriedhof. Seine Geschichte
und seine Denkmdiler, Wien 1924, 5.71

(31) Podla gulatého tvaru kladiva zobrazeného na ndhrobku tohto
intelektudlne ¢inného muza mono usudzovat, Ze ide o kladivo
kamenarske, ktoré bolo u slobodomuraroy symbolickym ndstro-
jom majstra 16%e a oboch dozorcov. Poukazovanie na tito sku-
toCnost je viak len hypotézou, rovnako ako eventulna stvislost
s cititom z Goetheho Koptickej piesne: ,Hammer oder AmboB
sein” (,,byt kladivom alebo nakovou”), ktory vyjadruje my§lien-
ku, Ze ¢lovek musi bud stipat alebo padat, -WAHRIG, G.: Deut-
sches Warterbuch. Berlin 1977, 5.1686.

Je viak velmi pravdepodobné, e tu ide len o atribut personifi-
kdcie price - KIRSCHBAUM, E, (Hg.): Lexikon der christli-
chen Ikonographie, Bd. 2. Rom - Freiburg - Basel - Wien 1970,
s.211; alebo vieobecnejsic o symbol sily a aktivity.

Zobrazenie kladiva na ndhrobkoch malo sluzit na odstrasovanie
zlych sil. Patrilo aj k Arma Christi - ndstrojom Spasitelovho utr-
penia a smrti (ktoré sa v 18. stor. nosili ako privesky na ruzenci
a sluZili na rozjimanie nad Kristovou cestou utrpenia). - BIE-
DERMANN, c.d. (v pozn.26), 5.24, 127.

(32) RuZa bola najéastejie zobrazovanym kvetom v nahrobnom
socharstve 2. pol. 19. a zagiatku 20. stor. Jej symbolicky vyz-
nam je odvodeny z antického mytu o smrti Adonisa, milenca
Afrodity. Z jeho krvi vyrastli prvé dervené ruze; stali sa symbo-
lom znovuzrodenia a lasky, ktora zvitazila nad smrfou. V sta-
rom Rime sviatok ruzi oslavovali v kulte mftvych. V krestan-
skej symbolike Eervena ruza symbolizuje krv, ktori prelial
ukrizovany JeZi§, a preto sa chépe ako symbol nebeskej ldsky.
Bielaruza sa v mnohych bajach chépala naopak ako symbol smr-
ti. Velk pozornost ruzi venovala aj slobodomurarska symboli-
ka. Pri pohrebe prislusnika 16ze mu kl4dli do hrobu tri ruze; tri
wJanske ruze” symbolizovali svetlo, lisku, Zivot. - BIEDER-
MANN, c.d. (v pozn.26), 5.259 n.

(33) V antike sa vavrinu pripisovali lie€ivé vlastnosti, aj schop-
nost o€istit poSkvrnent dusu. Bol atribtitom bohyne vitazstva Ni-
ké (Viktérie), ktord ho uvity do venca kladla vitazom na hlavu.
Rané krestanstvo si cenilo vavrinové listy pre ich vZdy zeleny
vzhlad ako symbol veéného Zivota, resp. nového Zivota po Kristo-
vom vzkrieseni. - BIEDERMANN, c.d. (v pozn.26), s.325 n.

(34) Porov. s rimskym sarkofagom z kostola sv. Ireny v Antic-
kom mizeu v Istanbule - reprod. PANOFSKY, c.d. (v pozn.17),
obr.121 d.

(35) HAUBOLD, c.d. (v pozn.6),s.125

(36) Zobrazenia palmovych ratolesti sa zvydajne vztahuju na
datovnik oby¢ajny, ktory si v Stredomori nesmierne vaili, le-
bo neplodi ni€ zbytoéné: jeho mlieko, olej, kora, drevo, listy,
ovocie, §fava i vldkno st uZitoéné. Stal sa posvitnym a vieobecne
sa pokladal za symbol vzostupu, vitazstva a znovuzrodenia, Pal-
mové vetvy kladli Egyptania na sarkofigy a miimie. (.Egypto-
miénia” 19. stor. bola jednym z popudov ich prenesenia do cin-
torinovej kultiiry, ktorej sa stali neodmyslitelnou stiéastou. S nimi
sa chodilo na pohreby i névitevy hrobov.) Palmovymi ratolesta-
mi vitali Zidia JeZi$a pri jeho prichode do Jeruzalema. U# od
Cias raného kresfanstva sa zobrazovala mudenicka »palma vitaz-
stva”a zelend palma ocakdavaného raja. Aj bohyfiu vitazstva Niké
(Viktoriu) zobrazovali s palmovou vetvickou v ruke (alebo s vav-
rinovym vencom, ako uz bolo spomenuté v pozn.29). ,,Palma sa
pod bremenom neskloni, jej vitazstvom je ovocie sladké sta med,
kto sa modli a od Boha neodkloni, tomu st anjeli na pomoei
hned...” - BIEDERMANN, c.d. (v pozn.26), 5.216.

(37) Otec(?) Tilgner, dostojnik; matka Ida, rod. Richterové, -
Slovensky biograficky slovnik, zv. ¥ Martin 1994, s.67

(38) ZYKAN, c.d. (v pozn.13),s.117
(39) MEDVECKY, c.d. (v pozn.7), s.21

(40) Nahrobok vytvoril Tilgner zrejme niekedy medzi rokmi 1893
az 1896. V roku 1893 zaloZil totiz manzel vtedy uZ neZijtice]
Adely Brédy na jej pamiatku detskii nemocnicu v Budapesti,
ktoré nesie jej meno a existuje dodnes na Szabolcs utca 33 (Bu-
dapest Lexikon, I. Budapest 1993, 5.154); - v aprili 1896 zomrel
na srdcovii pordzku sam umelec.

(41) Ludovit Medvecky vo svojom katalogu pise, Ze Tilgner vy-
tvoril ,,sochu velkej pravdivosti”, a to i napriek tomu, e Adelu
Brédy nikdy osobne nepoznal., - MEDVECKY, c.d. (v pozn.7),
.22

(42) Povodne mal kaZdy z nich svoj vlastny hrob, r. 1893 ich
exhumovali a uloZili spoloéne na ¢estné miesto viedenského
Zentralfriedhofu. - HAUBOLD, c.d. (v pozn.6), 5.23.

(43) Pod pilierom sa tu rozumie vysoky, volne stojaci kamenny
utvar na pravouhlom pédoryse, so soklom a vrehnym ukonde-
nim; na rozdiel od terminoldgie architektary sa teda nechdpe
ako podporny &ldnok. Na cintorinoch sa hojne vyskytuje ako
nami spominany obeliskovity typ so strieSkovym ukonéenim,
dalej ako lichobeznikovy typ navrchu s lichobeznikom, alebo
ako hore zaobleny pilier, pridom sa koncom 19. a zagiatkom 20.
stor. uplatiiujii bud v tiplne jednoduchej podobe, alebo s ozdo-
bami najroznejsicho druhu (napr. s portrétnym medailénom,
hlavou Krista, Madony, alebo anjela a pod.). V antike zasviico-
vali piliere bohom a héroom. Obvykle niesli urnu alebo iny po-
dobny predmet. Najrozgirenejiie pouitie nasiel viak pilier v kla-
sicizme - samostatne stojaci, aj ako podstavec pod urnu alebo
sochu. - HAUBOLD, c.d. (v pozn.6), s.22: - MEMMESHEI-
MER, c.d. (v pozn.21), 5.120-126.

(44) WEIXLGARTNER, A.: August Pettenkofen. Wien 1916,
5.249, obr.13; - HAUBOLD, c.d. (v pozn.6), 5.24.

(45) HAUBOLD, c.d., 5.23 n.

(46) Pod sarkofdgovym typom nihrobku sa rozumie taky nahro-
bok, ktorého podstatni éast tvori (alebo stredobodom ktorého
je) sarkofag ako kamenna truhla.

Zvyk pochovdvat do sarkofigu pochidza z Orientu a zaugival
sa v celej oblasti Stredomoria. Poznali ho Egyptania, Gréci, Et-
ruskovia, Rimania. V 4, stor. pred n.1. vzniklo v Ravenne stredi-
sko pre vyrobu ranokrestanskych sarkofigov, ktoré sa viak orien-
tovali na antické predlohy. Stredovek uZ priniesol vlastné, obvykle
tzv. domatomorfné sarkofigy s vrchnikom v tvare Stitovej ale-
bo valbovej strechy. V renesancii sa sarkofig ¢asto dostal do
vacsicho architektonického a figuralneho spojenia, t.j. ikono-
grafia nahrobku sa rozirila o.i. prostrednictvom plnoplastickych
figir, najcastejSie smutiacimi Zenskymi alegériami. V baroku
sa pomocou prepychovejsieho vybavenia pokusili este viac vy-
stupiiovat pésobivost tohto typu nihrobku. Nebolo zriedkavos-
fou, ze sarkofag sa ocitol napr. ako ozdobné zakonéenie castra
doloris v 17.a 18. stor. - BRIX, M.: Trauergeriiste fiir die Hab-
sburger in Wien. Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, XXVI,
1973, 5.208-265. V klasicizme vychidzal sarkofagovy nahro-
bok z typov vyvinutych v obdobi od renesancie az po barok,
pricom jeho architektonické tvary a ornamentilne elementy bo-
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li priamo odvodzované z rimskej antiky. V neskorom klasiciz-
me sa opdt uprednostfiovala bohatd ornamentika nahrobkoy quat-
rocenta a tych nahrobkov, ktoré ich nasledovali. - Pozri PA-
NOFSKY, c.d. (v pozn.17); - MEMMESHEIMER, c.d.
(v pozn.21), 5.49; - Lexikon der Kunst, Bd. IV Leipzig 1978,
§.302-306; - HAUBOLD, c.d. (v pozn.6), s.142 n,

(47) V sepulkrdlnom umeni predstavujii makovice vieobecne
zndmy stary symbol spanku a smrti.

(48) Typ smiitiaceho putta (alebo Erosa & Amora) patril popri
figirach géniov a anjelov k zdkladnej figurlnej vyzdobe na-
hrobkov 19. stor., ktoré do sepulkrilnej oblasti opitovne zavie-
dol jeden z hlavnych nemeckych antickych recipientov Johann
Gottfried von Herder (1744-1803) svojou pricou Wie die Alten
den Tod gebildet, ktora bola vlastne dodatkom k préci Gotthol-
da Ephraima Lessinga (1729-178 1) s tym istym nazvom, publi-
kovanej r. 1769 v Berline. Eros bol pdvodne grécky boh, ktory
prindsa loveku krasu, symbol lasky (s lukom a §ipom, & s fak-
Tou ako ohfiom lasky). V podobe diefata presiel z gréckeho
umenia do rimskeho, kde jeho zobrazenie naglo Siroké uplatne-
nie. V sepulkrélnom umeni sa jeho typickymi atribitmi stali gir-
landy; obvykle méval prekrizené nohy a opieral sa unaveny ale-
bo spiaci o obrétent faklu (napr. na Prométeovom sarkofagu
v Museo Capitolino v Rime). - PANOFSKY, c.d. (v pozn.17),
0br.89; - pozri aj GUTGSELL, Chr.: Engel- und Geniengrab-
skulpturen auf dem St. Marxer Friedhof in Wien, Dipl. prica,
Wien 1990, 5.68.

(49) Dekorativne pdsobiaci feston (serta) alebo girlanda, oba
takmer vSadepritomné v rimskom umeni a renesanciou s nad-
Senim znovuozivené, boli ritudlneho pdvodu. Zvlastne prepoje-
nie tychto longae coronae s pohrebnymi ritudlmi je podla E.
PANOFSKEHO (c.d. v pozn.17, 5.32 n.) dokazateIné pomocou
vierohodného prametia Dvandstich tabil.

(50) BRIX, c.d. (v pozn.46), 5.208
(51) Tamtiez, 5.220-225
(52) HAUBOLD, c.d. (v pozn. 6),s.143 n.

(53)1 ked v danom pripade celkové rieenie nenavrhol sam Tilg-
ner, v tejto suvislosti uvedieme, Ze takyto typ néhrobku, s do-
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minujlicou sochou zosnulého alebo inej osoby, sa vyskytoval uz
v antike. Pre stredovek sa ako najranejii zndmy priklad volne
stojacej néhrobnej figliry uvidza ndhrobok Rudolfa von Schwa-
ben (zosnulého 1080) v merserburgskom déme. Tendencia k in-
dividudlnej podobe néhrobne;j figiiry sa zagala prejavovat okolo
1. 1200. Priblizne 150 rokov po vytvoreni ndhrobku Rudolfa von
Schwaben smeroval umelecky vyvoj viac alebo menej k zobra-
zeniu pinoplastickej néhrobnej figiiry, ktor dosiahla svoj vr-
chol v talianskom quatrocente a cinquecente. A% do 19. stor. sa
tento typ nahrobku pouZival pre sldvnych bojovnikov a vojvod-
cov. Thorvaldsen v navrhu pre ndhrobok Karla Philippa Johan-
na kniezata von Schwarzenberga (1 820) oprostil jednotlivii fi-
giru od sepulkrélnej architektiiry a inych obrazovych stvislosti
a utvoril pravdepodobne po prvy raz reprezentativny figuralny
pomnik ako samostatny ndhrobok. - HAUBOLD, ¢.d. (v pozn.6),
s.89. K tomuto typu by sa mohol priradit Tilgnerov ndhrobny
pomnik knieZata Augusta Coburga, ktory je na fiom zobrazeny
v husarskej uniforme (pozri MEDVECKY, c.d. v pozn.7,s.22).
Pre nedostatok hodnovernych tidajov sa nim podrobnejsie neza-
oberiame, podobne ako Tilgnerovym nahrobkom pre otca a syna
Oppolzerovcov.
Busty sa v sepulkrilnom umeni uplatnili uZ v helénizme. Tito
tadiciu prebrali Rimania i rani krestania. Oblubu viak ziskali
najmé v baroku; neumiestiiovali sa u¥ iba do nik, ale opatrené
doplfiujiicim malym soklom boli osamostatnend. V' 19. stor. sa
opit dostali do architektonického ramea. A% okolo prelomu sto-
ro¢i sa ,,oslobodili” a tvorili samostatny typ nahrobku. - HAU-
BOLD, c.d. (v pozn.6), 5.89.

(54)HEVESI, L. Victor Tilgners ausgewiihite Werke. Wien 1897,
Taf. XXXIX; - Kiinstlerhaus. Kat. vystavy, Wien 1896, 5.8, £.70;
- HAUBOLD, c.d. (v pozn.6), 5.92 n.

(55) Fotografia, podla ktorej Tilgner bustu zhotovil, jednesv Ob-
razovom archive Historického miizea mesta Viedne, Inv. &.
102.976/8 - HAUBOLD, c.d., 5.158, obr.132.

(56) HAUBOLD, tamtieZ, 5.93

Foto M. Herucovi (1, 3, 5, 6, 8-10)

Viktor Oskar Tilgners Grabmiler und ihre Bedeutung in der Sepulkralkunst

(Zusammenfassung)

Nach der Stagnation der Friedhofskultur zu Ende des 18. und

des beginnenden 19. Jahrhunderts, als durch Anordnungen Joseph
11. die innerstddtischen Friedhdfe aufgelassen wurden und die Be-
stattung auf das einfache Bestattungszeremoniell in der Kirche
beschréinkt wurde, entstand in der zweite Hilfte des vorigen Jahr-
hunderts eine auBergewshnliche Entfaltung der Friedhofskultur,
Grund dafiir waren die politisch-wirtschaftlichen Verinderungen
in der Habsburger Monarchie, die Emanzipationsbestrebungen des
Biirgertums, der von Napoleon angefiihrte stindig andauernde Per-
sonenkult, sowie auch der Todeskult der viktorianischen Zeit. Es
wurden neue Friedhofe auflerhalb der Stidte nach strengen #sthe-
tischen und hoheren kiinstlerischen Kriterien angelegt. Erstmals
in der Geschichte wurde mit der Teilnahme des Menschen bei der
Bestattung und mit seinem héufigeren Besuch des Grabes gerech-
net. Das Grabmal wurde eine Angelegenheit des gesellschaftli-
chen Prestiges und eine Manifestation der neuen Einstellung zum
Tod, gegriindet auf eine subjektive Empfindung. Vor das Thema
des Todes wurde die Glorifizierung des Verstorbenen, die Erinne-
rungen an ihn, private und intime Szenen mit Motiven von Ab-
schied, Trauer, Schmerz, Liebe, die zu einer Anregung der Gefiihle
und einer Versenkung fiihren sollten, gestellt. Die Requisiten zu
solchen Darstellungen entlehnte man aus verschiedenen historis-
chen Epochen, vor allem der Antike. Das geschah im Geiste des
Akademismus, Klassizismus, der Romantik, des Historismus so-
wie des Jugendstils. Die Aufiraggeber fiir die Grabmiiler aus fast
allen Gesellschaftsschichten wandten sich, wenn es ihre finan-
zielle Lage zulie, an renomierte Bildhauer. So wurde die ganze
Generation der Bekanntesten zu Schopfern dieser ,,immaginiren
Museen™. Zu ihnen gehdrt auch der in Wien titige, aus Bratislava
gebiirtige, Viktor Oskar Tilgner (1844-1896). Er war vor allem
wegen seiner meistens im Stil des Neobarock und Neorokkoko
geschaffenen Portraitbiisten anerkannt und berithmt. (Er hat fa§t
drei hundert dieser Portraitbiisten geschaffen.) Er war wegen sei-
nes auflergewdhnlichen Talents und seiner Meisterschaft, mit der
er die Anhlichkeit darstellen und den Charakter des Dargestellen
erfassen konnte, berithmt wobei er gern (und bravourés) mit Fal-
ten der Draperien, Details von Gewidndern, Gesichtern, Haaren
und Hinden spielte.

Die meisten der Tilgnerschen typologisch verschiedenarti-
gen, aber mit dem fiir ihn charakteristischen barocken Pathos
versehenen Grabmiler befinden sich auf dem Zentralfriedhofin
Wien. Fiir das Grabmal der Gabriele Grifin Radetzky von Ra-
detz ( 1888) in der Nachbildung eines rdmischen Tempels mit
halbgedffneten Grabtiiren, schuf er eine Frauengestalt im Au-
genblick des Abschieds vom Diesseits. Fiir das Grab des Char-
les Grafen von O’Sullivan de Grass (1 1888) entschied sich Tilg-
ner fiir eine klassische Stele mit dem Relief einer trauernden
Witwe, der Schauspielerin Charlotte Wolter, die vor der Herma
mit dem Bildnis des Grafen sitzt. Dem Journalisten Max Fried-
linder (1 1872) und dem Kaufmann Joseph W. Holly (1 1892)
schuf er Wandgréber in der Arkade des Friedhofs. Vor dem er-
sten steht eine trauernde Frau, einen Hammer in der Hand hal-
tend; beim zweiten sitzt eine betende Frau, den Blick auf den
Himmel gerichtet. Zur Gruppe der Grabmiiler mit Frauengestal-
ten, der in Tilgners Schaffen umfangreichsten Gruppe, gehért
auch noch das Grabmal Emmerich Kdalméns (t 1953), eigen-
tlich nur die Statue, die urspriinglich fiir das Grabmal von Tilg-
ners Eltern bestimmt war, weiter das Sarkophaggrabmal der
Familie Faltiss in Trutnov und das Grabmal Adele Bodys in Bu-
dapest. Das Grabmal fiir zwei Maler August von Pettenkofen (t
1889) und Karl Leopold Miiller (1 1889) stellt einen obelliskar-
tigen Pfeiler dar, vor dem ein trauernder Mann, ein Medaillon
mit den Portrits der Verstorbenen haltend, sitzt. Zu den monu-
mentalsten Grabmilern gehort Tilgners Grabmal fiir den Biirger-
meister der Stadt Wien Johann Prix (f 1894) inspiriert vom Tra-
uergeriist. Die Portraitbiiste des Malers Alois Schén (T 1897),
die von Tilgner zu seinen Lebzeiten geschaffen worden ist, ist
nach Tilgners Tod sekundir auf dem Grabmal des Malers an-
gebracht worden.

Tilgners Grabmiler haben ihre Quellen in der Vergangen-
heit, so wie die konventionellen Symbole, mit denen er sie ver-
ziert hat: Lorbeerlaub, Efeu, Rosen, Mohnkapseln, Girlanden
und vor allem PalmensproBlinge. Aus der Sicht der Sepulkral-
kunst, brachten seine Grabmiiler, dhnlich denen seiner Zeit-
genossen, ikonologisch nichts neues. Trotzdem gehéren sie zu
den bedeutendsten ihrer Zeit.
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((")sterreich, Slowakei und Ungarn)

Exzerpta aus den Archiven in Prefiburg und Tyrnau *

Petr FIDLER

L. Teil

ABENSTER Hans, Maler in Pref3burg

Im Fiskaljahr 1492-93 Zahlungen fiir néher nicht
spezifierte Arbeiten.

AMB - KRB, 51/1492-1493

ACKERMANN Johann, Marmorierer
Im Jahre 1772 arbeitete er am Oratorium der SchloB-
kapelle in Hlohovec und in Chtelnica.

SNA - Erdddy, Sekretariat JN. und J Erdédy. Finanzrechnun-
gen, Hlohovec 1760-1779

ADAMI Giacomo, Steinmetz in Papa

Am 30.1.1793 verdingte er in Rede um 250 FI. die
Marmorarbeit fiir das Denkmal des Generals Em-
merich Esterhazy. Als Vorschuf3 bekam Adami 100
F1. Johann Messerschmidt ist als Bildhauer an dem
Denkmal belegt.

SNA - Esterhdzy, Czesznek. Rechnungen und Quitungen Pref3-
burg, 18. Jh., 38/Nr.270

AIBELSBERGER Michael, Maurermeister in Pref-
burg

Im Jahre 1635 lieB er sich in das Handwerksbuch
der Prefburger Maurerinnung eintragen. Noch 1652
arbeitete er fiir den PreBburger Stadtmagistrat.

AMB - Innungen, Maurer Ce 197; - KRB, 242/1652

AIBELSBERGER Wolf, Maurermeister in Pref-
burg

1635 hatte er in der Prefburger Maurerinnung die
Funktion des Unterzechmeisters inne. Meister seit
1631. 1636 arbeitete er im PreBburger Rathaus, wo
unter der Leitung des Baumeisters Hans Stof} der
Turm renoviert wurde (neue Tiir im , kleinen Tiirml”,
AusweiBung des ,,Salzturmes”).

AMB - Innungen, Maurer Ce 197; - KRB, 223/1636
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AIGNER Balthasar, Maurerpolier in PreBburg
Polier bei Georg RoBbeintner, Maurermeister zu PreB-
burg. 1691 arbeitete er im Garten des Stadtpfarrers
in PreBburg.

AMB - KRB, 278/1691

AIGNER Martin, Maurermeister in Pref3burg

Seit 1646 als Meister in den PreBburger Innungs-
biichern eingetragen. 1653 half er die Turmuhr des
PreBburger Rathauses zu installieren. 1652 arbeitete
er im P. Pélffy beim Laurenztor in Prefiburg.

AMB - Innungen, Maurer Ce 197, - KRB 242/1 653, - SNA Pdl-
WA VILL3 FI, Nrl1-2

ALBERTHAL Johann (ALBERTALLI Giovan-
ni), kaiserlicher SchloBbaumeister zu Preflburg

1636-44 baute er unter der Prelburger Burg das Gar-
tenpalais des Grafen Paul Palffy. Fiir Pauls Bruder
Graf Stephan Palffy errichtete Alberthal 1636-37
das Obere Haus auf dem SchloBberg. 1644 ist er
am Bau des Schlosses in Pezinok nachgewiesen.
1646 wurde Alberthal fiir die Abtragung des alten
Palfyschen Stadtpalais in Prelburg honoriert. Das
Archivmaterial des Fonds Palffy bringt auch auch
etliche Details aus dem Privat- und Gesellschafisle-
ben des graubiindner Baumeisters Alberthal. Er
suchte sich seine Mitarbeiter unter seinen Landsleu-
ten. Sein Polier war Antonio Aquilino. 1642 stellte
Alberthal in PreBburg einen Schuldschein fiir An-
tonio Pinerolo aus Roveredo in Graubiinden aus.
Alberthal war beider Sprachen méchtig. Er unter-
schrieb sich deutsch, verwendte jedoch lateinische
Anfangsbuchstaben. 1642 kaufte Alberthal in der
Wiener Herrengasse das Haus »Zum schwarzen
Tor”, das er jedoch bereits 1650 weiterverkaufte.
Am 2.7.1648 wurde im PreBburger Dom sein post-

hum geborener Sohn Johann Paul getauft. Am
16.9.1656 bestatigte Peter Alberthal fiir seine
Briider Hans Peter und Albrecht den Empfang von
4000 Fl., die Graf Paul Pélffy Johann Alberthal
schuldete.

SNA - Palffy, AIL L5 F 1, Ni:3, 6 20; -AVII, L 10, F 2; -
AVILLI FI, Ne2;-L3, F1;-L5 F2 Nrl;-L11, FL2
-L12,F2

ALBRECHT Georg Andre, Maler in PrefSburg
1738 strich er im Rathaus den Brunnen rot an.

AMB - KRB, 327/1738

ALLIO Johann Maria, Steinmetz- und Maurermeis-
ter in Skalica

Am 17.12.1681 behandelte der PrefSburger Stadtrat
einen Streit zwischen dem Pref3burger Maurermeis-
ter Georg Rofbeintner und Allio. RoBbeintner sollte
bei Allio in Skalica eine Schuldsumme eintreiben.
Auflerdem versprach man dem Auswirtigen Meis-
ter Rofibeintner und seinen Leuten, sie bei der Arbeit
in Skalitz ,,nicht zu storen”.

AMB - Magistratsprotokolle 1675-1682, p.722

AMANN Daniel, Bildhauer in PreSburg

1657 wurde Amann mit 1 Fl 4 kr. fiir den Arm an der
»~Freyung” im Rathaus honoriert.

AMB - KRB, 243/1657

Andre, Maurermeister aus Wien
1513 beaufsichtigte er die Bauarbeiten am Rathaus-

turm zu PreBburg.
AMB - KRB, 67/1513

Andre, Maurerpolier spater -meister in PreSburg
1452-59 fiir den Stadtmagistrat von PreBburg titig.
Seine Bautitigkeit betraf einen umfangreichen Um-
bau des Rathauses und die Errichtung der neuen Stadt-
mauer von Prefiburg.

AMB - KRB, 18-28/1452-1459

Andre, Welscher Maurermeister in Pref3burg

1535 arbeitete er an den neuen Stadtbefestigungen
von Preflburg.

AMB - KRB, 36/1535

ANDRETTO Carlo, Maurer

1649-1650 war er fiir den Graf Paul Palffy an dem
Bau des Prefiburger Gartenpalais und am Bau des
Schlosses in Malacky titig. 1654 ist Andretto beim
Umbau des Schlosses Bibersburg (Cerveny Kameti)
urkundlich belegt.

SNA - Pdlffy, A II, L 5, F 1, Nr.3,6; - Herrschaft Cerveny Kamen,
155/1649-1654

ANGELO Maria, Steinmetz in der Preburger Burg
In den Magistratsprotokollen wird er am 6.7.1637
als tot registriert.

AMB - Magistratsprotokolle 1634-1640, p.211

ANGERMAYER Josef, Maurermeister im 18, Jahr-
hundert in Prefburg

Wie eine Serie der von ihm signierten, jedoch nicht
datierten Planrisse beweist, filhrte Angermayr klei-
ne Bauénderungen im Pélffyschen Senioratshaus in
der Prefiburger Laurenzgasse aus.

SNA - Palffy, Plan- und Kartensammlung

ANGERBAUER Paul, Zimmermeister in Pezinok
1662 wurde mit ihm ein Vertrag firr den Dachstuhl,
die iege und andere Arbeiten im SchloB Kénigsei-
den (Kréalova) abgeschlossen.

SNA - Nikolaus Palffy, Pezinok 1663/99

Anonym - Kaiserlicher Hofmaler (H. Adam?)
Er erhielt am 15.7.1613 in Stupava 20 Fl. fiir eine
Kopie des Portrits des Grafen Georg Fugger.

SNA - Pdlffy, A VI, L 4, F 2, Rentamt Stupava

Anonym - Kaiserlicher Ingenieur

Am 23.8.1709 begleitete der Palffysche Verwalter
einen kaiserlichen Ingenicur auf Befehl Nikolaus
Palffys aus Wien iiber Hainburg - wo sie iibernach-
teten - nach PreBburg. Am 12.9. beférderte man aus
PreBburg nach Wien ,,zwey jiingst hierher gekom-
mene Ingenieur”.

SNA - Nikolaus Palffy und Erben. Herrschaft Prefiburg, 89

AUSTL Georg, Malergeselle in PreBburg
1649 arbeitete er fiir Graf Palfty in PrefSburg

SNA - Palffy, A IILL 5, F 1, Nr.5
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d’APONTE Antoine (Comte d’Aponte), Militéirin-
genieur im 18. Jahrhundert

Unter den Planrissen des ErdSdyarchives befindet
sich ein Fortifikationsplan von d’Aponte.

SNA - Erdddy, Hlohovec. Pline

AQUILINO Antonio, Maurermeister

1635 schuldete man ihm 1947 Fl. fiir den Bau des
Schlosses in Stupava. Uber 70 FI. inkassierte er als
Rest fiir die Arbeiten an einem Klostergebiude - Ma-
lacky oder Marienthal (?). 1636-1640 war er als Po-
lier des SchloBbaumeisters Johann Alberthal am Bau
des Palffyschen Gartenpalais in PreBburg titig. 1638-
40 ist er am Bau des Schlosses in Malacky belegt. Im
Jahre 1639 arbeitete er in der Burg Bojnice (Weinitz).

SNA - Pilffy, A VIII, L 7, FII, Ne2; - L 5, FII, Nr9 Ila; - L 8, F
1, Nr.1

ARNOLDT Michael, Zimmermann in Tyrnau

Im Jahre 1649 arbeitete Arnoldt fiir die Tyrnauer Je-
suiten und Franziskaner. Am 16.9.1649 wurde er fiir
die Abtragung des alten Burgkapellenturmes in Boj-
nice bezahlt. AuBerdem bekam er 12 Fl einen Abril}
der Tyrnauer HofCapellen.

SNA - Palffy, A VIII, L 1, F 1, Nr: 3-31; -F 1, Nr.1

ARNOLD Rudolf, der Altere, Maler, Goldschmied
und Siegelschneider in PreBburg

1636 prigte Arnold Evidenzmarken fiir die Fuhrleu-
te, die Lieferanten des Baumaterials zum Bau des
Pélffyschen Gartenpalais in PreSburg waren. Er taucht
1637-1650 auch in den Rechnungsbiichern der PreB-
burger Stadtkasse auf - meistens jedoch ohne eine
Spezifikation. (1650 - inkassierte seine Witwe 77 Fl.
»fur Engl oder Virtutes samt der Ziraten™.)

SNA - Pdlffy, A VIII, L 5, F II, Nr.9-Ila; - AMB KRB, 224-236/
1637-1650

ARNOLD Rudolf, der Jiingere, Maler in Pref3burg
Im August 1654 malte er in éerven)'r Kamer eine
Sonnenuhr und in PreBburg ein Stadtwappen auf dem
Michaeler Tor.

SNA - Nikolaus Palffy, Cerveny Kamen 1649-1654/155; - AMB
KRB 242/1654

ARTZT Johann Georg, Maler in Prefburg
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1760 arbeitete er fiir den PreBburger Stadtpfarrer.
AMB - Domrechnungen, C 47/50 1760

AUER Samuel, Maler in PreBburg

1684 fiihrte er verschiedene Anstreicherarbeiten im
Prefburger Rathaus (Neue Kanzlei) aus.

AMB - KRB, 269/1684

AUEREITH Johann Georg, Maurermeister in Stei-
namanger

Am 31.5.1793 bestitigte der Steinmangerer Bischof
Johann Szily, daB Auereith fiir ihn als Oberpolier am
Bau der Domkirche gearbeitet habe und als der zu-
kiinftige bischofliche Baumeister vorgesehen sei. Aus
diesem Grunde solle sich Auereith um die Meister-
stelle bemiihen.

AMB - Zunftakten, Maurer L I 35 Ce

AUGUST Emmerich, Maler in Preburg
1763 arbeitete er im PreBburger Rathaus.
AMB KRB 356/1763

AUGUST Johann, Maler in PreBburg
1780 restaurierte August in der Ratstube des Pref-
burger Rathauses Gemilde.

AMB - KRB, 394/1780

AUST Emmerich, Maler in Pref3burg
Seit 1755 arbeitete Emmerich Aust im PrefBburger
Dom. 1764 faBte er die dortige Orgel.

AMB - Domrechnungen 1755-1764, 43-51

AUST Johann Augustin, Maler in PreBburg
1747-8 wurde Aust mit 54 Fl. fiir die Goldfassung
und fiir den Anstrich der neuen Kanzel im PreBbur-
ger Martinsdom honoriert. 1753 Aust beteiligte sich
auch an dem neuen Hochaltar (196 F1.) und an dem
neuen Orgelpositiv (400 F1.). 1762 fiihrte er verschie-
dene Malerarbeiten fiir die Familie Erdédy aus. 1767
arbeitete Aust zusammen mit dem Maler Simon He-
decker an dem castrum doloris fiir die verstorbene
Kaiserin.

ABM - Domrechnungen 1747-1767/38-54; - SNA Erdédy, Hand-

werkerrechnungen Georg und Gabriel Erdédy 1680-1755 und
1761-1763

BACKOFEN Nikolaus, Steinbrecher in Loretto
Am 5.12.1672 verrechnete Backofen die Steinliefe-
rung (Fensterstiocke u.a.) fiir das Palffysche SchloB
in Seibersdorf.

SNA - Nikolaus Palffy, Seibersdorf 2/1672 Nr.61

BADER Johann Peter, Maler in Preflburg

In den 30er Jahren des 18. Jahrhunderts arbeitete
Bader fiir den Feldmarschall Johann Palffy in Pref3-
burg und in Kralova (Glashaus). 1750 malte er den
HIl. Martin im Fresko an einem Haus in Vydrica.
Bader arbeitete 1754 an dem Festgertist anldBlich des
Besuches der Kaiserin Maria Theresia in Pre3burg.
Am 28.8.1772 stellte der 70jdhrige blinde Maler mit
seiner Frau den Antrag auf die Aufnahme in das Pref3-
burger Stadtspital. Seinen Ansuchen wurde nicht
stattgegeben, da er in Preburg kein Biirgerrecht be-
saf3!

SNA - Palffy, A VIII, L 1, F IV, N:6-126; - L 2, F IV, Nr:2-131; -
AMB Domrechnungen 1750; - KRB 1754/347; - Magistratspro-
tokollen 2a,41 1771-1773, pag. 168.

Baptista, Steinmetz aus Deutsch Altenburg
1601 lieferte er 3 runde Tiirstécke zu dem Friedhof
vor dem Michaeler Tor in Pref3burg.

AMB - KRB, 184/1601

Bartl, Mauerer aus Modra

1583 arbeitete er in der Burg Bibersburg (Cerveny
Kamen).

SNA - Pdlffy, Cerveny Kamen I/71

Bartlme (Bartholomius), Steinmetz aus Devin
1442-43 arbeitete er im Auftrag des Stadtrates von
PreBburg im hiesigen Rathaus und an den neuen
Befestigungen (Bollwerk beim alten Tabor).

AMB - KRB, 5-7/1442-1443

Bartholomius, Maler
1621 wurde er mit 89 F1.10 kr. fiir die Arbeiten in
Bibersburg (Cerveny Kameit) aus der herrschaftli-
chen Kasse honoriert.

SNA - Palffy, Cerveny Kameri 1/153

BARWATH (PARWARTH) Christoph, Maurer-
meister

1690 arbeitete er im Schlof Bojnice, 1696-98 an dem
dortigen Brauhaus. 1697 legte Barwarth die Funda-
mente zu einem Bojnicer Lusthaus. 1702-1716 war
er wiederum im SchloB titig (1714 - neue Stallun-
gen, neue Altane und offene Kamine im Schlo8, 1716
- Pflasterung des oberen Hofes und ein neuer Teich
im SchloBgarten).

SNA - Pélffy, A VL 8, F 1-2

Benedikt, Steinmetzmeister
1590-1592 arbeitete er im SchloB Bibersburg (Cer-
veny Kameii) und 1601 am Schlofbau in Stupava.

SNA - Pdlffy, Cerveny Kamer I/76-78, A VI, L. 3, F 4

BENTZEL (PENZEL) Friedrich, Maler in Pref3-
burg

1735-1744 arbeitete Bentzel im SchloBgarten in Raca
bei PreBburg fiir die Grifin Erdédy, wo er vor allem
Statuen (Johann von Nepomuk u.a.) des Bildhauers
Anton Zinner anstrich und faBte. 1741-44 fiihrte
Bentzel verschiedene Malerarbeiten im PreSburger
Rathaus aus.

SNA - Erdddy, Sekretariat JN. und J. Erdédy,; - Handwerker-

rechnungen Georg und Gabriel Erdédy 1680-1755; -AMB KRB
1741-1744, 330-333

BERTINALI (BERTINADO) Giovanni Andrea,
Stukkateur

1646-1649 arbeitete Bertinali in der PreBburger Re-
sidenz Paul Pélffys unter der Burg. Seine erste Arbeit
fiir Palffy war jedoch das castrum doloris fiir Pauls
Mutter und die beiden Briider Stephan und Johann
Palffy von Mai 1646. 1647 verlangte Bertinali ReiB3-
papier zum Zeichnen, und zusammen mit einem
Maler nahm Arbeiten in der Grotta des Pélffyschen
Gartenpalais in Angriff. Neben kleinen Geldbetri-
gen inkassierte er zusammen mit dem Maler in zwei
Zahlungen 350 Fl. fir diese Arbeit. Am 1.11.1648
reiste er mit einem anderen Stukkateur nach Wien.
1649 stuckierte Bertinali die fiirstliche audienzstu-
ben in der Pélffyschen Gartenresidenz, und am
6.5.1649 fuhr er mit dem Maler Leonhard Juvenel
zuriick nach Wien.

SNA - Palffy, A VIII, L3, F1;-AIIL LS5 F I, Nr1-3

BESTENBADER Johann, Maler in PreBburg
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1751 strich er den Arm zu der Freyung an.
AMB - KRB, 1751/341

BIANCO (BIANCKHIN) Giovanni, Steinmetz-
meister in Trnava

Das Innungsbuch der Tirnauer Maurer- und Stein-
metzmeister fithrt ihn seit 1690 als Meister. 1701 war
er Zechmeister.

AM Trnava - Innungen. Steinmeltze und Maurer 1650-1873, 3

BIBERELO de Roveredo Antonio, Mauerermeis-
ter

1651-1671 arbeitete Biberelo fiir Paul Plffy und
seine Gemahlin in Bojnice. Seine Titigkeit betraf vor
allem den Umbau der Bojnicer Schlosses (1658 das
Neue Schlosgebeu, 1661 Tore und Altane) und den
Bau des Piaristenklosters in Prievidza 1666-69. Der
Prefiburger Schlofbaumeister Giovanni Albertalli
(Johannes Alberthal) aus Graubiinden schuldete An-
tonio Biberelo de Roveredo in Vale Mesolzina 90 Fl.

SNA - Pdlffy, A VI, L 5, F I, Nr.9 I.; - Herrschaft Bojnice, Rech-
nungsbiicher 1657-1671

BISHEK Wencl

Am Anfang des 19. Jahrhunderts nahm fiir den Graf
Erd6dy dessen Gut ,,Himmel bei Wien” mit Garten
auf,

SNA - Erdédy, Inspektorat Hlohovec, 8. Pléne

BLUMB Josef, biirgerlicher Bildhauer in Wien
1716 verrechnete Bliimb der Grifin Palffy, der Ge-
mahlin des Feldmarschalls Palffy 160 Fl. fiir zwei
Figuren aus hartem Stein ,,vor die haubt pfeyller” zu
dem Hauptor der Palffyschen Gartenresidenz.

SNA - Palffy, A VIII, L 2, F 1, Ni:1/67

BODECKY von, Ingenieur
Im Jahre 1779 wurde er vom PreBburger Stadtma-
gistrat zum Bau der neuen Stallung im Garten des
Stadtpfarrers herangezogen.

AMB - KRB, 390/2.1/4 1779

BOGER Peter, Maurermeister in PreBburg

Im Jahre 1628 wird er in den Innungsbiichern der
Preburger Mauererinnung als Meister gefiihrt.
AMB - Innungsakten, Maurer Ce 197
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BOHM Franz, Ingenieur

Im Jahre 1774 legte B6hm einen Kostenvoranschlag
fiir die ,,SchliiBen” an dem FluB Cierna Voda bei dem
Esterhdzyschen SchloB Lanschitz (Ceklis, Bernola-
kovo) vor.

SNA - Esterhdzy, Sintava. Capsa VI, Conv.9-11

BONVICINI (BONAVENTURA) Giacomo, Ma-
ler

Im Januar 1649 arbeitete Bonvicini in der griflichen
»Schlafkammer” der Palffyschen Gartenresidenz in
Prefburg. Am 15.1. nahm er 10 FI als ,,Abschlag”
entgegen und reiste im Gefolge des Auftraggebers
Paul Palffy zuriick nach Wien. Am 22.1.1649 wurde
ihm die Restsumme in der Hohe von 15 Fl. ausbe-
zahlt,

SNA - Palffy, AILLS F1,Nr.3;-A VI L3 F1

BORSA Giovanni (Johannes), Mauerermeister in
Pref3burg

1671 arbeitete er am GlockengeschoB des Prefbur-
ger Rathausturmes. 1672-73 leitete Borsa den Um-
bau des Palffyschen Schlosses in Sv. Jur bei PreBburg.
1674-1675 erbaute er fiir die P4lffys die Brauhduser
in Castd und im SchloB Cerveny Kamet. Gleichzei-
tig war Borsa auch mit dem Umbau des Schlosses in
Pezinok (zwei neue Gewdlbe eingezogen) und mit
dem Bau einer Herrschaftsmiihle in Sunberg beschaf-
tigt. 1674-78 ist Borsa am Umbau des Palffyschen
Schlosses in Kralova urkundlich belegt. 1675 arbei-
tete sein Polier am SchloB in Stupava. Am 24.5.1676
klagte Borsa in Prelburg den Pezinoker Maurermeis-
ter Wolf Wurm an, daB ihn Wurm bei seiner Arbeit
fir den Erzbischof in Limbach ,,stérte”. Im Jahre
1677 baute Borsa das Stadtpalais Palffy um, und
1678-79 errichtete er in Engerau fiir die Pélffys ein
Lusthaus. 1677 erbaute Borsa Pferdestallungen im
SchloB Pezinok und ein Jahr darauf auch in Cerveny
Kameii. Die Anweisungen des Bauherrn hollte sich
Borsa oft direkt in Wien ab. 1681 wurde Johannes
Borsa fiir einen neuen ,Ringmauer” um das Schlof
Pezinok honoriert. Borsa hat sich maBgebend auch
an einigen Sakralbauten beteiligt. So erbaute er 1679
die Kirche in Fédinesch (Ipelské Ulany) und 1682 in
Vydrica vor PreSburg. Um 1680 ist Borsa an allen
Bauunternehmen als fithrende Kraft belegt (Rosa-

lienkirche in Lamac, westliche Stadtmauer - 1678,
Ringmauer des Andreasfriedhofes in Prefiburg -
1681). 1682 wurden Mauerermeister aus Skalica
nach Holi¢ geschickt, wo sie den Arbeitsumfang
Borsas am Schlofibau in Holi¢ (Pferde- und Hun-
destallungen) und an den Pferdestallungen in Kop-
¢any schitzen sollten. Borsa arbeitete nicht immer
selbsstandig. 1679 wirkte er als Baupolier bei dem
PreBburger Baumeister Giovanni Battista Rava.
Umgekehrt stellte er auch in seinem Baubetrieb Mit-
meister aus der PreSburger Maurerzunft ein - 1678
war es z.B. Georg Rof3beintner. Borsa war nicht nur
,Baumeister”, sondern baute auch nach eigenen Pli-
nen (Holi€). 1677 borgen sich Giovanni Borsa und
seine Frau Katharina 250 Fl von dem Stadthaupt-
mann Anton Cogniana und kauften um 400 F1. von
dem Seifensieder Samuel Zauner in PreBburg ein
Haus bei der Stadtmauer, oberhalb des ,,oberen Stadt-
bades” und neben dem Klarissenkloster. 1683 wird
die Katherina Borsa als Witwe bezeichnet.

SNA - Pdlffy, A I, L 9, F II; - Nikolaus Pdlffy, PrefSbure. Rech-
nungen 1673-1679; - Nikolaus Pdlffy, Pezinok 1670-1676, 1679-
1682, 1681-1708; -AMB KRB 1671/254, 1674/257, 1682-1683/
267-268; - Domrechnungen 1682/10a/13; - Magistratsprotokolle
1683-1687/2al4, 19.7.1686; - Urkunden 12391 L 18/6 25; - In-
nungen, Maurer. Handwerksbuch Ce 197; -Actional 1666-1846,
Ce 198

BOSSINGER Johann Ludwig, Zimmermeister
Im Jahre 1652 verrechnete er seine Arbeit am Bau
des PreBburger Landhauses.

SNA - Palffy, A VIII, L 3, F 1, Nr.1

BRANDT Josef, Maler in Hlohovec

1779 reparierte Brandt die Ausmalung einiger Ge-
micher des Erd6dy-Schlosses. Andere hat er neu
gemalt. Sein Honorar betrug 40 F1. Moglicherweise
ist er identisch mit dem zwischen 1763 und 1779 in
Hlohovec tatigen Maler.

SNA - Erdédy, Monats- und Quartalrechnungen. Herrschaft Hlo-
hovec 1760-1779

BRANDTNER Johann (d.A.), Maurermeister in
Pref3burg

1694 war Thomas Tornos bei Brandtner in der Leh-
re. 1702 arbeitete Brandtner im PreBburger Rat-
haus.

AMB - Innungen, Maurer. Lehrbriefe Ce 200 407; - KRB, 1702/
289

BRANDTNER Johann (d.J.), Maurermeister in Pref3-
burg

1715 wurde er als Maurermeister in das Handwer-
kerbuch der PreBburger Innung eingetragen. 1727-
57 war er mit verschiedenen Auftragen des Prefibur-
ger Magistrats beschiéftigt. 1727 baute Brandtner
zusammen mit dem Maurermeister Portenhauser an
dem Pfarrhaus in Vydrica.

AMB - Innungen, Maurer. Handwerksbuch Ce 197, - KRB, 1728-
1757/316-350; - Domrechnungen 1727

BRANDSTETTER Mert, Maurermeister in Gall-
neukirchen - s. Brandstetter Paul

BRANDTSTETTER Paul, Maurermeister in Gall-
neukirchen

Sohn von Mert und Elisabeth B. aus Gallneukirchen.
Am 19.12.1591 legte er der Preburger Maurerin-
nung die Urkunde iiber seine eheliche Herkunft vor.

AMB - Urkunden, L I. 807/935

BRAUN Charles de, Architekt und Ingenieur
1761-1768 leitete er den Bau des Schlosses und der
Kirche in Bohuslavice. Im Sommer 1768 reiste Bra-
un nach Cerveny Kamefi. Braun zeichnete Entwiirfe
fiir die Bohuslavicer Kirchenbinke und 1766 malte
der Maler Corbely nach seinen Anweisungen und
Perspektivzeichnungen das HI. Grab ebenda. (Tonis-
che Sdulen und Architektur, Statuen). Am 23.2.1764
begutachtete Braun das Meisterstiick des PreBbur-
ger Maurermeisters Matthias Walch. 1767 arbeitete
Braun mit seinen Leuten fiir Anton Erdddy in der
Preburger Martinskirche.

SNA - Erdddy, Johann Nepomuk und Joseph, Privatrechnungen;
- Anton Erdddy, Handwerkerrechnungen, Schlofibau Bohuslavi-
ce, - AMB Magistratsprotokolle 2a/37, 1763-1764, pag.227

BRAUNER Franz, Maler in PreBburg

Am Ende des 17. Jahrhunderts erscheint Brauner in
einem Verzeichnis der nichtadeligen Einwohner PreB3-
burgs.

AMB - Schriften, L 19/VI

BRIHAUSER Wolf, Steinmetz aus Salzburg
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1660 war Brihauser in Radvai bei Bansk4 Bystrica
wohnhaft und lief sich in Prefiburg in die Innungs-
biicher eintragen.

AMB - Innungsmaterial, ce 197

BRIOL Anthoni, Dachdecker in Wien
1748 arbeitete er am Dach des Palais Erd6dy in der
Himmelpfortgasse in Wien (122 f1.),

SNA - Gabriel Erdddy, Handwerker und Hausausgaben

BRIEGL Hans, Maurermeister in PreBburg

1628 lieB sich Briegl in das PreBburger Innungsbuch
eintragen.

AMB - Innungsmaterial, ce 197

BRICKHL (BRECKHL, BRUCKHL) Sigmund,
Maler in Prefburg

1633 malte er das Zifferblatt am Michaelerturm in
Prefburg, und 1635 faBte er die Freyung des Bild-
hauers Christph Vottels. Noch 1638 erscheint sein
Name im Stadtrechnungsbuch.

AMB - KRB, 220-225/1635-1638

BRUCKHUBER Georg, Zimmermeister in PreB-
burg
1663 arbeitete er im Pélffyschen Gartenpalais in Pref3-
burg.

SNA - Nikelaus Pdlffy und Erben, Prefiburg, Rechnungen 1653,
1663-1665

BRUNNER Caspar, Maurermeister in PreBburg
1723-24 arbeitete Brunner im PreBburger Dom.
AMB - Domrechnungen, 27/1723-1724

BULG Wolf, Maurer und Bildhauer in PreBburg
1591 lieferte er einen Kastenbrunnen fiir den Brot-
markt zu Prefiburg.

AMB - Urkunden, Fasc. VI-VIIT

BUSSI Caetano, Stukkateur in Wien

Am 23.4.1728 bestitigte Bussi Empfang von 45 f1.
fiir einen Altar in der Trinitarierkirche in Pref3burg
aus der Palffyschen Kasse, aus der er bereits im Juli
1726 mit 400 fl. honoriert wurde.

SNA - Pdlffy, A VII, L 11, F 3, Nr:38, 50

BUSSI Francesco, Stukkateur in Wien
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1655-57 stuckierte er die Kapelle und die sala terre-
na im Schlof Cerveny Kamet.

SNA - Nikolaus Pdlffy und Erben, Cerveny Kameri, 157, Rech-
nungen 1655-1657

BUSSI Johann Baptist, Stukkateur in Wien

Am 29.1.1721 akkontierte die Palffysche Herrschafts-
kasse von Stupava Bussi’s Erben 600 f1. als Teil der
alten Schulden in der Héhe von 903 fl.

SNA - Pdlffy, Stupava. A VIII, L 7, F I, 215

BUTZ Carl Lorentz, Bildhauer in Trnava
1764 erhielt er 33 fl. fir einen Sarg in der Bohusla-
vicer Kirche.

SNA - Sekretariat JN. und J. Erdédy, Handwerkerrechnungen
Anton Erdédy, Schloff Bohuslavice

CALLAX Mathias, Maurermeister in Trnava
Sein Name erscheint in den Trnavaer Zunftartikeln
von 1701.

AM Trnava - Ziinfie. Steinmetze und Maurer, K 3

CANAZI (KANATZI) Mathes, Steinmetz in Bruck
an der Leitha

Canazi lieferte 1590 5 Fensterstocke und 1 Keller-
tirstock fiir das PreBburger Rathaus, 1591 3 Brun-
nen um 781 fl. fiir den Brotmarkt und , iiber dem
Haus” von Zacharias Holzl. Canazi war auch fiir
Nikolaus Pélffy am Umbau des Schlosses Cerveny
Kameii titig (1590 - 30 fl., 1592 - 130 f1.).

AMB - KRB, 1590/167, 1591/169; - SNA Pdlffy, Cerveny Kamer
L1,76,78 115

CANAZI (KANATZY) Wilhelm, Steinmetz in
Wolfsthal und Deutsch Altenburg

Wilhelm Canazi ist 1580 und 1589 beim Umbau des
Prefburger Rathauses belegt. 1594-1601 arbeitete er
fiir Nikolaus Pélffy an den Schléssern in Cerveny
Kamei (1594 - 44 f1.) und in Stupava (1599 - 12 11.,
1601 - 8 f1.).

AMB - KRB, 1580/154, 1589/165, - SNA Pélf}y, Cerveny Kameri
1,80;-4A VI L3 F4

CANEVALE Giacomo, Maurer in Trnava
1691 wurde er in das Gesellenbuch der Trnavaer
Mauererinnung eingetragen.

AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3

CANEVALE Hieronimo, Maurer in Trnava

1650 liefl Canevale sich in das Gesellenbuch der Tr-
navaer Maurerinnung eintragen.

AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3

CANEVALE Giacomo, Maurer in Trnava
1691 war er Maurergeselle.
AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3, Gesellenbuch

CANEVALE Giovanni Angelo, Maurermeister in
Trnava

Seit 1690 wird Canevale als Meister im Meister-
buch der Maurerinnung in Trnava registriert. 1701
erscheint sein Name noch in den Artikeln der Trna-
vaer Maurerinnung,.

AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3

CANEVALE Isidore, Ingenieur und Architekt
1762-3 arbeitete Canevale fur Graf Franz Esterhazy
im Schlofigarten in Lanschitz. (Reisekostenrechnun-
gen - 135 fl.; 5 Reisen Wien - Lanschitz).

SNA - Esterhdzy I. Acta dominii Sintava, Capsa VI, Conv. 9-11

CANEVALE (CANIVAL) Ludwig, Maurer in Tr-
nava
1694 war er Maurergeselle.

AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3, Gesellenbuch

CANEVALE Markus Antonio, Maurer in Trnava
1690-1693 ist er durch Eintragungen im Meisterbuch
der Maurerinnung in Trnava belegt.

AM Trnava - Ziinfie. Steinmetze und Maurer, K 3

CANTZLER Gottfried, Maurerpolier in Sastin
1757 ist er am Bau der Sagtiner Kirche belegt.

SNA - Direktion der kaiserlichen Herrschaft Sastin, IIb, Port.
18, 1754-1758, Bericht vom 23.5.1757

CAROVE Ambrosio, Maurermeister in Trnava
Ambrosios Name taucht 1689 im Gesellenbuch der
Trnavaer Maurerinnung auf. 1706 war er bereits
Meister.

AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3

CAROVE (CARABE) Petrus, Maurer in Trnava
1650 erscheint Caroves Name im Maurergesellen-
buch von Trnava. 1674 lieB Carove sich als Stadt-

meister in das Meisterbuch der Trnavaer Maurerin-
nung eintragen.
AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3

CARLONE Carlo Martino, Baumeister in Wien
Carlone arbeitete 1648 (1644?) - 1662 in der Slowa-
kei. Er reiste 1648 im Gefolge von Filibertro Luche-
se nach Oberungarn zum Grafen Paul Palffy, fiir des-
sen Familie er bis 1658 titig war. Im September 1649
war Carlone mit seinem Polier in Bojnice (Reise-
kostenvergiitung 39 f1.). Im Jahre 1650 reiste Carlo-
ne in kaiserlichem Auftrag wiederum nach Ungarn,
wo er die Festung Nové Zamky (Neuhdusel) inspi-
zierte, Bei Paul Pélffy konnte ihn jedoch bereits sein
Onkel Giovanni Battista Carlone eingefiihrt haben,
der seit 1630 fiir Graf Paul Palffy arbeitete. Carlo
Martino Carlone leitete zusammen mit seinem Po-
lier Giovanni Battista Rava die Fortsetzung des Bau-
es des Pélffyschen Gartenpalais unter der Prebur-
ger Burg, und in Cerveny Kamefi (Bibersburg) und
Bojnice beaufsichtigte Carlone die dortigen Bauar-
beiten. Am 4.3.1649 erhielt Carlo Martino Carlone
5 fl. aus der PreBburger Herrschafiskasse, am 14.7.
10 fl. 1653 kassierte Carlone mit seinem Polier Gio-
vanni Battista Rava 2.200 fl. fiir die Bauarbeiten in
Cerveny Kamefi. Weitere Zahlungen fiir Carlones
Tétigkeit in Cerveny Kameii: 4/1651 - 4 fl. (Reise-
kosten), 5/1651 - 182 fl., 6/1651 - 247 fl., 7/1651 -
195 fl., 8/1651 - 242 fl., 9/1651 - 183 fl., 10/1651
128 fl., 11/1651 - 73 f1., 12/1651 - 76 fl., 1/1654 - 37
fl., 2/1654 - 10 fl,, 3/1654-4/1654 - 10 fl., 5/1654 -
3011, 6/1654 - 157 fl., 7/1654 - 218 1l., 8/1654 - 332
f1.,9/1654 - 145 f1., 11/1654 - 264 11., 2/1655 - 42 1.,
3/1655 - 1 fl,, 7/1655 - 157 fl., 8/1655 - 89 fl., 9/
1655 - 63 fl., 10/1655 - 71 fl.,, 11/1655 - 57 fl., 1/
1656 - 10 fl., 2/1656 - 3 1., 5/1656 - 71 fl., 6/1656 -
131 fl., 7/1656 - 128 fl., 8/1656 - 97 fl., 9/1656 - 77
fl.,, 10/1656- 56 fl. 1657 wurde Carlone noch mit
365 fl. aus der Herrschaftskasse in Cerveny Kame#
honoriert. 1658 bekam er weitere 432 fl. Noch im
August 1662 reiste Carlone im Pélffyschen Auftrag
nach PreBburg.

SNA - Pdlffy, A VIII, L 7, F I, Abrechnung des Bojnicer Pflegers
1649-1650; -A II, L 5, F I, Nr: 3, Rechnungen des PreBburger
Gartengebdudes 1649; - A II, L 7, F I, Nr. 6; - Stupava, 216,

21.9.1649; - Cerveny Kames I, Rechnungsbiicher 1653/168,
1657/169, 1658/170; - USM N. Palffy (C. Kameri) 155, Rech-
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nungen 1649-1654, - 156, Rechnungen 1650-1652; - 159, Rech-
nungen 1658-1659; - USM N. Palffy (Prefiburg) Rechnungen
81, 1653, 1663-1665.

CARLONE (Giovanni Battista), Baumeister in
Wien

Am 22. 6. 1637 verpflichteten sich Giovanni Alber-
tallo und Antonio Aquilino, fiir Graf Paul Pélffy das
»Gartengebaude™ unter der PreBburger Burg mit ei-
ner Fassade ,,auf die Manier, wie es Herr Carlon an-
gedeiit” und wohl nach dessen Plidnen zu errichten.

SNA - Pilffy, A VIII, L 5, F II, Nr.2-IT

CAURIER Francesco de, Baumeister in GyGr
Courier wurde 1614 unter den ,,Extra”-personen der
Gy®rer Festungsbesatzung als Stadtbaumeister mit
dem Monatsgehalt 20 Fl. genannt. Er legte Obrist
Pilffy eine Abhandlung iiber die notwendige Reno-
vierung der Festung in Komarno mit den nétigen
Plénen vor.

SNA - Pdlffy, A VII, L 8, F I, Nr.28a, 34a

CERESOLA Antonio, Maurer in Trnava

1660 wurde Antonio in das Gesellenbuch der Trna-
vaer Maurerinnung eingetragen.

AM Trnava - Ziinfte. Steinmetze und Maurer, K 3

CERESOLA Venerio, Maurermeister in Trnava
1672 lief sich Venerio Ceresola in das Meisterbuch
der Maurer- und Steinmetzmeisterinnung in Trnava
einschreiben.

AM Trnava - Ziinfie. Steinmetze und Maurer, K 3

CHAMANT, Maler in Wien

13.10.1750 erwihnt der Verwalter von Sastin in sei-
nem Bericht nach Wien einen Brief ,,von H. Cha-
mant, in welchem etwas anludiret”,

SNA - Direktion der kaiserlichen Herrschaft Sastin, 1Ib, Port.
35, Miscellanea 1740-1773, Bericht vom 13.10.1750.

CHRISTELLI Franz, GlockengieBer in Prefiburg
Christelli verrechnete 1763 eine Glocke um 3 Fl. fiir
die Herrschaft Bohuslavice. Die Summe wurde ihm
erst 1768 von Charles de Braun ausbezahlt.

SNA - Erdédy, Anton Erdddy. Handwerkerrechnungen, Schlofs-
und Kirchenbau Bohuslavice
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CLERY (KLERY) Friedrich, Maler und Leitgeb
in Seibersdorf

E. Clery malte den Altar und besserte die Bildhauer-
arbeit des Bildhauers Rechhardt Preiner in der zu
dem Pezinoker SchloB gehdrenden Sunberger Ka-
pelle aus (Pezinok, 30.8.1674). Am 30.9.1675 be-
stitigte C. in Seibersdorf den Enpfang von Wein auf
Geheifl von Maria Eleonora Palffy, die ihm am
21.11.1674 64 FL. fiir den Sunberger Altar bezahlen
lieB. Fiir den Sunberger Altar wurde Clery noch 1676
honoriert. In Seibersdorf verrechnete er in seinem
Amt des Leitgebs mit den Handwerkern. Im Juli 1676
erhielt er 10 FL. fiir den Altar in Spadince. Am
31.12.1676 wurden er und sein Malergeselle Hans
Michl aus Casta mit 25 F. fiir 3 Altére in Vistuk und
Spacince bezahlt. 1674 und 1679 arbeitete er in Cer-
veny Kamen (Polychromie der Marienstatue iiber
dem SchloBtor). 1679 bekam Clery sein Honorar 35
FI. - tlw. in bar und tlw. in Naturalien - fiir einen Al-
tar in Samorin. Friedrich Clery arbeitete auch fiir den
PreBburger Stadtmagistrat (1682 - Malerarbeiten in
der Rosalienkapelle, 1683 - Dekorationen an der
Schiffsbriicke iiber die Donau, 1687 - Dekorationen
fiir die Konigskrénung, 1690 - Griinstiibl, Stadt-
wappen, 2 Engel an das Brodt-Seillerische
Haus, 1696 - Vergoldung des Stadtwappens in den
Schrannen, 1699 - Fassung der Freyung). Clery ar-
beitete 1688-1695 auch im Prefburger Dom (Statu-
enfassungen u.a.). Im Jahre 1700 lebte noch die Wit-
we nach Friedrich Klery - Maria Elisabeth.

SNA - Palffy, Zentralarchiv. Miscellanea; - N. Pdlffy und Erben,
Pezinok. Rechnungen 1652-1680, 1670-1676, 1679-1 682, 94/
103/106; - Herrschaft Seibersdorf, 1672-1675; - Herrschaf

Cerveny Kameii I, 201.; - AMB KRB 1682-1 699, 267/274/276/
277/282/283/286; - Domrechungen 1688-1700

CORBELINI Giacomo Antonio, Stukkateur
1696 arbeitete er im SchloB Kralova.

SNA - Palffy, A VI, L 1, F III., Nr, 1-1

CORBELY (KORBELIK) Emmerich, Maler in
Nové Mesto an der Waag

1766-1785 arbeitete er fiir Graf ErdSdy in Trenéian-
ske Bohuslavice (1766 HI. Grab nach einem Perspek-
tivplan und nach den Angaben von Charles v. Bra-
un).

SNA - Erdédy, Sekretariat. Privatrechnun gen, 17.-18. Jh.

CORNETH, Maler in Wien und in Krumbach
1652 und 1657 besorgte man fiir ihn eine groBere
Menge Leinwand.

SNA - Pdlffy, N. Pélffy und Erben. Herrschaften Krumbach,
Kirchschlag, Seibersdorf, 1652-1664, Nr.211 und 210

CZASTKA Adalbert, Maurermeister

1820 zeichnete er fir Graf Erdédy mehrere erhalte-
ne Planrisse zu verschiedenen Wirtschaftsobjekten
der Herrschaft Hlohovec (Fasanerie in Dvorniky,
Schweizerei in Kostolany u.a.).

SNA - Erdédy, Prefektur Hlohovec, 8. Pliine

DACHENFRISCH Hans, Maurer in PreBburg

Er wird erwéhnt in einem nicht niher datierten
Biirgerverzeichnis der Stadt Prefburg aus dem spi-
ten 17. Jahrhundert.

AMB, 28, Lad. 19/VI.

DANKO Norbert, Baumeister in PreBburg

1767-87 arbeitete Danké in Oberungarn fiir die Fa-
milie Erd8dy. Seit 1767 war Danké Polier am Bau
des Schlosses und der Kirche in Trenéianske Bohu-
slavice. 1783-87 renovierte Dankd die drei Stadthiu-
ser Erdddys und einen Garten in Prefburg (Stuck-
decke im Saal im Gartengebdude, Lusthiuser und
Grotten hinter dem Diirmauttor). 1784 arbeitete Dan-
ko am Lusthaus in Miihlau. Dem Prefburger Stadt-
magistrat legte Danké Pline fiir eine Umgestaltung
des ,,Griinstiibls” vor. 1783 lieferte er 3 Pline zum
Pfarrhof und zur Kirche in Blumenthal. Im PreBbur-
ger Pélffy-Archiv befinden sich Planrisse zu dem
Pélffyschen Senioratshaus in PreBburg. 1775 suchte
Norbert Danké beim Preburger Magistrat um Zu-
teilung der ,,Stadtarbeit” an. Nach 1777 erscheint
Danké’s Name regelmdBig in den Rechnubgsbiichern
des Prefburger Magistrats. Es handelte sich dabei
um die Bauten der Kaserne und des Getreidespei-
chers, um die Sanierung der Fleischbinke, den Bau
der Normalschule am Dom, um das Benefiziatshaus
am Laurenstor und um die Pfarrkirche in Blumen-
thal (1785). (S. auch Eibl Lorentz). In den Domrech-
nugen von 1797 wird Danké’s Witwe Anna gennant.
SNA - Erdéidy, 3. Handwerkerrechnungen, Bohuslavice; - Sekre-

tariat JN. und J. Erdédy. Rechnungen 1773-1787, 1783-1785; -
AMB, Magistratsprotokolle 1774-1775, 24; - AMB, KRB 1777-

1794, 377-420; -AMB, Domrechungen 83/89; -AMB, Plansam-
mlung 1386, 1563/1-3; - SNA Pdlffy, Plansammlung. Seniorats-
haus Prefiburg

DANKO Stephan, Maurermeister in Castd
Am 10.4.1637 verdingte er zusammen mit Wolf Na-
ger den Turmbau der Burg Cerveny Kamen.

SNA - Palffy, Cerveny Kamesi I B, 2b

DAUBINGER Simon, Maurermeister in Oberun-
garn

Er lieB sich 1644 in das Maurerinnungsbuch von
PreBburg eintragen.

AMB - Innungsmaterial. Maurer, Ce 197

DENCKH Hans, Maurermeister in Prefburg

1628 wurde Denckh als Maurergeselle freigespro-
chen. 1635 wurde er als Meister in das ,,Handwercks
Biiech™ der Prefiburger Maurerinnung eintragen.
AMB - Innungsmaterial. Maurer, Ce 197

DENCKH Sebastian, Maurermeister in PreBburg
Seine Eintragung in das PreBburger Maurerinnungs-
buch trigt die Jahreszahl 1605.

AMB - Innungsmaterial, Maurer, Ce 197

DIEHN (DIENE) Andreas, Zimmermeister in Hlo-
hovec

1762 arbeitete er im Schlof Tren¢ianske Bohuslavi-
ce.

SNA - Anton Erdédy, Handwerkerrechnungen

DIETRICH Johann, Maler in PreRburg

Fir die Arbeit an einem Ofen im Prefburger Stadt-
palais Erd6dy erhielt Dietrich 3 Fl. 1761-63 arbei-
tete er in der PreBburger Domkirche (Orgel).

SNA -Anton Erdédy, Handwerkerrechnungen; - AMB, Domrech-
nungen 1761-1763, C 48/51, 50/53

DOB Andre, Maurermeister in Samorin
Laut seinem Freibrief von 1693 war er in Samorin
sefhaft.

AMB - Innungsmaterial. Maurer, Ce 197

DONNER Georg Raphael, Architekt, Baumeister
und Bildhauer in PreBburg
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Eine Entragung in der Stadt-Thurm Bau Rechnung
von 1733-35 lautet: ,,gleichfals zahlte an fiirstlichen
Bau Director Herrn Raphael Donner Vor ein Vissl.
schwarzen Gips Vermdog seiner Quitung Sub 292 F1.”.
Am 3.10.1731 beschiftigte sich der Preburger Ma-
gistrat mit einer Rauferei von Johann Nicolaus Mohl,
des Gesellen von Donner. Donner wird in diesem
Zusammenhang als Bildhauer des Graner Erzbis-
chofs bezeichnet. Nach dem Magistratsprotokoll vom
15.3.1736 besichtigte der erzbischofliche Architekt
Raphael Tonner die zukiinftige Baustelle fiir den
Stadtbrunnen vor dem Michaelertor - zusammen mit
dem Brunnenmeister und dem Stadtmaurer Franz
Portenhauser.

AMB - Rechnungen, 2812, - Magistratsprotokolle, 24-25

DRAPAL Andreas, Maurermeister in Erlau

Nach dem Freibrief Josef Dréapals vom 18.4.1727
erlernte in Eger geborene Josef sein Handwerk beim
Maurermeister Andreas Drépal.

AMB - Urkunden, L I, 439/933

DRAPAL Josef, Maurer in Erlau - s. Dréapal Andre-
as

AMB - Urkunden, L I, 439/933

DRENTZ Leopold, Klempnermeister in Wien

Am 21.8.1670 verrechnete er 2 neue groBe und die
Reparatur von 2 alten Kndpfen fiir das SchloBdach
in Seibersdorf.

SNA - Pdlffy, Nicolaus Palffy. Rechnungen Seibersdorf, Nr43

DRENWETH Jonas, Maler in Augsburg
Am 5.12.1695 inkassierte Drenweth fiir seine Fres-

ken in der,,Schranne” des PreBburger Rathauses 125
FL

AMB - KRB, 1695/282

DUMMEL Simon, Bildhauer in Trenéianske Bohu-
slavice

1768 wurde Dummel mit 6 FI. fiir seine Arbeit am
Oratorium der Bohuslavicer SchloBkapelle honoriert.

SNA - Anton Erdédy, Handwerkerrechnungen 1768

DURNSCHWAMM (TURNSCHWAM) Johann
Sigmund, Maler in PreSburg
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1643-44 arbeitete er an dem Rohrbrunnen vor dem
Prefburger Rathaus (22 Fl und 6 FL.).

AMB - KRB, 1643-1644/321-332

EDER Lamprecht, Maurermeister in Wiener Neu-
stadt

1657 wurde er mit 88 fl. aus der Kassa der Kirch-
schlager Herrschaft bezahlt (SchloBbau).

SNA - Nicolaus Pdlffy. Krumbach, Kirchschlag, Seibersdorf,
Provisorrechnungen 1652-1664

EDTER Josef, Zimmermann in PreBburg

Im Jahre 1725-26 arbeitete Edter in dem Pélffyschen
Gartenpalais in Prefburg (Dachstuhl und neue Zim-
mer).

SNA - Palffy, A VIII, L 1, FII.

EDTER Paul, Zimmermeister in PreBburg

Am 20.2.1730 verdingte Edter um 340 F1. den Dach-
stuhl iiber dem neuen Refektorium bei den Trinita-
riern. Im Jahre 1731 lieferte Edter Holz fiir den gro-
Ben Saal des Gartenpalais Pélffy in Preburg.

SNA - Palffy, A VIII, L1, FII, Nr2-16; - L 7, F I (216) Nr.1

EGGER Wolf, Zimmermeister in PreBburg
1685-1715 arbeitete er fiir die Familie Palffy in Kra-
Tova (SchloB 1697: 550 fl., Holzdecke im Schlo8 fiir
den Stukkateur 1715) und in PreBburg (Neuer Saal
im Gartenpalais 1708: 15 f1.; Pallffy’s Wirtshaus in
Engerau 1709-10; Palffy’s Wirtshaus beim Wydrit-
zer Thor 1685: 140 f1.).

SNA - Pélffy, A VI, L 10, F3; -A VIII,L 1, FI, (216) Nr.1; - F

II, Nr.1-3; - F IV, Nr.6-23; - Nikolaus Padlffy, Prefburg. Rechnun-
gen 17-18. Jh., 89

EIBELSBERGER Michael, Maurermeister in PreB-
burg

1649-55 erscheint sein Name wiederholt ohne néhe-
re Auskunft in den Kammerrechnungsbiichern.
AMB - KRB, 1649-1655/235-242

EIBL Lorentz, Maurer in PreBburg

1792 bestitigte Norbert Dankd, dal Eibl bei ihm 8
Wochen gearbeitet hitte. Vorher war Eibl 12 Wochen
beim Baumeister Matthias Zitterbarth in Pest gewe-
sen.:

AMB - Urkunden, 35 ce

EISENREICH Sebastian, Dachdeckermeister in
Wien "

1599 erhielt er fiir das Dach am Schloff Cerveny
Kamen 53 fl.

SNA - Palffy, Cerveny Kameri I, 83

EISSPAUM Wolfgang, Maurermeister in PreBburg
1530 beteiligte sich Eisspaum am Bau der neuen
PreBburger Fortifikationen.

AMB - KRB, 80/1530

ELBINGER Andre, Maurer in Prefiburg

1663 arbeitete Elbinger im Gartenpalais Palffy in
PreBburg.

SNA - Nikolaus Pdlffy, Bratislava. Rechnungen 1653, 1663-1665

Emmerich, Steinmetzmester in PrefSburg

1439-42 fiihrte Meister Emmerich (Polier) Bauar-
beiten an den PreBburger Stadtmauern (beim alten
Tabor) am Rathaus, am Miinzhaus und am Schul-
haus aus.

AMB - KRB, 1-5

ENDL Hans, Maurermeister
1639 wurde er als Landmeister in das Maurerinnungs-
buch von Prefburg eingetragen.

AMB - Innungsmaterial, Ce 197

ERMLER Johann, Maurermeister in Trnava

Seit 1774 arbeitete er fiir die Familie Palffy. Am
30.7.1780 verpflichtete sich Ermler bei der Kirche
in Casté einen neuen Turm zu errichten.

SNA - Pdlffy, Cerveny Kameii I, 799, 1852

ENGESTHALER Mathias, Steinmetzmeister in
Kobersdorf

1652-57 beteiligte sich er am Bau des Schlosses in
Kirchschlag (Steinmetzarbeit und Steinlieferungen
1652: 204 1., 1657: 74 11.).

SNA - Nikolaus Palffy. Krumbach, Kirchschlag, Seibersdorf.
Provisorrechnungen 1652-1664

EUBL Christoph, Maurermeister in Sv. Jur
1724 wurde er als Landmeister in das Maurerinnungs-

buch von PreSburg aufgenommen.
AMB - Innungsmaterial, Ce 197

EZELBERGER Paul, Maurermeister in Bojnice
1690 arbeitete er im Schlo Bojnice.

SNA - Palffy, A VL 8 F 1

(Fortsetzung folgt.)

* Die vorliegenden Archivexzerpta sind das Ergeb-
nis der fiinfjahrigen Archivforschungen des Ver-
fassers in PreBburg und in Tyrnau aus dem Zeitraum
von 1974 bis 1980 und werden hier in mehreren
Fortsetzungen veroffentlicht. Es mag sein, daf} ei-
nige der Archivexzerpta bereits von dem Verfasser
bzw. auch von anderen Forschern in der jiingsten
Zeit anderswo publiziert wurden. Es geht hier je-
doch nicht um eine Prioritit sondern vielmehr um
eine zusammenhéngende Darstellung des Mate-
rials. Daher werden zunichst biographische, spa-
ter aber auch topographische Kriterien beriicksich-
tigt. Die Quellenedition wird zum Schlufl mit
Registern versehen, die auch Querhinweise er-
moglichen sowie die Klarheit in die Toponomas-
tik des slowakisch-ungarisch-deutschen Sprachge-
bietes bringen werden. Es ist mir ein Anliegen,
meinen recht herzlichen Dank an alle Archivmit-
arbeiter auszusprechen, die mich damals bei mei-
nen Forschungen auflerordentlich unbiirokratisch
unterstiitzt haben.

Abkiirzungen:

AM Trnava - Archiv mesta Trnavy

AMB - Archiv mesta Bratislavy (Stadtarchiv)

KRB - Kammerrechnungsbiicher (AMB)

SNA - Slovensky narodny archiv, Bratislava (Slowa-
kisches Nationalarchiv)

93



Zvestovanie, okolo 1460. Jedna z tabulovych malieb niekdajsieho kridlového oltéra z Partizénske; Lupée
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Bojnicky oltar - prehra slovenského dejepisu umenia

Ked sa v 19. storoci v zdpadnej Eurdpe definitivne
kontituujii ndrodné Stdty, budujii svoju identitu na idee
ndroda. Velmi déleZitou siicastou tejto novej ideoldgie bolo
historické vedomie. Rekonstrukcia dejinnych osudov nd-
roda a pdtrania po ich ,zmysle” vyznamne prispievala
k ndrodnému sebauvedomovaniu. Mimoriadna iloha pri-
tom pripadla dejindm vytvarného umenia. Prindsali totiz
hmotné doklady nielen o minulosti toho-ktorého ndroda,
ale aj dékazy o jeho tvorivosti. Historici umenia dostali
za wlohu zhromazdit a ochrariovat tieto ndrodné poklady
a sucasne ich takpovediac aktualizovat: ZrekonStruovat'
na zdklade hmotnych dokladov vyvoj umeleckej tvorivosti
ndroda a prispiet tym k pozdvihnutiu ndrodného sebave-
domia. Za jeden z najpresvedcivejsich dékazov o svojbyt-
nej tvorivosti naroda sa pokladalo, ked sa podarilo dolo-
Zit nepretrzitu kontinuitu umeleckého vyvoja. Nie
existencia umeleckej tvorby samej, ale nadviznost jednej
umeleckej generdcie na druhii a schopnost siistavného roz-
vijania zdedenych umeleckych podnetov, sa povaZovalo za
neodSkriepitelny dokaz tvorivej zrelosti a svojbytnosti
ndroda. Bez tychto dékazov a bez ich hmotnych dokladov
bolo ndrodné sebauvedomenie neiiplné, historickoprdvna
argumentdcia spornd a Sanca na medzindrodné uznanie
v tvrdej eurdpskej konkurencii, kde neraz dochddzalo
k stretu zdujmov a sporu o hegemdniu, bola mizivd. Na-
sim susedom Cechom a Madarom sa podarilo vybudovat
obraz o slavnej minulosti ndroda a zhromaZzdit hmotné
doklady o jeho tvorivosti uz v prvej polovici 20, storoéia.
Madarskd inteligencia, stotoZniac dejiny madarského
ndroda s dejinami Uhorského Stdtu, vyuZila pritom prdve
pamiatky tzv. Horného Uhorska, t.j. Slovenska. Dodnes
su v Ndarodnej galérii v Budapesti celému svetu (i ni¢ ne-
tusiacim slovenskym turistom, ktori nepoznajii madarské
ndzvy slovenskych lokalit) prezentované ako doklady kul-
tirnej tvorivosti madarského ndroda. To, ¢o sa madar-
skym a Ceskym historikom umenia podarilo uz v medzi-
vojnovom obdobi - predostriet obraz vyvojovej kontinuity
umeleckej tvorby minulosti - sa slovenskym historikom
umenia definitivne podarilo aZ po druhej svetovej vojne.
Nadvizujic na obetavii pracu zakladatelskej generdcie
slovenskych historikov umenia, reprezentovanej predovset-
kym Vladimirom Wagnerom a Alzbetou Giintherovou, pre-
dostrel v Sestdesiatych rokoch riaditel Slovenskej ndrod-
nej galérie Karol Vaculik rekonstrukciu vyvojovej
kontinuity expoziciou ,, Dvandst storoct vitvarného ume-
nia na Slovensku™. Bez toho, aby sa pustal do polemik

s madarskymi historikmi umenia o prindleZitost umelec-
kych pamiatok Slovenska, skoncipoval samostatny obraz
o kontinuitnom vyvoji umenia Slovenska. Vaculik ukdzal,
Ze umeleckohistoricky vyvoj na Slovensku bol tak plod-
nym, Ze pri jeho rekonstrukcii sa mozno zaobist' aj bez
toho enormného mnoZstva pamiatok, ktoré boli zvezené
do Budapesti a Ostrihomu. Tak ako ostatné ndrody Eurd-
py zhromaZdili do svojich hlavnych miest svoje umelecké
poklady, aby ich mohli prezentovat pred svetom ako ne-
odskriepitelné dokazy o oprdvnenosti ich ndrokov na svoju
svojbytnost a aby pomdhali upeviiovat sebavedomie viast-
ného ndroda, dostalo i Slovensko od zakladatelskych ge-
nerdcii svojich historikov umenia tieto vaZne argumenty:
Hmotné doklady o tvorivej minulosti predkov, utriedené
tak, aby bola zrejmd staroénd suvislost ich tvorivosti.

Jedno z klicovych miest v rekonStrukeii kontinuity
umeleckej tvorby Slovenska pripadlo dvom skupindm ta-
bulovych malieb vyvojovo mimoriadne délezitym - die-
lam tzv. Matejovského majstra a oltdru z Partizdnskej (by-
valej Nemeckej) Lupce. Zacal nimi totiZ proces, ktory
o nieco neskor vyvrcholil umenim, ktorého najvyznamnej-
Sim reprezentantom sa stal majster Pavol z Levoce. Prvy
zo spomenutych maliarov, majster oltdra z Matejoviec,
zakonzervoval tzv. krdsnoslohovy lyrizmus Ceského pévo-
du a stal sa vychodiskom domdcej kontinuity maliarskej
tvorby nielen na Spisi, ale i v §irsom spissko-malopol-
skom regidne. Druhy uviedol do pohybu vyvoj neskorogo-
tického naturalizmu, umenia vrcholného rozkvetu sloven-
skyich miest, doby, v ktorej sa Slovensko stalo rovnocennou
sucéastou zdpadokrestanskej Eurdpy. Hoci ide o koinci-
denciu, pre spor o umelecké dedicstvo Slovenska je pri-
znacné, Ze cast diel oboch majstrov, Matejovského, repre-
zentujuceho konzervativny prid, i progresivneho
Tupcianskeho inspirovaného Nizozemim, sa ocitla v Pra-
he a druhd sa dostala do Budapesti.

Nebol to iba vysledok kultirneho pragocentrizmu, ale
i participdcie ¢eskych kultirnych pracovnikov na zdchra-
ne kulturneho dedicstva Slovenska, e sa zhodou okolnos-
ti v praZskej Ndrodnej galérii po rozpade Rakisko-Uhor-
ska ocitol i tzv. Bojnicky oltdr. Treba pokladat za prejav
umeleckohistorickej erudicie, diplomatickej Sikovnosti
a hibokého vlastenectva, ked sa Karol Vaculik podujal
v roku 1968 ziskat za tzv. Bojnicky oltdr dalsie, v praz-
skej NG prechovdvané slovenikd. Bol si plne vedomy, e
dielo talianskeho majstra, iidajne Narda di Cione, nijako
hibSie nesivisi s umeleckym vyvojom Slovenska, a Ze po-
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kial ide o jeho dokumentdrnu, kultirnohistoricki hodno-
tu, je mozné ho povazovat nanajvys za doklad zberatel-
skych ambicii uhorského magndta Félffyho. So Slovenskom
totiz suvisi iba sekunddrne, tym, e bol zakipeny z finan-
¢nych prostriedkov, vytaZenych i na Slovensku, zatial ¢o
lupcianske tabule priamo stelesriujii umelecki tvorivost
obyvatelov nasej krajiny vo chvili ndstupu jej vrcholného
rozkvetu. Mohol sa azda slovensky vzdelanec, viastenec
bytostne oddany myslienke svojbytnosti Slovenska rozhod-
nit inak? A neslo iba o to! Neslo iba o prostii centralizd-
ciu, ktord sama osebe nie je nespornd. Islo o to, skomple-
tizovat'v o moZno najiplnejSej podobe umelecky poklad
krajiny, a tym zo strany slovenského dejepisu umenia spl-
nit zdkladné poslanie tejto vednej discipliny: Poskytnit
ndrodu hmotny doklad historickej tvorivosti jeho predkov
a tym vytvorit pevnii bdzu ndrodného sebauvedomenia.
Ze pritom Karol Vaculik nezabiidal ani na prestiz Sloven-
skej ndrodnej galérie, je pravdepodobné. Neuprednosmil
vSak instituciondlne, ¢i rezoriné zdujmy pred celondrod-
nymi! Inak by bol predsa vymohol spit tzv. Bojnicky oltdr
a nie (Zial dodnes) mdlokomu nieco hovoriace slovenikd.
Ved' bojnickym oltdrom by sa Slovenskd ndrodnd galéria
mohla pysnit majstrovskym, a trine vysoko hodnotenym
dielom talianskeho umenia. Karol Vaculik si vsak bol pri-
lis dobre vedomy, ¢o je pre Slovensko a jeho budiice ge-
nerdcie vzdcnejsie, doleZitejSie a nenahraditelnejsie. Na
to vSetko akoby sa celkom zabudlo. O tom vetkom akoby
sa dnes nechcelo vediet.

Historické sebauvedomenie ndroda sa buduje velmi
tazko, dlhodobo, krééik po kréciku. Kazdy novy, seridzne
vyargumentovany kamienok do mozaiky ndrodného his-
torického vedomia sa ziskava namdahavo a je neodpusti-
telné ho lahkomyselne vylipnut & ignorovat. Trvalé hod-
noty kultiirneho dediéstva nemozno vyuzivat ani pre vizke
lokdlpatriotické zdujmy, ani pre aktudlne politické ciele
bez taZkych ndsledkov a nenahraditelnych strdt.

Obraz Klariania Troch krdlov od Matejovského maj-
stra ani lupcianske gotické tabule nemézu byt' v expozicii
kontinuitného vyvoja umenia Slovenska suplované Ziad-
nymi, nech akokolvek kvalitnymi stredovekymi dielami
z Bojnického miizea. Ked sa 15. decembra 1995 vrdtia do
Prahy, zavrii sa za nimi natrvalo dvere depozitov prazskej
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Ndrodnej galérie. Ak odhliadneme od tradovania eského
krdsnoslohového idiomu v diele Matejovského majstra,
nijako hibsie totiz nesuvisia s dejinami éeského umenia
a nebude Ziadny dévod vystavovat ich v hlavnom meste
Ceskej republiky. O pociatoénych impulzoch k vyvoju ne-
skorogotického tabulového maliarstva na Slovensku sa
bude mozné na vlasmé oci presvedcit len v budapestian-
skej Ndrodnej galérii. To sa viak mladé generdcie Slovd-

kov budii musiet najprv naspamdt naucit identifikovar

mad arské ndzvy slovenskych lokalit, aby boli vébec schop-
né aspon v duchu, imagindrne spitne si prisvojit diela
svojich predkov, uvedomit si svoju prindleZitost k nim
a identifikovat sa s nimi.

Hmotnd pritomnost je nielen skutoéne presvedcivym
dékazom, takpovediac corpus delicti tvorivosti predkov.
Obsahuje aj auru, magicki: pritomnost minulého v pri-
tomnosti, ktord zakladd pésobivost a presvedcivost sta-
rych umeleckych diel. Kontext, v ktorom sa dnes pamiat-
ky nachddzaji, formuje informdciu, ktorii v sebe nesii.
Neuvdzene, ¢&i lahkovdzne sa toho vietkého vzdat zname-
nd hazardovat nielen s kultiirnym dedicstvom, alei s his-
torickym vedomim. Znamend to ignorovat jeho nesmier-
nu délezitost pre Zivot ndroda. Uprednostnit tzv. Bojnicky
oltdr pred spomenutymi slovenikami len preto, Ze na me-
dzindrodnom umeleckom trhu md dielo talianskeho maj-
stra vicSiu atraktivitu, znamend ocividne preferovat ko-
mercné kritérid pred pamiatkovymi hodnotami. Vymena
bojnického oltdra za slovenikd znamend tie# reviziu anti-
Jfeuddlnej idey ndroda: Pred rekonstrukciou kultiirnej mi-
nulosti ndroda sa uprednostiiuje kompletizdcia zbierky
uhorského gréfa. Novoromanticky feuddino-rurdlny my-
tus md vytlacit burZodziou zalozené ndarodnohistorické se-
bauvedomenie. 4 posviitenie bojnického oltdra miesto slo-
venik znamend pripisanie $tatitu ndrodnej relikvie dielu,
ktoré so slovenskym ndrodnym dedicstvom nemd nié spo-
locné.

Bratislava 11.12.1995
Doc. PhDr. Jdn Ba k o §, DrSc.
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